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आधुनिक काल में आलोचना तथा आलोचक्की की ओर देश के पाठकों 
आर साहित्यिकों का ध्यान विशेष रूप से आकृष्ट हुआ है । ऐसे समय जब देश 
का नव-निर्माण हो रहा हो ओर साहित्य और कला के क्षेत्र में नवीन स्कूर्ति आ 
ही हो आलोचना की ओर ध्यान आक्ृष्ट होना भी चाहिए, क्योंकि स्रद्ित्य और 
कला राष्ट्र की आत्मा के नव-निर्माण में वेसा ही उत्तरदायित्व अपने ऊपर रखते हैं 
जैसा पुत्र अपने पिता पर अथवा धर्म अपने धर्माध्यक्षों पर | साहित्य और कला तथा 
राष्ट्र और उसके पुनरुत्थान में अन्योन्याश्रित सम्बन्ध है। यूरोपीय तथा एशियाई 
सभ्यता तथा संस्कृति ने अपने जन्म, प्रगति, उत्थान तथा अवसान काल में अपने: 
अपने साहित्यकारों और कला-विशारदों का सहारा और दायित्व सदैव ध्यान में रखा | 
राजनीतिक उथल-पुथल, सामाजिक क्रान्ति, धार्मिक आन्दोलन, समी ने किसी-न-किसी 
समय साहित्य का सहारा अवश्यमेव लिया ओर उसी की सहायता से अपनी रूप- 
रेखा बनाई । यह ऐतिहासिक सत्य है कि यदि अंग्रेजी साहित्य में सिमरी जाति के 
राष्ट्रीय गीत न होते, जर्मनी और ऋ्रॉस में लूथर और कैलविन की वाकृधारा न होती, 
नीतशे, रूसों और वाल्टेयर की रचनाओं की आत्त्म-बेधी पुकार न होती। और 
भारत में भक्ति-काल के कवियों में देव-बाणी न फूट पड़ती तो कदाचित्‌ समय इतने 
शीघ्र पलटा न खाता | साहित्य ओर कला ने मानव पर ही विजय नहों पाई वरन्‌ 
प्रकृति को भी अपनी आज्ञा मानने पर बाध्य किया | मेत्र-मल्हार ने अनन्त आकाश 
पर बिखरी हुई मेत्र-राशि को पुजीभूत कर वर्षा की भड़ी लगा दी । दीपक-राग ने 
स्नेहहीन दीपकोी को ही प्रज्यलित नहों किया वरन्‌ अनेक स्थान पर दावाग्नि भी 
भड़काई । रागिनियों ने बसन्‍्त को नियमित समय के पूर्व भी 'बनन में, बागन में, 
बगरों? का आदेश दिया । पंच-तत्त्वों से सजित प्रकृति साहित्य और कला की शक्ति 
के सम्मुख नत-मस्तक हुई है। वास्तव में साहित्य और कला में देवी शक्ति है। - 
जब साहित्य और कला में इतनी देवी शक्ति प्रमाणित है तो उसकी आत्मा, 
उसकी रूप-रेखा तथा उसके अनन्त अमाव को हृदयंगम करने के लिए हमें दत्तचित्त 
होना ही चाहिए और इसी में हमारा कल्याण है और इसी में कला-ओर साहित्य 
का भविष्य भी निहित है। साहित्य और कला की परख का दाविल भी दिन-प्रति- 


वरणु-प्रधान, भाव-प्रधान, व्यवस्था-प्रधान उपन्यासों तथा कथा-साहिल से भी हम 
अनभिज्न नहीं । रूढ़िवादी, प्रगतिवादी, मध्यस्थवादी साहित्यिक प्रवृत्तियाँ मी आज- 
कल आपस में होड़ लगाती जा रही हैं | चित्रकला तथा मूतंकला के क्षेत्र में भी 
अनेक वादों का प्रचार हो रहा हैं ओर कलाकार अपने विभिन्‍न रंगों तथा अपनी 
तूलिका और छेनी द्वारा अनेकानेक रूप में अपनी कला का प्रदर्शन कर रहे हैं । 
प्राचीन काल, मध्य-काल, दोनों का समन्चय करने में कलाकार व्यस्त हें ओर मध्य- 
काल की शैलियों की नवीन रूप देने और नवीन ढाँचे में ढालने के लिए कला- 
पिशारद्‌ अपनी सम्पूर्ण शक्ति लगा रहे हैं 
इन देशीय--साहित्यिक और कलात्मक--प्रवृत्तियों के साथ विदेशी प्रभाव भी 
यदा-कदा नहीं वरन्‌ श्रनवरत रूप से अपना स्थान वनाता चला आ रहा है | कला 
आर साहित्य के किस अंग पर विदेशी प्रभाव नहीं दृष्टिगोंचर होता ? आधुनिक काल 
का समस्त हिन्दी साहित्य किसी-न-किसी रूप में इनसे अवश्य प्रभावित हुआ है । 
विशेषतः हमारा कला-चेत्र विदेश द्वारा अनेक रूप में प्रभावित है और इसका कारण 
क्‍या हैं, सहज ही वतलाया जा सकता हैं। सम्बता अपनी अटूट »खलाओं की 
मर्याठ बनाग्रे रखने में प्रयत्तशील रहती है और मानव--चाहे वह अपने गदे, 
प्रथकल्व और भ्रमपूर्ण शिक्षा द्वारा उसमें कितनी ही वाधाएँ क्यों न डाले-- 
अन्त में सफल नहीं हो पाता । मानवता की नींव प्रायः समस्त संसार में एक ही 
प्रकार की होती है | वातावरण और वायुमण्डल में विभिन्‍नता तो स्वाभाविक है 
परन्तु सूर्योदय और सूर्यास्त, मध्याह् और गोधूलि, वर्षा, वसन्‍्त, शिशिर, ग्रीप्म और 
हेमन्त, सभी देशों में थोड़े-चहुत उमय-परिवर्तन पश्चात्‌ होते अवश्य हैं; समुद्र, 
नदियाँ और नद, पशु, पक्षी, जीव, जन्तु जब सभी देशों में होते हैं तो फिर उनका 
प्रमाव भी व्यापक क्यों न हो । यदि ध्यानपूर्वक देखा जाय तो देश-विदेश की साहि- 
त्यिक धाराश्रों में, उपमाओं ओर उपमेयों में एक विचित्र साम्य टिखलाई देगा। 
अंग्रेजी, फ्रांतीसी, तथा भारतीय हिन्दी साहित्य में वीरगाथा-काल समान रूप 
से आया है; केवल काल का भेर हो सकता है । सच्नहवीं श॒रती पूर्वाद' इंग्लिस्तान 
में प्रोटेस्टेएट धर्म के उत्थान का समय कहा जा सकता हैं और उसकी ठुलना भारत 
के हिन्दी-साहित्य के भक्ति-काल से हो सकती है । मिल्टन और वनिय॑न-समान कवि 
और गद्य-लेखक धर्म और आत्मचिन्तन में तल्‍लीन हो महाकाव्य लिखने तथा 
मानव के महाप्रयाण के मार्ग को प्रशस्त करने में संलग्न थे | उसी समय तुलसी 
भी अपने मद्दाकाव्य की. रचना द्वारा मानव-कल्याण का चिन्तन कर रहे थे | सूर 
तथा अन्य प्रेमाश्रयी शाखा के कवियों के गीतों में कहीं-कहीं उन्हीं साहित्यिक धाराओं 
का दिग्दर्शन होता है.जो सन्नहवीं शत्ती के अन्त के पश्चिम के कवियों की काव्य- 


& 


पहले-पहल साहित्य में प्रयुक्त भी हुई आर आलोचना-साहित्य का जन्म-काल भी 
उम्हों से माना गया है। आधुनिक काल का समस्त आलोचना-साहित्य किसी-त- 
किमी रूप में उतसे प्रभावित हुआ है ओर यूनानी तथा रोमीय पारस्परिक सम्बन्धी 
हारा जिम साहिद का जन्म हुआ उसमे कला के सम्बन्ध में कुछ ग्से लक्षणों का 
निर्माण हथा जिससे आधुनिक कला भी अ्रललन्त ग रे रूप में प्रभावित हुई आर 
इन्ही दोनों साहिसयों में कुछ ऐसे सिद्धान्तों ओर कलात्मक नियमों का विकास मा 
हुआ जिसके सदारें हमारे आावुनिक साहित्य को रुस-रखा बनों। ग्नारा 
सिद्धान्तों में कछ ओर भी गण दूँ । ये हैं उनके अन्तगंत अनेक नियमी का श्ति- 
बादन, वि हम ज्यो-शा-स्यों आज तक मानते आए हैं| उन्हाने हो पहल-पइल 
कति, का, काव्य तथा गद्य की परिभाषा बनाई; उन्होंने हो साइित के मुल्य की 
मसमभतने का पहलें-पहल प्रयास किया जिसके फलस्वरूप अनेक सॉखियानुभ[त है 
मिद्धान्य निर्मित हुए ओर साहित्यिक मूल्यांकन परम्परा का आरम्भ हुआ । प्रात 
साहिख्ििक तथ्यों के आधार और उन्हीं के निर्देशन पर समस्त आधुनिक साहिल-क्त्र 
विकनित तथा पत्लयित ओर पृुष्पित हुआ। यूरोप में जब नव-जागरणु का सुग 
मध्यकाल के बाद आबा उसके प्रायः दो सी वर्ष बाद तक बूरोपीय साहिदिक इषटि 
कोग इन्हीं प्राचीन सिद्धान्तों द्वारा सीमित ओर मयादित रहा। पश्चिमी यूरोप 
मे, जो साहित्य का केद्ध रहा, अनेक साहिय-सिद्धान्त साहिलकारों द्वारा बनाये 
गए ओर स्टीलिकर जैसे विद्वानों द्वारा जो साहिलिक निरददेशन मिला बह प्रायः 
डम्नीसवीं शती तक प्रचलित रहा। उस समय का जो-कुछ भी आलोचराप्मक 
साहिद हैं वह केवल अरस्त , हो रेस, अफलाव, सिसेरो, लॉजाइनस तथा विवरिट- 
लियन द्वास प्रस्तावित मिद्धान्तों का एकत्रीकरण मात्र है। इसी आलोचना- 
साहित्य को आधार-रूप मानकर अंग्रेज़ी साहिल्कारों ने अपने साहित्य को सँबार 
है। अंग्रेती आलोचकों की तालिका में, सर फिलिप सिडनी के काल से लेकर 
बीसवीं शतों तक के आलोचकों ने, किसी-न-किंसी रूप में, प्राचीन आलोचना- 
तत्ती का सहारा ढेँढा और कुछ आलोचकों ने तो उन्हीं मिद्धान्तों को दसरे शब्दों 
में केबल दुद्स दिया। अतण्ख आशुनिक श्रालोचना-सिद्धान्तों के विवेचन में 
प्रायीन आलोचना-मिद्धान्तों ओर आलोचकों का वर्णन तथा विवेचन अत्यन्त 
श्रावश्यक प्रतीत होगा । परन्तु इस सम्बन्ध में एक महत््यप्रणं वात जो ध्यान में 
रुबने योग्य दे 2 कि अनेक आधुनिक आलोचर्को ने प्राचीन आलोचना- 
सद्घान्नी को अपनाते हुए दस घ दर 
बल से ४ 8 20 कम 738 र्वा किलो कुछ 
) ; थवा विक्षत | बिना 


इस कऋद के अथबया अस्पप्र-रूप से ग्रद्दीत अथवा भ्रामक रीति से समझे हुए. जिन 
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मिद्वास्तों का गय्रेग साहिलारों ने किया है, उसका संशोधन भी आवश्यक है । 
कुछु बाद के आलोच मो ने तो प्राचोन साहिदकारों के अनेक आलोचना-निद्धान्तों 
को इतने अशुद्ध रूप में अपनाया कि उनके कारण काफी श्रम फैल गया। इस- 
लिए. यह भो नितान्त आवश्यक हे कि पाठकों के सम्मुख एक ऐसा सुसंगठित 
विवरण रखा जाय जिममें अशुद्धि की गुज्ादश न रह जाब और फल्ादेश ठीक 
डीक समझे में आ जाय | 
कुछ आालोचकों ने तो कभी-कभी प्राचीन मिद्धान्तो वा प्रयोग करने का 

आदेश इपधुनिक क्लायारे वो ऑँख बन्द करके दे दिया और उन्होंने न तो देश- 
काल का कोर्ट ध्यान रखा ओर न जीवन वी विभिन्नता वो ही विधिवत समझा | 
उन्होंने न तों उनकी ऐतिहासिक सौमाओं का ध्यान रखा ओर न उन साहित्यिक 
सख्द्भों का जिनके सम्बन्ध में वे सिद्धान्त पहले-पदल निर्मित क्यि गए थे | प्राचीन 
वातावरण और देशकाल वी साहित्िक सीमाओं से घिरे हुए मिडान्तों को अक्षरश: 
आधुनिक साहित्य में प्रयुक्त कर देना बाॉछुनीय नहीं और न उन सिद्धान्तों के 
अनुसार साहित्य-निर्माण दी महृत्यप्रर्ण अथवा व्यापक होगा | बुछ साहित्ििको ने 
तो प्राचीन सिद्धान्तों वो सूत्र रूप में प्रयुक्त न कर उन्हें पेदवाक्य समझा ओर उन्हीं 
वी सहायता से ये साहित्य का मूल्यांकन करने लगे । इन सब आलोचनात्मक कार्यों 
का फल यह हुआ कि अनेक भ्रामक सिद्धान्तों का निर्माण हो गया जिनका प्रभाव 
आधुनिक साहित्य पर विपम रूप में पटा। अंग्रेजी साहित्य के सत्रहववीं और 
श्रद्ाग्दर्वी शती में आलोचना की रूपरेखा इसी कारण बिकृत रदह्दी | लेखक मनमाने 
स्प में प्राचीन मनीपियो की कृतियों का अनुवाद करते रहे; श्रोर उन्हीं के सिद्धान्तों 
को साहित्य में प्रयुक्त करते चले, परन्तु भागववश कुछ ऐसे आलोचकों का भी जन्म 
हुआ जो आलोचना-मसिद्धान्तो को समयानुकूल परिवर्तित ओर परिवश्चित करते रहे 
जिसके कारण विशेष हानि नहीं होने पार्ट । दस विवेचन से यह स्पष्ट है कि 
आधुनिक आलोचना-सिद्धान्तों को ठीक-ठीक समभने के लिए प्राचीन, आलोचना- 
परम्पता और प्राचीन आलोचकी तथा उनके साहित्य-सिद्धान्तों का परिचय ग्राप्त 
करना अत्यन्त आवश्यक दे । आधुनिक तथा मध्यकालीन श्रालोचना-प्रणाली का 
आधार प्राचीन यूनानी तथा रोमीय सिद्धान्तों में सत्न रूप में मिलेगा । 

- दसके पहले कि इस ऐतिहासिक विवेचन का ग्रयल किया जाय यह 
आवश्यक है कि साहित्यिक आलोचना का अर्थ ठीक-ठीक समझ लिया जाय | 
भाहित्यिक आलोचना का यह तात्यय बिलकुल नहीं कि उसको पट़ने से पाठको में 
_निर्णुयात्मक शक्ति आ जाय अथवा किसी भी साहित्य के अंग के मूल्यांकन का 
मिद्धान्त निश्चित किया जाय । आलोचना केवल साहित्य और कला के मूल्यांकन 


रे 


यह तो स्पष्ट दी दे कि आलोचना अनेकरूपेण है--कमी यह सिद्धान्त निर्मित 
करती है, कमी नियमानुसार मूल्यांकन करती ऐ और कमी कल्पनात्मक अनुभूति तीघम्र 
करती हैं| ओर यह सत्य है कि इस अनेकरूपी आलोचना के सभी प्रयोगों के 
दशन प्राचीन यूनानी तथा रोमीय पुस्तकों में नहीं मिलेंगे; कदाचित्‌ सौन्दर्यानुमव को 
तीमर करने की क्रिया का तो कहीं भी दशन न दोगा | यह तो शआ्रधुनिक काल में ही 
सम्भव हुआ । परन्तु फिर भी दम वहाँ कुछ विषयों पर कलापूर्ण विचार और अनेक 
विपयों पर सैद्धान्तिक तथा व्यवस्थापूर्ण विवेचन के दर्शन कर सकेंगे । इस दृष्टि से भी 
आलोचना के यूनानी तथा रोमीय रूपों का ऐतिहासिक विवरण वांछुनीय होगा। 
इस ऐतिहासिक विवरण के पश्चात्‌ हम नियमों तथा सिद्धान्तों को पूर्णतः: समझ 
सकेंगे। इसी कारण प्रस्तुत पुस्तक दो खण्डों में लिखी गई | यदि इसके अ्रध्ययन के 
फलस्वरूप छिन्‍्दी के विद्यार्थियों, साहित्यकारों तथा हिन्दी-प्रेमियों की आलोचनात्मक 
शक्ति परिपक्व हुई तो लेखक अपने प्रयलल को सफल समझेगा | 
पुस्तक लिखते समय अनेक मॉलिक सुमावों के लिए अंग्रेजी साहित्य 
के गम्भीर विद्वान्‌ गरुब्बर श्री एस० सी० देव तथा अपने स्नेही मित्र डाक्टर 
उद्यनारायण तिवारी का मेँ विशेष आमभारी हूँ । 
-एस० पी० खत्री 
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प्राधीन घालोचना-काल को इस तोन भागों में 
प्राचीन आलोनना- पिनाजशित कर सझसे हें। पहला काज़ चौथी पऔर 
काल का धिभाजन पॉंचयी शती पूर्व टूसा कहा जा सकता है जय यूनान 
की रामधानों एपेन्स समस्त विद्या श्रौर कला का 
केन्द्र था; दूसरा काल दूसरी सथा सीोसरी दाती पूर्व ईंसा-फाल है जय बअलें- 
प्नेगिद़्या तथा यूनानी सम्यत्ता तथा विदा से प्रभावित श्रन्य देश प्रगति 
बर रहे से वर सोसरा काल मह है जय रोम और यूनान का पारस्परिक संयंध 
बदा और दो सी धर्षो तक दोनों के सम्पर्क द्वारा सभ्यता भर संस्कृति को 
प्रगति और उसका प्रसार होता गया | ऐतिहासिक दृष्टि से इन तोनों काल्ों का 
महरद एक-सा ही टै झोर सभी का व्यापक ज्ञान घान्‍्छनीय है; परन्तु हसमें 
सन्देद् नहीं कि सबसे प्रसिद श्थम काल है, जय्य यूनानी सभ्यता अपनी परा- 
काप्टा पर थी और यूनानी ज्ञान-मण्डार की धाक समस्द संसार पर जमी हुईं 
थी । दसी काल के साप्टित्यकारों, दर्शनवेत्ताशों तथा कलाकारों ने उन मह्च- 
पूर्ण सिद्धान्तों का निर्माण क्रिया जिनका प्रभाव श्राधुनिक काल तक यरायर 
यना रहा श्र जिसके श्राधघार पर अनेक श्राघुनिक श्रालोचक अपने श्राज्नोचना- 
सिद्धान्तों का प्रतिपादन करते रहे । दूसरे काल की श्रपेष्ता तोसरा काल ही 
प्रसिद्ध रद्दा, क्योंक्ति यूनानी तथा रोमीय कलाकारों की फ्रिया-प्रतिक्रिया द्वारा भी 
एक नवीन और महत्वपृर्ण साहित्य का निर्माण हुआ शिमस्की ऐतिदासिकता 
तथा व्यापक महत्व का क्लान भी हमारे लिए श्रावश्यक हैं। द्वितीय काल की 
महत्ता केचल इस्लीलिण है कि इस काल ने दोनों श्रन्य कालों को सममने- 
समझाने में हाथ बटाया और दोनों का अ्पूर्य समन्वय उपस्थित करके साहित्य 
की व्यापकता का प्रमाण प्रस्तुत किया । 
इन तीनों कालों में निर्मित साहित्य का पूरा लेखा नहीं मिलता। प्रायः 
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पुस्तक भी अग्राप्य हैं । प्राचीन यूनाव के सफल राजनीनिश तथा बाक्‌ू-विशारद 
परिक्लीज के समय से बाद तक निससन्देह अनेक महत्त्वपूर्ण अ्न्थ लिखे गए; 
साहिस्यिक सनीपियों ने अपने विचारों को लिपिवद किया और बहुत से 
साहित्यिक विपयों पर सेद्धान्तिक पुस्तकों की रचना भी की; परस्तु ये समस्त 
पुस्तक प्राप्त नहीं । प्राचीन संसक्षत-साहित्यकारों के समान कुछ लेखकों के तो 
केबल नाम ही मिलते है श्रोर उनकी कृतियाँ लुप्त हो गई हैं। ओर यह केवल 
झनुमान ही. लगाया जा सकता है कि उन लेखकों ने किन-किन विपयों पर 
ग्र्थ छिखे होगे। अनेक साहित्यकारों की कृतियाँ हमें चिखरे रूप में मिलती हैं 
लिन्‍्हें हम फुटकल्न रचनाश्रों के श्रन्तर्गत ही रख सकेंगे। कुछ अन्य भाषण- 
शास्त्र, दुःखान्तकी, सुखान्तको, लेख, ब्यंग्य-काब्य, कविता तथा गद्य विप- 
यक्र हैं | सुकरात के संवाद रूप में सी कुछ अ्नन्‍्ध प्राप्त हैं। अतएवं यह कहना 
असंगत न होगा कि प्राचीन काल्न में यूनानियों ने आलोचना को साहित्य के 
अन्य अंगों से प्थक नहीं किया था और थे उसकी स्वतन्त्र महत्ता सानते भी 
नहीं थे । उन्होंने ग्रालोचना को दर्शन, भाषण-शास्त्र तथा व्याकरण के श्रन्त- 
गंत ही माना था। वास्तव में दुशन और भापण-शास्त्र के अ्रध्ययन के फल- 
स्वरूप जिन-जिन प्रश्नों का विक्रास हुआ उसी का नाम उन्होंने आलोचना रख 
द्विया श्रीर उसका महत्व गौण ही रखा । यूनाव एक आदर्श अजातन्त्र राष्ट्र था 
झीर उस्त राष्ट्र को ग्रवल बनाने तथा गौरवान्वित करने में देश का भत्येक प्राणी 
लगा हुआ था। देश तथा समाज को श्रेष्ठ स्तर पर रखने में सभी दत्तचित्त थे, 
टेसलिए यह स्वाभाविक ही था कि वे शाप्टू के सभी महत्त्वपूर्ण अ्रंगो---राज- 
नीति, अ्रथशास्त्र, साहित्य इत्यादि--पर अपना संरक्षण रखते । समाज तथा 
रा के लिए क्या लाभप्रद है १ उसके लिए क्या उपयोगी है ? उसके लिए 
क्या शक्षेयरकर है ९ इन सच प्रश्नों पर थे बहुत ध्यानपूर्वक विचार कर्ते थे । इन 
थिद्याएों के फलस्वरूप यह स्पष्ट हु क्रि प्रजातन्त्र-राप्ट्र के लिए भमापण-शास्त्र 
को प्रम्यत्रिक महत्ता मिलती, क्योंकि इसका प्रयोग सदस्यों के चुनाव, सामा- 
वर प्रश्नों के हल तथा अन्य राज्य-निय्रमों के निर्माण में श्रावश्यकीय था । 
त््सि यानि के बाकू-बारा तोच, पुष्ट तथा आकर्षक्र और भव्य होती उसी की 
जीत होगी और डसी के सत का प्रत्निधादन होता। इसीलिए उस काल में 
मार शास्व है महा सर्वश्षेष् रही । इसके साथ-ही-साथ दर्शन की सर्वप्रियता 
४ पंदण हो से थी। दर्शन के सिद्धान्तों का अ्रनसस्थान और उत्तहे 
मीडिे प्रयोग भी लेखकों को श्रन्यन्त रे विक दे, 4 3878 


स्व पर हा झनऊझ भर 


मंद लिखे गए। इन दो महत्ववूर्ण विपयो--दर्शन तथा 


आलोचना : इतिहास तथा सिद्धान्त धू्‌ 


भापण-शास्त्र--पर ग्रंथ लिखते समय अधिकतर कुछ साहित्यिक प्रश्नों का जन्म 
हुआ और लेखकों ने टिप्पणी रूप में अथवा परिशिष्ट में अपने विचार प्रकट 
किये। प्राचोन साहित्यिक आल्लोचना का रूप भाषण-शास्त्र के नियमों में ही 
निहित रहा और उसका स्पष्ट विवेचन बहुत काल तक नहीं हुआ । और यह 
स्वाभात्रिक भी है, क्प्रोंकि उस्त काल में दर्शन ओर भाषण-शास्त्र को महत्ता 
अन्य किसो विषय को मिली भी न थो। जो भी आलोचनात्मऊ ग्रंथ लिखे 
गए उनमें प्रधानत्व सापण-शास्त्र तथा दर्शन को ही मिला। परन्तु अनुसन्धान 
से यह पता चलता है कि अनेक ऐली पुस्तके, जो काव्य तथा कला-विपयक 
थीं, अवश्य रही होंगी और अपनी प्राचीचता के ही कारण लुप्तप्राय हो गईं । 
भाषण-शास्त्र का प्रभाव बाद के लिखे हुए साहित्य पर स्पष्ट होता जाता है; 
यहाँ तक कि कवि-घर्म और काव्य-निर्माण पर अपने विचार प्रकट करने वाले 
सभी लेखक प्रायः उसी का सहारा लेते हैं। कवि और काव्य-विषयक अध्य- 
यनों में लेखकों ने उन्हीं शब्दों और सिद्धान्तों का प्रयोग किया है जो भापण- 
शास्त्र में पहले प्रयुक्त हो खुके थे । 

उपरोक्त विवेचन से यह स्पष्टतया प्रमाणित है कि 

यूनानियों की. प्राचीन काल में आलोचना का कोई स्वतन्त्र रूप 
आलोचनात्मक. नहीं था और वद्द केवल गौण रूप में ही भापण- 
प्रतिभा शास्त्र-विषयक्र ग्रन्थों में प्रस्तुत है। वस्तुतः जिन- 

जिन लेखकों ने भाषण-शास्त्र पर ग्रन्थ लिखे उन्होंने 

अनजाने ही आलोचनात्मक सिद्धान्त प्रस्तुत कर दिए । जेखा कि संकेत दिया 
जा चुका है, यूनानी-प्रजातन्त्र-राप्ट्र की सफलता के लिए जो उपक्रम किये जाते 
थे उनमें मेसर्मिक रूप में आलोचना-सिद्धान्तों का जन्म होता जाता था। राज- 
नीतिक तथा सामाजिक प्रश्नों का दल हू ढ़ने में लेखक-वर्ग, कवि काव्य तथा 
श्रालोचना पर कुछु-न-कुछ संकेत-रूप में कह जाते थे । परन्तु इतना होते हुए भी 
यह ध्यान में रखना आवश्यक है कि प्राचीन यूनानी जाति में आलोचनात्मक 
प्रतिसा नैसगिंक रूप में प्रस्तुत थी और यद्यपि इस प्रतिभा को सैद्धान्तिक रूप 
लेने में बहुत समय लगा, परन्तु उसकी मानसिक्त उपस्थिति विवादअस्त 
नहीं । यूनानियों में ज्ञान की अपार भूख थी और इसी भूख को मिटाने के 
लिए उन्होंने जमीन-आसमान को एक करके ही चेन लिया। उनके लिए ज्ञान 
की उपयोगिता इसी में थो कि वह ज्ञान है भौर उसो को भाप्त करने में ये 
दत्तचित्त रहे । उन्होंने प्रकृति की जटिल पहेलियों को, नक्षत्रों के आकपंण को, 
मानव के हृदुय और मस्तिप्क को समझने और सुलऊाने में अपनी सम्पूर्य 
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झक्ति लगा ढी । इसलिए यह स्वाभाविक ही था कि वे साहित्य, कवि और 

बाला का भी झनुसन्धाय करते और उनको पूर्णतया समसतने का भी प्रयत्त 
च्वरते 

एस प्रकार के अनुसन्धान के लिए उनमें अद्सुत छमता भी थी। 

पे दार्शनिकता, त्द, विचारशीलता नेंसर्गिक रूप में थी। दकन ने 

उन्हें धम्यान्य आध्यात्मिक सार्ग दिखलाएं, तक ने उन सागों का विश्लेषण 
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(२ उनकी जिचार-शक्ति ने उनको ग्राक्न वनाया। कलात्मक ज्ञान भी 


हर कूछु कब मे था और कलाप्रियता उनसें कूट-कूटकर भरी हुईं थी। और 


हपी क्षाम शोर झला ने उनको अ्रन्प्र जातियों के सम्मुख आदर्श रूप में रखा। 
एसझा भ्साण ऐसे उनके साहित्य-चिस्तन, साहित्यिक सिद्धानतों तथा उनकी 
:४ रचगाओ्रों और कला-सम्बन्धों विचारों में मिलता है. जिनका अधिकांश 
पझाज तक लोकप्रिय ठे शोर जिनकी सहत्ता श्राज तक कम नहीं हुईं । इसमें 
न्देह नहीं कि उनका ज्ञेत्र संकुचित था; उनका देश-काल-ज्ञान परिमित था 
ओर डनके ज्ञान की सीमाएँ भरी विस्तृत न थीं। वे साहित्य की व्यापकत्ता, 
उसही अनेकरूपता तथा विशालता से परिचित न ही सके थे ओर दूसरे देशों 
के साहित्य का उन्हें यथेष्ट ज्ञान न था। इसी कारण साहित्य के उन अनेक 
रूपों से भी थे परिचित न थे ज्ञो श्रन्य देशों में लोकप्रिय थे। इस विशाल 
संघार और प्रकृति के अ्रनेक गुण उनके अनुभव से परे भी रहे । साथ-ही-साथ 
यूनानियों ने कुछ साहित्यिक सिद्धान्तों की उपेक्षा की दृष्टि से भी देखा जिसके 
कारण उनका इष्रिकोश व्यापक न होकर संकुचित ठथा चिक्ृत हो गया। कुछ 
साहित्यिक सिद्धान्तों के प्रत्ति उनका पत्ृपात भी अधिक था जिसके फल्लस्वरूप 


नके प्रनक श्राज्नोचनास्मक सापों में व्यतिक्रम श्रा गया और उन पर पूर्णतया 
विश्यास्त नहीं क्विया जा सकता | 


मा । 


कंकाल ५ 
द् (4 


। 
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से 


सभी प्राचीन राष्ट्रों का यह सर्वमान्य साहित्यिक 

रच पिद्धान्त रहा है कि कलाकार को साहिस्य द्वारा शिक्षा 
प्रदान करना चाहिए। यही सर्वश्म्मत सिद्धान्त 
यूनानियां का भी रहा। इसका सबसे स्पष्ट कारण 
पद था कि यूनानी साहित्य देश के * अभिन्‍न रूप से सम्बन्धित था 
है पयनपाा पर साहिसयक्रार धर्म की प्रतिष्ठापना और घर्म की सहत्ता चनाए 
बात के लिए ही. साहिस्य का निर्माण करते थे। इसका फल बह हआ कि 
के सतिद तथा सॉस्द्र्याचुमति के सिद्धान्तों में कोई सी विभिन्‍नता न रही 
एक थे का दानों की सीमाएं भी एक ही धीं। उनके क्षिण कला 
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साहित्य को ही सुरक्षित करता चाहता था। इसके लिए अनेक साहित्यकार कटि- 
बद्ध हुए और उन्होंने प्राचीन ग्रन्था की टीका तथा भाप्य और उनका सम्पादन 
तथा संकलन करना आरम्भ कर दिया। चास्तव में यह युग दंयाकरणां तथा 
चाक-चिद्या-विशारदों के साहित्याध्ययन तथा साहित्यिक विवाद का युग था । 
साहित्यक्रार अपने राष्ट्र को प्राचोन साहित्यिक निधि को सुरक्षित रखने में 
संलग्न रहे । इसके दो सो वर्ष पश्चात्‌ आल्ोचना-क्षेन्र में फिर परिवत्तन हुआ । 
इस नवीन युग में सबसे महत्त्वपूर्ण कार्य रोमीय 
रामीय साहित्य-. साहित्य -सुजन था । यूनान पर रोम ने युद्ध में विजय 
खजन की प्रेरणा पभाप्त की थी; परन्तु जहाँ रोमीय्र शासन यूनानी 
धरती पर प्रसारित हुआ, रोम के मानसिक चषेत्र पर 
यूमानी शासन फेलने लगा और कुछ ही समय वाद विजयी रोम यूनानी 
साहित्यकारों द्वारा विजित होने रूगा | इस काल का भुख्य साहित्यिक कार्य 
था यूनानी साहित्य को रोमीय ढाँंचों में दालना अथवा उनका रोमीयकरण ! 
रोम का साहित्य यूनानी साहित्य और कला के सस्मुख वर्बर ही कहा 
जञायगा | इसका कारण यह था कि रोमीय केवल एक ही क्षेत्र में अपनी दक्षता 
प्रदर्शित कर रहें थे , ओर वह था युद्ध-क्षेत्र | भारतीय राजपूतों के समान ही 
उनकी वीरता, धीरता, गये, अभिमान और राज्य-शासन की तूतठी बोली और 
अपनी युद्धू-कला द्वारा ही उन्होंने एक विशाल साम्राज्य की नींव डाली। 
समसरत रोमीय जीवन सामतम्राज्य-रत्षा में व्यस्त रहता ओर उन्हें ललित-कलाओं 
को अपनाने के लिए न तो अद्काश था और न उसके प्रति कोई पाकर्पण । 
स्थभावयतः भी रोमीय अध्यात्म तथा दुश्श्न से विसुख थे और उनमें न तो 
फतपना थी और न उनका कोई विशेष साहित्यिक अध्ययन ही था। वे ठो इस 
घरनी के जी व थे अर इस घरती के परे उन्हें छुछ भी सूझक न पढ़ता था। 
सीविकोपाज्न, रममाऊ-न्यत्चुण इन्हीं में वे रूतग्न रहते और उनके सम्मुख 
प्रध्याग्म तेथा कर्पना-जगत्‌ से सम्बन्धित कोई भी प्रश्न नहीं उठते । उनका 
पंसार केबल ऐट्रिक तथा दंहिक प्रश्नां तक हो सीमित था। पार्थिव जीवन के 
प्रखग्ना को सखुलकाने तथा यीवन के प्रायोगिक तत्तवों में उलभे रहने के कारण 
“ने किसी दसरी ओर कोट प्रगति न की श्रौर इसका प्रमाण है. उस समय 
हा रमय साॉहिस्य, जिसकी प्रसुख घाराएँ है सामानिक नियन्त्रण तथा 
न्पायच्शाम्त का खिवेचन । 
- लाने तथा कलापूर्ण साहित्य-रचना में रोमीय यूनानियों से 
/ गत फिर भी उनमें उद्योग और परिश्रम की कमी न थी। 
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रोमीय जाति में उत्साह था श्रोर जीवन को सफल दनाने की अनवरत चेष्टा। 
यद्यपि वे नवीन रूप से न तो कार्य आरम्भ कर सकते थे और न उनमें इसकी 
क्षमता ही थी, परन्तु फिर भी चे प्राचीन यूनानी कलाकारों का अनुकरण करके 
साहित्य-रचना करते रहे । इस कला में उनकी त्त्परता सराहनीय है। श्रेष्ठ 
साहित्य-रचना के लिए कुछ विशेष आधारों की श्रावश्वकता पढ़ती है; और 
रोमीय यह भली-झांति जानते थे कि उनका साहित्य तभी पनप सकता हैं 
जब वे यूनानी साहित्य का सहारा लें और उसी को आधारभूत सानकर 
अपना साहित्य निर्मित करें । इसी तथ्य को भलो-भाँति हृद्यंगस करके 
उन्होंने यूनानी साहित्य का अध्ययन आरम्भ किया और उसको रोमीय समाज 
तथा रोमीय साम्राज्य के अनुकूल बनाने में अपनी सारी शक्ति लगा दी । इसी 
कारण समस्त रोमीय साहित्य पर यूनानी साहित्य की छाप हैं । रोमीय लेखकों 
ने काव्य तथा गद्य-रचना के लिए नियस यनाने शुरू किये और आलोचना 
साधारणतया उनके लिए उन नियमों का संकलन तथा विचेचना हो गई जो 
लेखकों को साहित्य-सुजन में सहायता देती। कुछ हृदू तक्र भाषण-शास्त्र 
के अध्ययन औौर विवेचन का भी बोल-बाला रहा! रोमीय तथा यूनानी लेखकों 
के मिलने-जुलने तथा भाव-विनिमय द्वारा साहित्यिक दश्कोणों का परिमार्जन 
होता रहा। कुछ रोमीय लेखक ऐसे भी थे जो यूनानो साहित्य से भत्तीभांति 
परिचित थे और उनकों तुलनाध्मक आलोचना सिद्धान्तों को प्रथुक्त करने में 
सफलता मिली | इसी समय इतिहास की नई परिभाषा भी बनी और जीवन 
और साहित्य में ग्रात्मिक तथा आध्यात्मिक सम्बन्ध भी स्थापित हुआ । इसी 
समय पत्र-लेखन-कला तथा व्यंग्य-काव्य-रचना की प्रगति हुईं जिनके द्वारा 
आल्ोचना-साहित्य को यथेष्ठ कथा व्यापक आधार मिलते गए । 
प्राचीन आलोचना-साहित्य एक और दृष्टि से भी 
प्राचीत युग का अत्यन्त महच्॒पूर्ण है। वह हैं उसकी प्राचीनता; 
महत्व क्योंकि प्राचीन की नोंच पर ही नवीन की कह्पना 
४. ४5 होती है । और इसी के सहारे और इसी की सहा- 
यता से मध्यकाज्ञ तथा आधुनिक काल का श्रालोचना-साहित्य निर्मित भी 
हुआ । यह सही हैं कि प्राचीन काल का आलोचना साहित्य न तो परम्परागत 
है और न पूर्ण रूप से पुस्तकों में स्फुट नियम ही बिखरे हुए मिलते हैं; परन्तु 
यह सब होते हुएं भो इस काल के श्रालोचना-साहित्य में वे प्रश्न पहले-पहल 
पूछे गए जो आगे चलकर घिद्धान्त-निर्माण में सहायक हुएण। उसी काल में 
साहित्य तथा आज्चोचना के कुछ मुल तत्ों का अनुसन्धान हुआ और उन्हीं 
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साहित्य को ही सुरक्षित करना चाहता था। इसके ल्लिए अनेक साहित्यकार कटि- 
बद्ध हुए और उन्होंने प्राचीन गन्‍्थों की टीका तथा आप्य और उनका सम्पादन 
तथा संकलन करना आरम्भ कर दिया। वास्तव में यह युग देयाकरणों तथा 
वाक्‌-विद्या-विशारदों के साहित्याध्ययन तथा साहित्यिक विवाद का युग था | 
साहित्यकार अपने राष्ट्र को प्राचीन साहित्यिक निधि को सुरक्षित रखने में 
संलग्न रहे । इसके दो सौ वर्ष पश्चात्‌ आल्योंचना-्षेत्र में फिर परिवर्तन हुआ | 
इस नवीन युग में सबसे महत्वपूर्ण काय रोमीय 
रोमीय साहित्य-.. साहित्य -रुजन था । यूनान पर रोम ने युद्ध में विजय 
सूजन की प्रेरणा. प्राप्त की थी; परन्तु जहाँ रोमीय शासन यूनानी 
धरती पर प्रसारित हुआ, रोम के मानसिक क्षेत्र पर 
यूनानी शासन फेलने लगा और कुछ ही समय वाद विजयी रोम यूनानी 
साहित्यकारों द्वारा विजित होने रूूगा | इस काल का झुख्य साहित्यिक का 
था यूनानी साहित्य को रोमीय ढाँचों में ठालना अथवा उनका रोमीयकरण | 
रोम का साहित्य यूनानी साहित्य और कला के सम्मुख बबर दी कहा 
जायगा । हसका कारण यह था कि रोमीय केवल एक ही ज्षेत्र में अपनी दक्षता 
प्रदर्शित कर रहे थे , ओर वह था युद्ध-छोत्र । भारतीय राजपूर्तों के समान ही 
उनकी बीरता, धीरता, गये, श्रभिमान और राज्य-शासन की तूती बोली और 
अपनी युद्धू-कला द्वारा ही उन्होंने एक विशाल साम्राज्य की नींच डाली । 
समस्त रोसीय जीवन सामप्राज्य-रक्षा में व्यस्त रहता और उन्हें लजलित-कलाओों 
को अपनाने के लिए न तो अद्काश था और न उसके प्रति कोई आकर्षण । 
स्वभावतः भी रोसीय अध्यात्म तथा दृश्न से बव्मुख थे और उनमें न तो 
कल्पना थी और न उनका कोई विशेष साहित्यिक अध्ययन द्वी था। वे तो इस 
घरतो के जी व थे और इस धरती के परे उन्हें छुछु भी सूक न पढ़ता था। 
जीविकोपा्न, रूमाज-नियन्बरण इन्हीं में थे संलग्न रहते और उनके सम्मुख 
झध्यात्म तथा करपना-जगत, से सम्बन्धित कोदे भी प्रश्न नहीं उठते । उनका 
संसार फैयल ऐटिक तथा देंहिक प्रश्नों तक ही सीमित था। पार्थिव जीवन के 
प्रथ्नों को सुलझाने तथा जीवन के प्रायोगिक तस्‍्वों में उलमे रहने के कारण 
उन्होंने किसो दूसरी श्रोर कोई प्रगति न की और इसका प्रमाण है. उस समय 
का सोर्मय साहित्य, सिसकी प्रझुसख घाराएं ह॑ सामाजिक नियन्त्रण तथा 
न्याय-्शास्स का व्रिवेवन । 
कलास्मरू ज्ञान तथा कलापूर्ण साहित्य-रचना में रोमीय थनानियों से 
कटी पीट थे, परन्तु फिर भी उनमें उद्योग श्र परिश्रम की कमी न थी। 
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रोमीय ज्ञाति में उस्साह था गौर जीवन फो सफल यनाने की प्यमधरत चेष्टा। 
पधवि थे नथीन रूप से न तो कार्य आ्यारस्भ कर सकते थे श्र न उनमें इसकी 
झमगा ही भी, परन्तु फिर भी थे प्राचीन यूनानी कलाकारों का अनुकरण करके 
साहित्यत्चना बरसे रहे । हस कला में उनकी तत्परता सराहनीय है। छठ 
सादिय-रघना फे लिए मु विशेष झाघारों की ग्रावश्यकता पदती है; भर 
रोमीय यह भली-नांति जानरे थे कि उनका साहित्य तभी पनप सकता है 
जय थे यूनानी साहित्य पा सहारा लें ओर उसी को शआधारभृत सानकर 
धपना साहिय निर्मित करें । इसी तम्य को भसली-भाँति हदयंगम करके 
डस्होंने यूनानी साहित्य छा गष्ययन शारस्भ किया और उसको रोमीय समाज 
तथा रोमीय साम्राज्य के झानुकृज् यनाने में गपनी सारो शक्ति लगा दी | हसी 
फारग समस्य रोमीय साहित्य पर यूनानी साहित्य की छाप है। रोमीय लेखकों 
मे छाप्य तथा गयनघना के लिए नियम यनाने शुरू किये श्रौर श्रालोचना 
साधाररणएलथा उसके लिए ठने नियमों का संक्रलम तथा विवेधना हो गईं जो 
लेगपझी हो साटिस्प-खुतन में सदायता देतो। कुछु €द तक भापण-शास्त्र 
के प्रध्ययन प्रीर पिवेषन फा भी योल्न-नाला रहा। रोमीय तथा यूनानी लेखकों 
के मिलमे-जुकने तथा भाव-प्रिनिमय द्वारा साहित्यिक रश्टिकोणों का परिमार्जन 
पता रछा । व.छु रोमीय लेग्र्फ ऐसे मो थे जो यूनानी साहित्य से भलीभांति 
परिचित थे श्रौर उनको तुछनास्मक श्रालोचना सिद्धान्तों को प्रयुक्त करने में 
सफलता मिली | इसी समग्र दतिद्ास की नई परिभापा भी चनी शरीर जीवन 
कौर साहित्य में श्रास्मिक तथा 'श्राध्यात्मिक सम्बन्ध भी स्थापित हुआ । इसी 
समय पत्र-लेस्न-फला तथा ब्यंग्य-काब्य-रघना की प्रगति हुई जिनके द्वारा 
ग्राल्नीचना-पाहित्य को यथेप्ठ था व्यापक श्राधार मिलते गए । 
प्राचीन आ्रालोचना-साहित्य एक शौर दृष्टि से भी 
प्राचीन युग का पश्रध्यन्त महर्पपूर्ण हें । वद्द है उसकी प्राचीनता; 
महत्त्व क्योंकि प्राद्यीन की नींच पर ही नवीन की करुपना 
होती हैं। भौर इसी के सहारे और इसी की सहा- 
यता से मध्यकाल तथा आधुनिक काल का श्रालोचना-सादित्य निर्मित भी 
हुआ । यह सही दे कि प्राचीन काल का श्रालोचना साहित्य न तो परम्परामत 
है और न पूर्ण रूप से पुस्तकों में रुफुट नियस द्वी बिखरे हुए मिलते हैं; परन्तु 
यह सब होते हुए भी इस काल के श्रालोचना-साहित्य में वे प्रश्न पहले-पदहल 
पूछे गए जो थ्रागे चलकर पिद्धान्त-निर्माण में सहायक हुपु। उसी काज्न में 
साहित्य तथा शाक्ोचना के कुछ मल तत्यों का अनुसन्धान हुआ और उन्हीं 
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के आ्रधार पर भविष्य की आज्नोचना की रूपरेखा बनी । उसी काल में ऐति- 
हासिक दृष्टिकोण ह्वारा साहित्य का अध्ययन हुआ और आलोचनात्मक नियमों 
का सम्यक्‌ निर्माण हुआ | प्राचीन काल के ककल्षाकारों में ही काव्य की व्याख्या 
की, उसके तत्व वतलाए और उसकी आन्तरिक अनुभूति का विवेचन किया। 
आलोचना-साहित्य का इस काल में द्वी बीजारोपण हुआ । परन्तु यह ध्यान 
में रखना उचित है कि इस काल के कलाकारों को देश, काल तथा साहित्यिक 
न्यूनता की कठिनाइयों का सामना करना पड़ा और उनके अनेक साहित्यिक 
प्रन्वेषण भ्रान्तिसुलक रहे । जो कुछु भी साहित्य उस समय प्रस्तुत था उसी 
के आधार पर नियमों का निर्माण हुआ । साहित्यिक निरीक्षण की शक्ति केवल 
एक-दो ही आल्ोचकों में रही; उनके शब्द-कोप सीमित रहे और उनकी 
पारिभापिक शब्दावली अनिश्चित तथा सन्दिग्ध रही | सिद्धान्तों के निर्माण 
में भी अनेक आलोचकों में समानता रही और प्रायः सभी ने एक-दूसरे के 
चक्तत्यों तथा श्रालोचना-सिद्धान्तों को अपने-अपने शब्दों में दुहराया | शाव्दिक 
अनिश्चय के कारण परिभाषाएँ न बन सकी और साहित्य के अनेक महत्त्वपूर्ण 
अंगों पर प्रकाश नहीं पहुँच पाया | निर्णयात्मक शक्ति की भी कमी कहीं-कहीं 
दिखलाई देती है और निर्णय के आधार भी बहुत सीमित तथा संकुचित रहे, 
क्योंकि साधारणतया आालोचकवर्ग साहित्य को उसकी उपयोगिता, यथार्थता 
तथा मैतिकता की कसोंटी पर ही परखते रद्दे । शुद्ध आलोचना की सर्वथा 
कमी रही पश्रौर न तो सोन्दर्यानुभ्रति के सिद्धान्तों पर ही ज़ोर डाला गया 
ओर न काव्य की अन्तरात्मा को परखने का ही प्रयास क्रिया गया। परन्तु 
इतना सब होते हुए भी प्राचीन युग महत्वपूर्ण हे ओर उसकी समुचित 
विचेवना होनी चाहिए, क्योंकि इसी युग में उन साहित्यिक तथा दाशनिक 
मनुष्यों छा जन्म हुआ जिन्होंने पहले-पहल साहित्य तथा साहित्य-रचना पर 
झपने सौलिक विचार प्रकट क्रिये । अफ़लातून-समान दार्शनिक, अरस्तू-समान 
अन्वेपर, सिलेटो-समान बागीश, होरेस-समान कलाकार इसी काल में हुएु। 
हुनके सिद्धान्तों लथा उनके दार्शनिक चिन्तन द्वारा आलोचना-साहित्य को 
जो प्रकाश मिला ह उसकी ज्योति आशुनिक काल में भी धूमिल नहीं हुई है। 


क४हच बन 


झालोचना-इला फे आादिफाल के विपय में निश्चय- 


जिन क हा 
आलोचना का पूर्यफ कु.ए फह्दा नहीं जा सकता, परन्तु इतना अवश्य 
आदि काल है कि हमें उपर काछ के चिन्तन, अध्ययन सथा साहि- 


रिया घानुशी लग में कह्दी-कहीं शालोघनास्मऊ संकेतों 
की पहली झलक मिल णायगो घोर एसी आदिकाल के थ्न्तरतम में खीज़रूप 
में छिपी हुई सादिरिपिक प्ररणाणों में, श्ालोचनास्मरू दश्टिसोण का कहीं-कहीं 
स्पष्ट रद से इशंन हो सायगा। कहां जाता है ऊक्रि प्राचीन युग फे श्ाज्षो- 
पनारमक सिद्धान्तों का प्रधम दर्शन हमें श्रफ्नक्ञातून की कृतियों में मिलसा है, 
परन्तु या भो प्रसन्दिग्ध रुप से कद्दा जा सकता है कि शग्रकृलातून ने श्रपनी 
फूतियों में उन्हीं श्ालोघनास्मफः सिद्धान्तों का निरूषण फ़िया जो प्राचीन काल 
से दी. यूनानी चिस्तन-घाराश्रों में ट्धर-उधर प्रवाहित थ। प्राचीन युग के 
सिस्तनशीर ध्यनियों ने समान तथा राजनीति की रूपरेसवा के निर्माण के 
सम्बन्ध में श्रमेक त्रियार प्रस्तुत झिये थे थौर उन्हीं विचार-घाराशों में हमें 
फी-कई्ी श्राज्ोघनास्मक सर्ंगों का भी झाभास मिल जाता है। श्रतः यदि 
हमें ग्राज्ञोचना के श्रादिस्प की समीणा करनी है तो उसका क्षेत्र यूनान का 
प्राधोन सादहिस्य ही होगा। इसी प्राचीन साहित्य, साहित्यिक प्ररणाश्रों तथा 
अनुभवी प्यक्तियों फे सामाजिक तथा राजनोत्तिक चिन्तन में हमें आलोचना 
का प्रधम संकेत मिलेगा मिसके नियम समय पादर स्पष्ट होते गए प्रार जी 
आगे चलकर सिद्धान्त-रूप में प्रकाशित हुए । 
यूनान के घ्रादिकवि द्ोमर तथा सादित्यकार द्वेसियाढ की रचनाश्रों 
में हमें पदले-पहल गालोचना का श्रादिसंकेत अस्पष्ट रूप में मिलता है और 
पूर्-ईसा छठी शरठी के दर्शनयेत्ताशं की रचनाश्रों श्रौर उनके वक्तथ्यों द्वारा 
उनकी पुष्टि होतो है तथा अनेक श्रादिसंकेत स्पष्ट होने लगते हैँ। इस शतती 
के लेग्बकों में जेनोफ़नीस तथा देराछ्िट्स महच्यपूर्ण हैं और उनकी स्फुट रचनाश्रों 
में ्रालोचनास्मक दृष्टिकोण का स्पष्ट श्राभास मिलता है। पूर्व इसा पाँचवीं 


र! 
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विचार को होमर ने कई" स्थानों पर दुहराया है, जिससे स्पष्ट है कि इस प्रश्न 
को वह अत्यन्त महत्त्तपूर्ण समझते होंगे । इसके विपरीत दिसियांड का सत था 
कि काव्य का ध्येय शिक्षा-दान होना चाहिए अथवा क्रिसी मार्मिक संदेश द्वारा 
जन-कल्याण | परन्तु यह सत बहुत बाद का है । इस विवाद का हल, जेसा कि 
आलोचना-लाहित्य का इतिहास वतलाता है, बहुत काल तक नहीं मिल पाया 
ओर कलाकार अपने मनोनुकूल अपना ध्येय निश्चित करके काव्य-रचना करते 
रहे | इस सिद्धान्त के साथ एक और लाहित्यिक सिद्धान्त का भी बोजारोपण 
इसी काल में हुआ । यह था काव्य का सभ्यतामूलक उपयोग । सहज रूप में 
भयानक पशुओं की पशुत्ता को काव्य द्वारा वश में करने की क्रिम्बदनितियाँ लोक- 
गाथाओं में भरी पड़ी हैं; यहाँ तक कि पापाणों पर भी काव्य के प्रभाव की 
अ्रनेक कथाएँ लोक-गाथा रूप में प्रस्तुत हैं । कहा जाता है कि एम्फियन नामक 
कवि ने पत्थरों को अपनी काव्य-माधुरी से मोहित करके थीव्स नगर की चहार- 
दीवारी वना दी ओछर पत्थर पुक-दूसरे पर अपने-आप सजते चले गए। यह 
विश्वास बहुत काल तक मान्य रहा भ्रौर अनेक लोगों ने भापण-शास्त्र तथा 
दर्शन में सी इसी शक्ति के प्रत्तिपादन का प्रयास क्रिया। इसी समय क्ाव्य- 
सम्बन्धी एक अन्य महत्त्वपूर्ण तत्त्व का संकेत भी मिलता है जो आगे चलकर 
सिद्धान्त रूप में परिणत हुआ; वह है काव्य की आश्चर्थित करने की शक्ति,जों 
काव्य फी ऐन्द्रजालिक कला का प्रथम और स्पष्ट संकेत है । होमर-रचित महा- 
काव्य 'इलियड' में यूनानी योद्धा ऐकिलीज्ञ की स्वर्ण ढाल की प्रशंसा करते 
कवि कहता है कि ढाल पर नये-नये जोते हुए खेत का चित्र है और 
यद्यपि सम्पूर्ण ढाल स्वण को ह श्रोर उसकी एप्ठमूमि पीली है फिर भी नीचे 
से निकली हुई मिद्दी का रंग काला दिखाई पढ़ता है। यह है कलाकार की 
कला, जो रंगों का इन्द्रजाल प्रस्तुत कर देती हैं | इस संक्षिप्त कल्ापूर्ण वक्तव्य 
में आगामी काव्य-सिद्धान्त का बीजारोपण हुआ जिससे काव्य की ऐन्द्रजालिक 
कला को विशिष्ट स्थान मिला | पूर्व में मी काव्य की श्राध्यात्मिक प्रतिष्ठा 
किसी भी अंश में कम नहीं थी । पूथ को सलोक-गाथाओओं में राग-रागिनियों, चेद 
मन्त्र हत्यादि द्वारा जीवित आर जड़ प्रकृति दोनों पर कलाकारों, संगीतज्ञों 


2, ऑडिस--खगड़ आठ ४३-४५ $ दंवी प्रेरणायुक्त कवि को अ्मिवादन दो | * 
टूसमें गायन की देवी शक्ति है जो मानव को मनोनुकृूल प्रफुल्लित तथा 
ख्दिति करती हे |? 
६२-६'४-- वह देवियों का कृपा-पात्र हे; वह प्रेम से विवश है; उस- 


ध हक 


की पार्थिव दृद्धि छिन गई है, परन्तु उसे गीत का वरठान प्राप्त दै |” 
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और बागीशों के वित्त॒य फी चर्चा मिलती है। झुछ कवियों तथा गायकों ने 
मेघहीन शाकाश से पल-चर्पा कराई हैँ घोर दीपक-राग द्वारा घुमे दीप प्रज्च- 
किस डिये 5; झुछ ने तो झुतऊों में भी प्राणों का संचार किया 
कं भूनानी समाज में नाध्यप्रियता भो बहुत पराचोन काल से प्रस्तुत रही 
है और उनके नाटकों का एक मद्धष्यपूर्ण अंग, 'सहगायकों! ' का बगे, उसो समय 
से मद स्यपूर्ण रहा ह। सहगायऊों के वक्तन्‍्यों तथा मद्दाकाब्य को सस्वर गाने 
चाले कलायारों की कला में भी कुछ प्राचीन श्रालोचनात्मक तस्तों की प्रथम 
भमक दियाई देगी । या ऊना तो अममूलक होगा कि इन स्फुद विवरणों 
में थ्रालोचमास्मक सस्य प्रधान हैं और ये सेद्धान्तिक रूप में प्रस्तुत हैं, परन्तु 
हुन सफुट विवरणों की ऐतिहासिक्ता पर सन्देद्व नहीं क्रिया जा सकता । 
इफ्यु कि कथनों से प्रमाणित हैँ कि कला तथा काव्य 
प्रतीकयादी झाला- के प्रनेक चेत्रों में, हमें बोज-रूप में, श्रनेक श्रालोचना- 
चना-रेली का जन्म उर्यों की प्रस्तावना मिलती है भौर छठी शत्ती पूर्व 
इसा में यह प्रस्ताचना और भी स्पष्ट दो जाती हैं। 
इस काल में साहित्यकारों तथा दुर्शन-शास्त्रियों का पुराना इन्द्र और भी जोर 
पकद़ लेता है। काव्य तथा दर्शन के लघ्य, तर्यों, उद्द श्यों तथा उपयोगिता 
पर वियाद बढ़ा पुराना है श्रीर उसके सम्बन्ध में जो-जों वक्तव्य उस काल में 
प्रकाशित हुए थे भी कम रोचर नहीं । यूनान के आयोनिया प्रदेश के दर्शन- 
चैत्ताओं ने प्रकृति के रहस्थों का उद्घाटन करने के लिए कुछ ऐसे सिद्धान्त 
निर्मित किये मिनसे सादहित्य-संसार में यट्री सलबली भच गई । इन दर्शन- 
शात्त्रियों ने यह प्रमाणित करने का प्रयास किया कि संसार कुछ विशिष्ट 
नियमों पर स्थिर है भर वे नियम श्रटल हैं। भू-तत्त्व-विशारदों ने भी इन्हीं 
नियमों का स्थतः प्रतिपादन किया भर भौतिक शास्त्र के ज्ञाताओं ने भी 
प्रमायों द्वारा यह साबित कर दिया कि संसार देवताओं के गये, प्रेम, श्रभि- 
मान, ह्प्या के द्वाथ की कठपुतली नहीं; उसके निर्माण और साहदाय्य में श्रनेक 
भूतात्विक सिद्धान्त उपयुक्त द्वोते हैं। इधर साहित्यकार होमर ने श्रपनी रचनाश्रों 
में संसार को देवो-देवताश्रों के द्वाथ की कठपुतणी बना रखा था। भारतीय 
लोक-गायाश्रों के समान यूनानी लोक-गाथाएं भी श्रनेक देवी-देवताश्रों के 
कार्यो से सम्बन्धित थीं' भर साहित्य-च्षेत्र में श्रनेक देव-परम्पराएँ चलो आती 
थीं जिन पर यूनानी जनता का श्रद्ट विश्वास था। होमर ने अपने महाकाओ्यां 
को लोकप्रिय यनाने तथा यूनानी जीवन का दिग्दर्शन कराने के लिए इस 


१. कोरस | देखिए काव्य की परख? तथा 'नाटक की परख? | 
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देव-परस्परा का पूरा सहारा लिया ओर संसार को उन्हीं की कृपा द्वारा निर्मित 
ओर ध्वंस होने की अनेक किस्बदनितियाँ प्रस्तुत कीं। फलतः दर्शन त्तथा 
भौतिक शास्त्र और काव्य में परस्पर इन्द्न छिड़ गया | दुर्शनज्ञों तथा तच्त्च- 
वेत्ताओं ने होमर-रचित महाकाध्यों को हीच प्रमाणित किया और नेतिक तथा 
आध्यात्मिक इष्टिकोण से उनकी घोर भरत्संना की । होमर ने देवो-देवताओं को 
मानत्री गुणों ओर दोपों से विभूषित किग्रा था जो देवताओं को देवत्व से गिराता 
था और इसी तथ्य को लेकर कुछ दुशनज्ञों ने होमर पर व्यंग्य-बाण भी बरसाए। 
एक ने तो यहाँ तक कल्पना कर डाली कि इस पाप-कार्य के लिए होमर नके 
भेजे गए ओर वहाँ उनकी खूब दुर्दशा हुई । कुछ दर्शनज्ञों ने होमर को निर्बा- 
पस्वित कर देने की भी आवाज उठाईं। काव्य के लिए यह समय बढ़ी कठिनाई 
का था, क्योंकि दुर्शनज्ञों की जीत हो रही थी और साहिस्यकारों की हार और 
घोर अपमान । 

परन्तु इसी समय कुछ ऐसे आलोचकों के भी दर्शन हुए जिन्होंने इस 
विवाद का अन्त करने की चेष्टा की । दुर्शन-शारुत्न ने ही इस विवाद को खड़ा 
किया था ओर उसी ने उसकी शान्ति भी की। दुशनवेत्ताशां ने यह नवीन 
धारणा प्रसारित करते हुए कहा कि प्राचीन कवियों ने अपनी लोक-गाथाओं 
ओर देव-कथाओं में अनेक सांसारिक तथा आध्यात्मिक तथ्य संकेत रूप में 
दिपा रखे हैं; कहीं-कहीं उन्होंने उन देख-गाथाओं में अभूतपूर्च ज्ञान संकेत रूप 
में निहित कर रखा है और उन्हीं संकेगों तथा कल्पनात्मक प्रतीकों का विवेचन 
करके पाठकवर्ग उनके वास्तविक तथ्य को समझ सकता है । इसी धारणा के 
आधार पर दर्शनज्ञों ने यह सिद्धानत बनाया कि होमर की रचनाओं के केवल 
शाब्दिक श्र्थ ही नहीं लगाने चाहिएँ, उनके शब्दों श्र प्रतीकों के पीछे जो 
सत्य दिपाका रखे गए हं डनफो भली-भाँति समझना चाहिएु तभी होमर की 
महत्ता समझी जा सक्रेगी । अनेक ताकिकों ने तो यहाँ त्तक कहा क्रि अश्लील 
उद्धरगों में भी होमर ने आध्यात्मिक सत्य इसलिए निहित कर रखे थे कि 
पाठकों की लिप्पा जञागुत हो और उसके भोग के फलस्वरूप ये वास्तविक 
तच्चों पर पहुँच जायें। जिन टीकाहारों ने होमर के महाकाव्यों का विवेचन 
पहले-पहल उपरोक्त रीति से करने का प्रयास क्रिया उनमें थियाजेनीज् तथा 
एनकजोरंस महत्यपूर्ण # । उन्हांने अपने दाश निक विश्लेषण द्वारा यह सि 
लिया कि होमर के सद्ाक्राब्यों म॑ं जिन देवी-देवताथां की चर्चा है वे देवी- 
हयता परकीति को स्चेष्ठ शान्द्र के श्रतीक-मात्र ह और हामर ने उनको इस रूप 


के 
ज्कल्क 


में इसलिए रखा फि सावारण पराठकवर्ग का ध्यान उस और सहज ही श्राकृए 


ऊ | 
हाल पता २ शयहात सा सदस्य [७ 


हो जब । बाद कीमा इत घाप्यारीमस प्रशोर्को को यास्तविछ रूप में रखते सो 
सावारश पादइदर्स उनशी महा को दद पंगम ने रर पाता । इसी प्रकार देची 


देवों के वालरपरिझ घुदू शा हियिशिन भो उन्दोंने जिया और यह यतल्ाया 


प न कह ऊ हा >> ट ः ४. के कब णि 
रे युद ददशाप्स मे गे दोशर झझि की भी तथा सुरी शाहियों में सांकितिक 
्रय >> कण जा 5 था छत 9 
रूप में घा। इसे प्यार उर्होह शोसर & महाद्वात्य के सभी ग्यय्शां का 
क्ककक हे ई टज ब्कु क्र दे बडा जल क आर " हुक डे 4 रि द्न्म्त रो (7: 8 ड 
दशेनिक विशेष हिया। इस प्रतीगणदरी चअधमा ऐलजियारिश्ल श्री ने 


्ु 
# * डा हे ० 
इन का शआादाशवा ?। बहुत शाद पहुयार हर काय्रता पी केयरन स्र्ट्ु 


नी हा | कप श्र 
है गायों का दिन माप दी मिए्र घ्वा। या थो छुडी शी सद्ध 


पूप इथा परॉधर्दी शी में सालोधना के नियमों की 


बढ 5 ० रो, 


काला-नष्यां रापलेशा फद-उ डे पधिझ स्पष्ट होने ठागी ग्रोर हस 
आन मसंप्रान इझ्ठ में पथरि मूल प्रग्पों फो बाय रदा, फिर भी 


जिभिंग हुए । इस दायीं में यूसान हो रामवानी एग्रेन्न फोी सासा भी बढ़मे 
गो बीए सनी प्रो में घगति के लण्श दिग्गा देव लगे । सानसिक पेपर में 
पुद् प्रहार की कोरित छा गई; धलानपय्त में नधीन प्रयोग शौने लगे शोर राज- 
नोसि के केय में को दादुत मधरगपुरों परिवर्तन पथरी सम्मायना दिशखशा£ देने 
खगी । समस्त यूनानी जोधन एफ नवीन तकयाद की ला से श्ानदोलिन हो 
डद्घ। यों सो पहले ही धापोगिया प्रदेश फे कूट्ठ दर्शनयेचादं ने समाज 
निर्माण के सम्बन्ध में ्रपनी राय प्रशट की थी ओर नवीन सुझाव रे थे, 
परस्णु हम छात में समा दर्गनतों श्रौर छक्ताकारों का ध्यान साम्राशिक सथा 
गाजनीसिक जीयम शी झोर ध्याकृष्ट हुआ घर संसाए-निर्माण सम्दन्धी सभी 
पूराने श्रश्न मुखा दिये गए । सीवन को सके पर प्राघारित करने के लिए 
अनेक प्रधान होने लगे गौर सके की कसीटों पर जीवन के सभी पहलुश्ों को 
प्रय होने लगी । धर्म, रामनीति, नीति समाज-सभी तक हारा परीकज्नित होने 
लगे | टूस सा्िक श्रानदोलन के फल्लस्वरूप प्रस्येक दिशा में परियतन दिखाई 
देने क्गा | टरसके साथ-दी-साथ यूनानी समाज सानसिक स्वतन्त्रता का भी 
कायक्ष था और सोयन के समी प्रश्नों पर वर्दा स्वतन्ध् रूप से विचार झुश्ना 
फरता था । टूस काल में कला की भी प्रगति दो रही थी और श्रेष्ठ कलाकार 


2, राम तथा कृष्ण के जीवन से संबंधित अनेक घटनाओं तथा समन्‍्तों की बानी 
में प्रयुक्त अनेक टूपमाश्रों श्र प्रतीकों की इम इसी श्राधार पर तव॑ रूप 
में समझ सकेंगे । ' ' के 
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अपनी सारी मानसिक शक्ति लगाकर देश का सांस्कृतिक कोप भरा-पूरा कर 
रहे थे | साहित्य भी इस जागरण-काल में अछुृता न रहा । यूनानी लेखकों ने 
श्रेष्ठातिश्रेष्ठ दुःखान्तकीयों तथा सुखान्तकीयों की रचना की। गोतकाव्य 
तथा महाकाव्य तो पहले से ही प्रस्तुत थे ओर श्रव गद्य तथा भापण-शास्त्र 
का भी सस्यक्‌ रूप से अध्ययन होने लगा । आरालोचनात्मक नियमों के बनाने 
के लिए अब साहित्य भी यथेष्ठ मात्रा में निर्मित हो चुका था। यूनान के 
सुखान्तकी-लेखकों ने ही इसका श्रीगणेश किया । 
इस शी में आलोचनात्मक विचारों का स्पष्टीकरण 
कला तथा प्रेरणा. ही नहीं वरन्‌ उनका प्रचार भी अधिक हुआ और 
का महत्त्व कला के महत्वपूर्ण तत्वों पर कलाकारों तथा कव्रियों ने 
अपने-अपने विचार प्रकट किये | इसमें सन्देह नहीं 
कि भाचीन लेखकों के वक्तच्यों में ये विचार सूत्र-रूप में प्रस्तुत थे और इनका 
स्पष्टीकरण कालानतर में होता गया। लातीनी कवि पिश्डर तथा बागीश 
ग्रोजियास के वक्तव्यों में हमें ग्रालोचना के कुछ स्फुट नियमों का परिचय 
प्राप्त होता है, जो श्रागे चलकर सिद्धान्त रूप में मान्य हुए | विण्डर ने 'कला 
के नियमों? तथा 'स्तुति-गीतों के नियमों?” की चर्चा की । उन्होंने काव्य के ऐन्द्र- 
जालिक प्रभाव तथा उनके द्वारा सौन्दर्याचुभव का सुणानुवाद किया। काब्य- 
रचना में कला तथा आन्तरिक पेरणा के महत्त्व पर भी उन्होंने अपने विचार 
प्रकट किये ओर प्रेरणा द्वारा निर्मित काव्य को ही श्रेष्ठ स्थान दिया। यद्यपि 
स्वयं उनकी विरचित रचनाओं में कला का श्रयोग अ्रधिक है शौर शेरणा का 
कम, फिर भी शअ्रपने विचारों सें उन्होंने जिस कलात्मकता का परिचय दिया वह 
कम सराहनीय नहीं । उन्होंने अ्रनेक स्थलों पर स्पष्ट रूप से बतलाया है कि 
काब्य के निर्माण में यदि प्रेरणा न हुईं तो काव्य निर्जाव होगा । जो कलाकार 
अपने ज्ञान भर क्ता के बल पर ही काच्य का निर्माण करेगा उसका प्रभाव 
अस्थायी रहेगा और उसका काव्य निम्न कोटि का होगा | केवल कला के सहारे 
ही काव्य-निर्माण व्यर्थ है, आ्रान्तरिक प्रेरणा ही काव्य को जीवन-दान देकर 
उसे अमर बनाय्गी । कलाकार में यदि नेसर्मिक प्रेरणा है तो वह उस कलाकार 
से कहीं ऊँचा है जिसे केवल कला के नियमों का ज्ञान है। श्ागामी काल में 
पिश्डर के इन्हीं ब्रिचारों द्वारा एक विवादग्रस्त प्रभभ उठ खड़ा हुआ। यह 
विवाद था--प्रकृति और कला का इन्द्र | अनेक शतियों तक यह विवाद 
चलता रहा थौर कुछ घ्रालोचक कला को श्षेप्ठट सममते रहे शोर कुछ फेचल 








श् 


2, देलिए--काम्य की पर ग्ला 
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प्रकृति-प्रनुसरण फो महत्व देते रहे । 
इन विचारों के साथ-प्ताथ पिण्डर ने काब्य-निर्माण के 
व्यंजना का महत्त्व प्रन्य पहलुओं पर भी ध्यान दिया | * काव्य में सांके- 
तिक शअ्रथवा संक्षिप्त व्यंजना को ही उन्होंने सराहनीय 
साना। थोड़े शब्दों में भाव-प्रकाश अथवा गागर में सागर भरने का उन्होंने 
स्पष्ट श्रादिश दिया। निस प्रकार मधुमक्खी अनेक पुप्पों से पराग इकट्ठा करके 
मधुर मधु का निर्माण करती हू वही ध्येय कलाकार का भी होना चाहिए। 
पिण्डर के अनेक समकालीन कलाकारों ने भो काच्य- 
काञज्य को अन्तरा- सम्बन्धी बच्चछध्य प्रकाशित किये। 'काब्य सुखरित 
त्मा का अनुसंधान चित्र है श्रीर चित्र मूह काव्य है-जेसी लांकेतिक परि- 
भाषाएँ इसी समय निर्मित हुई । शब्दों के रूप शोर 
प्रयोग, इन्दु-प्रयोग, भाव-समन्धय, लय तथा सामम्जस्थ--काव्य के सभी बाग 
गुणा श्र तणणों पर अनेक दुशनज्ञों तथा ताकिकों ने अपने-अपने विचार प्रदशित 
किये | इनमें गोर्जियास विशेष रूप से उल्लेखनीय हँ। उन्होंने अपने दो महत्व- 
पूर्ण भाषणों में काव्य को प्रन्तरात्मा तथा कावच्य के प्रभाव पर विशेष ध्यान 
दिया। उन्होंने क्राब्य में शाब्दिक प्रभाव पर बहुत जोर दिया और यद्द बत- 
खाया कि 'कथित शब्द में महान शक्ति हूं; इसके द्वारा भय तथा दुश्ख का 
का शमन होता है और श्रानन्द तथा श्रात्मचिश्वास का प्रकाश । काब्य तथा 
गध दोनों में ही ये गुण निद्वित हैं ! कह्दीं-कहीं काव्य की परिभाषा में उन्होंने 
केवल छुन्दों को ही महत्वपूर्ण माना परन्तु मनुष्य के मानसिक्र जीवन पर 
कांस्य का जो प्रभाव पढ़ता हैँ उसकी गंभीर विचेचना की। “श्रोत्रार्शों को 
काव्य विचित्न रूप से प्रभावित करता हैं; उसके द्वारा गॉसीय, नेतिक भय 
तथा करुणा का सम्यक्‌ संचार होता है ।! श्रागामी काल में, अरस्तू के काव्य- 
सिद्धान्तों को हस वक्तव्य ने पूर्णतया प्रभावित क्रिया। उनके दूसरे वक्तव्य, 
अ्रर्णास्मक काव्य आनन्द का प्रसार तथा पीड़ा का निवारण करके मानव-पश्रात्मा 
को श्राश्चर्थयजनक रुप से प्रभावित करता है ओर विश्वास की मर्यादा प्रसारित 
करता है,” ने भी भविष्य में अनेक आलोचनात्मक विवादों की नींव डाली 
आर काव्य के उद्देश्य के विपय में चहुत काल तक मतभेद रहा और अब भी 
है। दुःखान्तकी* की भी उन्होंने परिभाषा निर्मित की--दुःखान्तकी पद्च-बरद्ध, 
रचना है जो दर्शकों को मनोनुकूल वशोभूत करके उनमें नेतिक भय तथा करुणा 
का प्रसार, दूसरों के भाग्य-परिवर्तन के दृश्य दिखलाकर क्रिया करती दे । 


क््््त +त 
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उपरोक्त आलोचनात्मक कथनों और साहित्यिक चर्चा 
भाषण-शास्त्र का. से यह तो स्पष्ट ही है कि सुदूर भूतकाल में श्ालोचना 
अध्ययन तथा. बीज रूप में रही है। जिन-जिन स्फुट वक्तव्यों के 
गद्य की रूपरेखा हमें दर्शन होते हैं उन सभी में आगामी काल 
के सिद्धान्तों की छाया मिलेगी। इसी काल्न में 
हमें, काव्य के अत्तिरिक्त गद्य तथा गद्य रचना-प्रिद्धान्तों का भी बीजा- 
रोपण दृष्टिगोचर होता है। इस नवीन साहित्यिक अनुसन्धान का कारण 
विशेषतः राजनीतिक रहा । <१० पूर्व ईला, यूसान की राजधानी एश्रेन्स में, 
प्रजातन्त्र राज्य की सफल स्थापना के फल्लस्वरूप अनेक परिवर्तन हुए। 
प्रजातन्त्र-शासन-प्रणाज्ञी ने जनता और समाज पर नवीन दायित्व रखे और 
यह सब लोगों ने भली-भौँत्ति जान लिय्रा कि ससराज में आगे बढ़ने और 
अपनी सत्ता जमाने का केवल एक साधन है और चह साधन है भापण-कला- 
पहुता। भापण-शास्त्र का ज्ञाता जनता को अपने चश सें करके अनेक अनुयायी 
बना सकता था ओर इसी कारण इस कला का महत्त्य बढ़ने लगा और अनेक 
ताकिंकों तथा बागीशां ने जनता को इस कला में दत्त बनाने का थ्रायोजन 
किया । उन्होंने भापण-शास्त्र के नियम बनाए, पुस्तकें लिखीं और यह सिद्ध 
कर दिया कि परिश्रम तथा प्रयोग द्वारा इस कला का विशिष्ट ज्ञान प्राप्त 
किया जा सकता है । इटली के स्िसली प्रान्त में इस शिक्षा का आयोजन 
पह्ले-पहल हुआ और दो बिद्दानों--करोरेक्स तथा टिघिएस ने सापण-शास्त्र 
पर पहली पुसुतक लिखी । इन लेखकों ने पहले-पहल भाषण-शास्त्र के विपयों 
आर श्रयोजन की ही स्पष्ट क्रिया, परन्तु श्रागे चलकर गोजियास नामक विद्वान 
ने हुस शास्त्र का साहित्यिक और विश्लेषणयुक्त श्रध्ययन प्रस्तुत किया, मिसका 
एप्ेस्स नगर में यहुत सम्मान हुआ | कुछ तत्कालीन ताक़िक्रों ने भी इस घिपय 
पर पुस्तक लिखीं। परन्तु सबसे मदच्यपूर्ण दो ही लेखक उपरोक्त गोरजियास 
तथा थूं सीमेझस हुए जिन्होंने इस कला का वैज्ञानिक रूप-विश्ेचन किया। गोर्सि- 
सास ने गद्य-रचना में श्रलकारों के श्रयीग पर बहुत जोर दिया,सनन्‍्तुलित वाक्‍्यांशों 
हारा वाक्य विभित करने की झोली बनाई और अ्रनुप्रास, व्यक््जन-ब्वनि तथा 
गति श्र लय के अयोग को रप्रष्ट क्रिया । अलंकार-प्रयोग में तो सो भग्राश्त 
स्यय बहुत पट थे और उन्हंने ही पहले-पद्चल्त गद्य को इससे ग्रामपित क्रिया 
्द्राा सथध का काव्य के रा मं ?्गन का आउडेटशा दिया थ सीमेकस ने केचक्ष 
भावा पर हो अधिक जोह दिया और भाषा को शुद्धता को ही. महत्वपूर्ण 
माला। रडाविय, थू सीमेड्स ने दी पहले-्पद्ल सिद्धान्त रूप में गद्य को लय- 
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पूर्ण बनाने का निर्देश दिया था । उन्होंने ही क्ब्वे और सामंजस्यपूर्य वाक्‍यों 
की शेली प्रचल्लित की । इन लेखकों के सहयोग द्वारा ही भाषण-शास्त्र के 
वैज्ञानिक अध्ययन की नींव पढ़ी और गद्य-रचना-शेली की पहली रूपरेखा 
चनी । परन्तु इन लेखकों का गद्य साहित्य का गद्य न था; वह सभाओं के 
मंच के उपयुक्त और मौखिक प्रयोग का गद्य था | इतना द्वोते हुए भी यह सिद्ध 
है कि सुदूर, भूतकाल में गध-रचना पर भी आलोचनात्मक प्रकाश पड़ रहा 
था। आगामी काल के सिद्धान्तों का बीजारोपण भी हो रहा था और एक ऐसे 
साहित्यकार की आवश्यकृरता-भर थी जो इन साहित्य-सिद्धान्तों के स्फुट तारों 
को एकत्र करके उनकी सुसज्जित रूपरेखा भ्रस्तुत करता । ऐतिहासिक रूप में 
एरिस्टाफेनीज़ ने इस ओर प्रथम श्रयास किया । 
एरिस्टाफ़ेनीज़ ( ४४०-३८० पूर्व ईसा ) के समय में 
निर्णयात्मक आलो- ही, पाँचवी शती की निर्णयात्मक आल्ोचना-प्रणाल्ी 
चना प्रणाली का की परकाष्ठा पहुँची । एरिस्टाफ़ेनीज़ भश्राचीन काज् के 
जन्म ओर विकास सर्वश्रेष्ठ आलोचक थे। उन्होंने कुछ तत्कालीन 
नाटकों को उपहासित करके उनका हास्यपुर्ण संस्करण 
निक्राल्ा जो निर्शयात्मक आलोचना-प्रणाली का आदि रूप है। इस काल के 
सभी सुखान्तकीयों तथा दुःखान्तकीयों का उन्होंने गहरा अध्ययन किया था और 
अपनी लिखी हुईं चार सुखान्तकीयों में उन्द्ोंने तत्काल्लीन समाज के आचार- 
विचार, रूढ़ि तथा परम्परा, राजनीतिक जीवन, सभी का समावेश कियाथा। इसी 
अध्ययन में हमें उनके आलोचनाव्मक सिद्धान्तों के दर्शन होते हैं। वस्तुतः 
उनके आलोचना-सिद्धान्त सौन्दर्यानु भूति के सिद्धान्तों पर आधारित नहीं,परन्तु 
सामाजिक तथा राजनीतिक जीवन की महत्ता तथा उसको श्रेष्ठता बनाए रखने 
का वे प्रयास श्रवश्य करते हैं। एरिस्टाफेनीज्ञ अपने समय के यूनानी जीवन से 
खिन्‍न हो उठे थे और अपनी रचनाश्रों में उन्होंने उन्हीं व्यक्तियों और रूढ़ियों 
की श्राल्नोचना की जो यूनानी जीवन में विपमता फेलाए हुए थे । उनका जन्म 
काल यूनानी इतिहास का स्वर्ण-युग था और उनके युवा होते-होते उस जीवन 
का दास भी आरम्भ द्वो गया था। राजनीतिक जीवन तो अत्यन्त कलुपित 
था ही; कला भी द्वीन हो रही थी । राष्ट्रीय जीवन की हीन दुशा से वे व्यस्त 
हो उठे थे। इधर शिक्षा-प्रणाली में नवीन प्रयोग होने के कारण धार्मिक जीवन 
में विषपमता गहरी होती जा रही थी और विश्वास और श्रद्धा का हास हो रहा 
था | तर्क-शास्त्र के उत्धान और तार्किकों की तक-शैंली ने धार्मिक श्रद्धा की 
नींव तक हिला दी थी। भाषण-शास्त्र के श्रयोग से जनता में भीपण अविश्वास 
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फैल रहा था और यह स्पष्ट था कि समस्त यूनानी राष्ट्रीय जीवन कुछ ही दिनों 
में मतप्राय हो जायगा। 
इस- बदलते हुए आदर्श का समीचीन दिग्दुर्शन हमें उस समय के एक 
महान नाटककार यूरोपाइडीज़ की रचनाओं में मिलता है। पाँचवीं शत्ती के 
उत्तराध में यूरीपाइडीज्ञ के नाटकों का बोलबाला रहा और बह ही उस युग के 
प्रतीक समझे जाने लगे थे । उन्होंने ही उस थुग की नाव्य-परम्परा को सँवारा 
और नाव्य-रचना के महत्त्वपूर्ण सिद्धान्त वनाए। यह स्वाभाविक ही था कि 
एरिस्टाफ़ेनीज़-जेसे आरक्लोचक की श्रॉख यूरीपाइडीज़ की रचनाओं की ओर 
उठती और चास्तवर में यह हुआ भी । एरिस्टाफ़ेनीज़ ने यूरीपाइडीज़ को कला, 
उनके उद्देश्य तथा उनकी शैत्ली की कड़ी आलोचना की औ्रौर उन्हीं की रच- 
नाथों के विवेचन पर उन्होंने अधिक ध्यान दिया। 
प्रिस्वाफ़रेनीज़-रचित चार" सुखान्वकीयों में हमें रह-रहकर यूरीपाइडीज़ 
की कला का आक्रपोक विवेचन मिलता है और इसी विवेचन के श्रन्तर्भत 
साहित्य-रचना, भापण शास्त्र, काव्य, तत्कालीन शिक्षण-पद्धति की रूपरेखा 
भी दिखाई देती है । - परन्तु आलोचना के इतिहास की दृष्टि से 'फॉग्स! 
सुखान्तकी ही अ्र्रिक मदच्यपूर्ण सिद्ध हुई है, क्योंक्रि इसी नाटक में एरिस्टा- 
फ़ेनीज़ की सुखान्तक कला तथा उनकी आाल्ोचनाप्रियता का स्पष्ट प्रमाण 
मिलता है। लेखक ने इस नाटक में ईस्किलस तथा यूरीपाइडीज़ नामक दो 
नाटककारों की दुःखान्तक कला का विश्लेषण किया और अपनी हास्यपूर्ण 
शैली का विशेष परिचय दिया । उन्होंने साहित्य के विभिन्‍त अंगों--महाकाव्य, 
गीति-काव्य, सुखान्तकी, दुःखान्तकी--वथा अन्यान्य साहित्य-सस्बन्धी प्रश्नों 
पर अपने श्रालोचनात्मक विचार प्रकट किये । कवियों की कल्पनाद्वीनता, 
उनकी विचार-संक्ीर्ण ता, रूढ़िग्रियता, नीरसता तथा उच्च हलवा, आडस्त्र 
तथा पासण्ड, पुरुपत्यहीनता तथा श्रहंकार, सभी को उन्होंने हास्यास्पद 
बनाया । उन्होंने भाषण-शास्त्रियों की श्रनेतिकता तथा तक॑-सिद्धान्तों की 
च्रुटियों की खिद्धी उटाई । जब तक वह साहित्य<रचना करते रहे तर्क-शास्त्रियों 
के विरुद्ध उनऊी प्रावाज़ ऊँची होती गई । साहित्य-निर्माण में ज्ो-जों व्यक्ति 
नियम, व्याकरण तथा छन्द-शाध्त्र की दुह्दाई देते रहे उनडी भी एरिस्थाफ़ेनीज़ 
ने खूब खबर ली। लेसबकों के शब्दाटस्वर के वद्द घोर विरोधी थे शौर श्रकारण 
नवीनवा के भी पोपक न थे | ऐसी नवीनता को, जो केवल दर्शक को चक्कर में 


१... एकारनियन्स', वलाइट्सा, थस्मोफोरियाजुसी? तथा क्रॉस्सर 
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डाल दे यह साहिस्य-ऐच् से निकाल फेंरना चाहते थे । यद्यपि यूरीपाइडीज़ फी 
शज्षों को भी उन्दनि हास्यार्पद्ध बनाया, उनकी दृष्टि में यूरीपाहीज़ ही श्रेष्ट 
फलाफार थे 'भौर भपिष्य में साहित्य की सदा उन्हीं के साहित्यादरशों द्वारा 
स्थापित हो सकती थी । यह ई एरिस्टामनीज़ का नाटकीय रष्टिकोण । नाटक- 
चना के सिद्धान्तों पर भी एरिस्टाफेनीज़ ने काफी प्रकाश ढाला था । भावुकता 
के बट गिरोधों थे शो! मादुझतापूण यथाथयाद से तो उन्हें बहत चिद्र थी भौर 
साथिकों के तो पिरोधी बद् पहले से दी थे। परन्तु सबसे महत्वपूर्ण बात जो 
हमें उनके ध्रध्ययम में मिलतो है पह है उनको निर्णयात्मक शक्ति | उन्होंने 
दोनों फल्वाफारों फी कला को तोलने के ग्रिचार से कुद्द सिद्धान्त बनाए। 
किसकी कला धेष्ठ है? फीन फलाफार मह्यपूर्ण है ? हूस तथ्य का श्रनुसन्धान 
उन्दोंने विधियत दिया प्र घन्‍्त में यह निष्कर्ष निकाला कि केवल दो तत्यों 
पर थी अलाझार की क्षेप्ठता का नियाय हो सकता है । पहला तत्व है--कला- 
प्रदर्शन में मिपुणता शोर दूसरा £ बोढिक ज्ञान-प्रसार की चमता। 
छत्ना-मदुशन में निपुणता का सिद्धान्त सानसे हुए उन्होंने गपने सम- 
कातीन नाटकरारों की साधारण घुटियाँ का प्रतिकार किया । नाटकों के श्रारस्भ 
फाले में, लेरक यर्ग श्रस्याभाव्िक्र रुप में संशय का प्रयोग करके दर्शकों का 
ध्यान श्राकपित करने की घेष्टा क्रिया करते थे । द्ाब्दाटम्यर हारा साव-प्रसार 
तथा प्रयुक्त शब्दों की भरमार द्वारा दर्शरों को ठक्षकन में डालना द्वी उनकी 
कला थी और इन्हीं दोनों के द्वारा श्वेक लेगक अपने को सफल नाटककार 
सममने क्षरे थे। एरिस्टाफेनीज़ ने श्रनाकर्पक ऋथा-वस्तु तथा बनावटी संवाद 
और तलाकिंक पहंलियों का बहुत विरोध फिया। पात्र-चयन में भी उन्होंने 
श्रंधे, लूले-लेंगदे तथा घरिश्रद्वीन रित्रयों को दूर रखने का निर्देश दिया और 
देवा-देवताशों के श्रनुष्ठल ही पातावरण प्रस्तुत करने का आदर्श र्पा । उन्होंने 
दुश्खान्तकी की श्रस्तावना में उसके ध्येय को बतलाने की परम्परा को सराहा 
श्रीर उस पर काफी जोर दिया । सरल्त संवाद तथा सरल शब्दों के प्रयोग 
को ही उन्होंने श्रादर्श'रूप माना और सभी पात्रों को संवाद में भाग लेने की 
पद्धति चत्ताई । इनके साथ-ही-साथ उन्होंने दुःखान्तकी को यथार्थ मानवी- 
जीवन के यहुत पास ला दिया और साहित्य-क्षेत्र में साघारण मनुष्य का मद्दृत्व 
यढ़ाया, जिसका फल यह हुआ कि नाव्य-कल्ला साधारण मनुष्यों के द्वित के 
लिए प्रयुक्त द्ोने लगी । 
नाटक द्वारा ज्ञान-प्रसार के नियम को भी उन्होंने श्रेष्ठ प्रमाशित 
किया भौर सामाजिक संगठन के दिए यद्द बतलाया कि जिस प्रकार बालकों 
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को शिक्षक द्वारा ज्ञान प्राप्त होता है उसी प्रकार वयस्कों और श्रौढ़ व्यक्तियों 
को लक 0 मन न द्वारा सुबुद्धि प्राप्त होगी। कवि, मानव-जीवन-स्षेत्र में सभ्यत्ता 
संस्कृति के बीज चोता है और मानव-जीवन को उन्नत बनाता है । यूनान की 
राजधानी एथेन्स केवल इसीलिए सभ्यता के उच्च शिखर पर पहुँची कि वहाँ 
के समाज सें ऐसे व्यक्तियों की प्रशंसा होती थी जो धीर, वीर, गम्भीर होते 
और जो निःस्वार्थ सेवा भ्ोर देश-भक्ति को ही जीवन-ध्यैय बनाते । नाटककार 
जितनी मात्रा में चरित्न-गठन, समाज- संगठन तथा समाजोत्थान में सहयोग देगा 
उत्तना ही वह श्रेष्ठ होगा और पठकवर्ग को जो क्रल्मकार जितनी ही.सुद्ृद्धि 
द्वेता उतना ही वह प्रशंसनीय होगा । 

उपसोक्त विभ्रेचन से यह स्पष्ट है क्लि एरिस्टाफ़ेनीज़ में आ्रालोचना-शक्ति 
प्रशंसनीय मात्रा में थी। उन्होंने नाटककार के कुछ श्रेष्ठ आादर्शो, नाव्य-कत्ना 
के कुछ विशिष्ट तत्त्वों तथा साहित्य सम्बन्धी अनेक महत्त्वपूर्ण प्रश्नों पर अपने 
विचार स्पष्ट रूप में व्यक्त किये । यद्यपि उनकी आलोचना साधारण नियमों 
के प्रतिपादन तक ही सीमित है ओर वह श्रनेक साहित्यिक गुत्यियों को नहीं 
सुलमाती फिर भी यह प्रमाणित है कि उनकी साहित्यिक विचार-घारा में अनेक 
महच्चपूर्ण आलोचनात्मक तत्त्व मिलते हैं जो भविष्य में अपनाये गए । यह 
सममना अममूलक होगा क्रि एरिस्टाफ़ेनीज़ ने, आलोचना के नियमों को ही 
महत्वपूर्ण मानकर और उन्हें ही सम्मुख रखकर अपनी रचनाएँ कीं । उन्होंने 
फेवल शअ्रपनी रचनाओं के वीच बीच में साहित्यादर्शा पर प्रकाश डाला और 
निग्रमों श्रथवा सिद्धान्तों की कोई तालिका संकलित नहीं की । उनके चारों 
सुख्ान्तकीयों में विखरे हुए विचारों में ही हमें उपयुक्त शालोचना की प्रथम 
रूपरेखा दिखाई देती है। यद्यपि उन्होंने हास्य का विशेष प्रयोग किया और 
इसी शेली में लेखकों का मज़ाक भी उड़ाया परन्तु उनका रूच्य स्पष्ट है: वह 
लच्य दे साहित्य-रचना के उन नियमों का अनुसन्धान, जिनमें उपयोगिता 
और कला हो । न तो वह दर्शनज्ञ ही थे शोर न कोरे विदृषक; परन्तु श्राल्रो- 
घना के इतिहास में वह निर्णयास्मक शेली के प्रथम मद्यपूर्ण सूत्रघार हैं । 
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कं! 
घोधो शती के प्रारम्भ से ही ग्यालोचना-सिद्धान्तों के 
अकलातेँ निर्माण में नवीन उरसाह प्रकट हुआ और कुछ ऐसे 
स्थक्तियों द्वारा शाक्षोचना लिखी गई जिनका साहि- 
स्थिक रघान यहुस ऊँचा था । उनके द्वारा ऐसे मीलिकफ और महत्वपूर्ण पिद्धान्तों 
का प्रतिपादन तथा स्पष्टीकरण हुझ्ला जिनका ऐतिहासिक सहत्व भी यहुत 
हैं। झदाखित्‌ , ग्रालोयना-फैत्र में, एस शतों से ही विशुद्ध श्रालोचना सिद्धान्तों 
फा जन्‍म मानमा घाहिए, एयोंकि हसके पहले हमें कोर्ट फ्रम-वद्ध श्रालोचना- 
प्राज्षी नहीं मिलनी; श्र यदि मिलती भी है तो केबल सफुट रूप में 
ग्रयवा सॉंवितिक श्रथया बीतन्सप में | दस रष्टि से यह शतती शधिक महत्व- 

पूर्ण है । 

इस सुग में घार" महान दर्शनज्षों तथा साहित्यिक मनीपियों का 
जन्म हश्ा। अपनी रचनाथों में उन्होंने कुछ ऐसे शालोचना-पिद्धान्तों का 
समायेश किया, कुछ ऐसे सादित्यिक विचारों की परम्परा चल्ताई सिनके चल पर 
भविष्य फा ग्रालोचना- साहित्य विकसित हुश्रा ओर भिनका प्रभाव ग्राज तक 
विदित है । इस काल में यद्यपि यूनान के राजनीतिक जीवन का स्तर निम्न 
फोटि का था और कला भौर क्रियास्मक साहित्य के विकास का भी अम्त हो 
घत्ता था फिर भी यूनान की राजधानी एथेन्स की महत्ता घटो न थी। वास्तव 
में और नगरों में मी राजनीतिक तथा साहिश्यिक जीवन का द्वास द्वो चुका था 
अतएय कोई भशौर ऐसा प्रसिद्ध नगर न था जो एथेन्स का स्थान ले सकता । 
हूस कारण एयेन्स का मद्ृस्व बना रहा और उसकी मर्यादा साहित्य-संसार में 
अमर हुई । साधारणतया ऐसा देखा गया दे कि जब किसी युग श्रथवा देश के 
विकास-काल का श्रन्‍्त होता दे तो जनता श्र साहित्यिकों दोनों की घितन- 
शीलता यदने लगती हूँ। लोग साचन लगते कि हम कौन थे, क्‍या दो 
गए हैं और श्रभी क्‍या होंगे!'; श्र सब मिलकर तत्कालीन समस्याश्रों पर 
चिन्तन करने लगते दे । ऐसा ही समय पथेन्स में सी श्रा गया था दुशन- 
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की शी दे दाग मे की शाहोपनानीदास्तों थे 
श भें शपान उतग्सह प्रशट #घा छोर शह ऐसे 
धछोवगा लिदी मई शिनर। साद्ि 
] कं 


) 
दक इपत गटज पछ) पघो | ८०३ दरार मेरे मीजिर और महपपर्ण सिद्वास्सों 


का धतविराइन शणे शववरश हपा जियवा शेशिदासिश सदेय भी पट्टैत 
श्र ६ न्‍् ३ कब न्‍ कं ः नल 
है ॥ बा दशडित , साशीयर। €च से, ६ शाशी मे है। विधद इालोगना सिद्ास्तों 
हत दृश्य सोततल धर्रए , कपति इसे पढ़ते #में कोई अमन्दय आजोधगा- 
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सविनिकग ध्ुपया बोतनगप में ।हस इष्टि ये बह शो धाधिक महप्व- 


नि 


$ छोड) महान पशशशसों हथा सादिपक ममीषियों का 
क्षय हरथा। धपनों रबनाओ मे हसयाने बुशु ऐसे आाणोगगा-सिखान्तों का 
, १5 एप सादिरियार दिधारों की परम्चरा चलाई लिमके धंत्त पर 
भविष्द को झालोदमा मालिश विकधित या धर शिनदा प्रभाव चाटा सह 
दिदित 24 हम बाण से धर्यार धूगाग के राजमोनिद शोवन का मगर भिम्म 


8 
हव 


स्यापाा दिया 


लि 


इीटि वा था कोर व जा चीर टिपामर सोदिय मे दिस का भी अस्त हो 
इ छा धो पित भी धृगाने |) शतपामी एग्म्र शो माता घटा मे भी। पराम्तद 
में थी। मगर में मी रागमीसिंश गधा सॉहिरियिक शीपन वी दास ही घुझ्ा था 

गएव शोई ढीर ऐसा प्रिय मगा गे था तो परेस्स फा रेपान ले सकता 
एस वारण त्पेस्स दी मदष्य देगा रहा और उसकी सददिा साहित्य-संसार में 
घमा ४६ । साधारयराया ऐसा देग्ग गया है कि राय किसी युग श्रथया देश ये 
पिद्धासन्पल का घम्त होता है तो. तगता चौर सादित्यिशों दोनों को बिंतन 
घीणता पढ़ते सगसोें। गे सोथने झगते हैं कि हम कनि थे, कया है; 
गए | आर अभी पया हरि; और सप सिल्यज सरकालीन समस्याश्षों पर 
पिन्तने दरने लगते ४ । एसा ही सम्रय एसस्स मे भी झा गया था इुशन- 


१, . श्रपल्ामें, ध्राइगोकिदीए, अ्रतय तथा वियोकरट्स 


जे 
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पैत्नाश्ों तथा यागीशों ने साहिश्यिक चिन्तन की बागशोर ्पने हाथों से की 
ओर उन्होंने ही उस समय देश का नेतृत्व ग्रग किया। दुशनन-देश्न में नवीन 


सु ड ऋ् रि लि ० 4 
तक का उदय हो चुका था और पुरानी दाशनिक घारा महध्यदीन हो चली 


थी । गय-शैली का विकास श्रपनी पुर्गाता पर था, फलतः हुन सब साथनों के 
कारण सम्पूर्ण ज्ञान के छोत्र की समसने थ्ौर परगाने का प्रयास शोने खगा था । 
हूसी प्रयास में कुछ महत्वपूर्ण साहिट्यिक अश्नों पर भी बिचार श्ख्ा | 
यों तो जीवन के सभी पहलुओं पर सुकरात ने सपनो तीय सकपूर्श शष्टि डाली 
थी, परन्तु घिशेषतः सादहित्य-द्ेत्र दी उनका अनुराग-पात्र रहा, और उन्हीं की 
चलाई हुई तक-शेली को अपनाकर साहित्यकारों ने साहित्य-सम्बन्धी प्रश्नों 
का दल हूं हना शुरू किया । उस समय जीवन के सलो पछोन्रों में अराजकता 
फैली हुई थी । राजनीति, शिक्षा तथा शआ्राचार-बिचार सभी में कु्ध-न-झुछ 
उच्छु जुलता थ्रा गई थी | समस्त राष्ट्रीय जीचन कलुपित था और ऊन ता खो 
सही रास्ता जानने का कोई भी खाथन प्राप्त न था। यूनानी ज्ञीचन में बी 
विपमता फल गई थी और इस बात की श्ावश्यक्ता थी क्लि राष्ट्रीय जीवन 
में जागरण लाने के लिए कोई सुलझा हुआ दर्शनजश्ञ देश का नेतृत्व ग्रहण 
करे । देश की ऐसी विपमावस्था में अफ़लातू ने साहित्य का नेतृत्व ग्रहण 
किया । अ्रफलातू में इस कार्य को करने की पूर्ण छमता थी। चह प्रगाढ़ विहान्‌ 
थे और दर्शन में डनकी अदभुत गति थी; तर्क-बल भी उनमें कम न था ओर 
उन्होंने अपने गुरु सुकरात से सामाजिक रीति-नीति का महत्व तथा उसकी 
उन्नति के साधन सीख रखे थे । अफलातँ में साहित्यकार का हृदय था और 
इस काल को दाशनिक विचार-घारा तथा आलोचना-प्रणाली उन्हीं के द्वारा 
विकास पाती रही । 

अफ़लात द्वारा निमित आरालोचना-सिद्धान्तों की खोज हमें उनके लिखे 
हुए संवादों में करनी पढ़ेगी। ये संचाद, उन्होंने ज्यों-ज्यों अवकाश पाया, लिखा । 
इन संवादों की क्रमागत ऐतिहासिकता का लेखा भ्रस्तुत करना तो कठिन है 
परन्तु ये संवाद हैं उन्हीं के लिखे हुए, इसमें संदेह नहीं । इन सब संवादों 
में हमें अन्यान्य विपयों पर लेख मिलेंगे । राजनी ति, श्राचरण, शिक्षा, दर्शन 
इत्यादि ही उनके धिय विपग्र हें, परन्तु इन्हीं के संसग में हमें यदा-कदा 
श्रालोचनात्मक सिद्धान्तों का भी लेखा मिलता दे । फेवल आलोचना पर तो 
कोई लेख नहीं मगर जहाँ-जहाँ इसकी चर्चा आ्रवश्यक हो गई चहाँ-वहाँ उन्होंने 
अपने विचार स्पष्ट रूप में रखे हें। अनेक संवादो" के श्रन्तगंत भापण- 


. १. गोजियास एड फ़ीड़स; कैटिलस; प्रोगगोरेस; आयॉन; रिपब्लिक तथा लॉज़ 


$ 
क्र 


झभालोचना : इतिहात तथा पिद्धान्त ९२७ 


कला, भाषा, त्-शाख तथा काव्य झौर कविता की विवेचना की गईं है। 
अफ़लातों शाद्शवादी थे और उसी दृष्टि से उन्होंने संसार ग्रौर उसकी सस- 
स्थातओं को देगा । 

जैसा दम पहले निर्देश कर छुके हैं इस काल सें यूनानी 


० 


काव्य ओर कवि का जीवन का द्वास सभी नगरों में काफी हृद तक हो 


मूल्यांकन चुका था; केवल एशेन्स में ही पूर्च काल की रूजलक 


मिलती थी श्र यूनानी उठते-ब्रेठते अपने देश के 
उत्धान का साधन सोचा करते थे। यूनान को श्रेष्ठ और आदर्श देश बनाने की 
इच्चा उनमें प्रयह्य होतो जा रही थी। इस साधारण विचारधारा ने श्रफ़लातँ 
के हुद॒य में श्रपना घर घना लिया श्र श्रौर बद सी यूनान के उत्थान के 
साधन हटने लगे। देश के उन्यान का प्रश्न तो विशेषतः राजनीतिक था 
परन्तु जिन-जिन साधनों से टसमें सहायता मिल सकती थी उनमें काव्य और 
साहित्य सी था। देश के पुनदरत्थान में काव्य क्रितनी सहायता केगा, यह 
उनके लिए विचारणीय था। इसी उद्देश्य को सम्पु्य रसकर श्रक्लात ने काव्य 
और कवि का मूल्यांकन किया। 

अफ़लातं हारा काव्य और कवि के मृल्यांकन में जो-जों धारणाएँ 
बनाई गई उनको डीक-ठीक सपरेसा समझने के लिए उस काल के साहि- 
स्यिक वातावरण का लेस्‍्वा विचार्णीय दे, क्योंकि जिन-जिन विपत्रों और नियमों 
के विस्द्ध श्रफ़लातेँ ने अपनों श्रावान्न उठाई और क्रान्तिकारी वक्तव्य प्रकाशित 
किये ठनका कार्य और कारण-सम्बन्ध जानमा अपेक्षित होगा, क्योंकि जेंसा हम 
भागे देखेंगे, श्रफलातोँ ने काव्य और कवियों का घोर विरोध किया और उन्हें 
निनन्‍्दुर्नीय प्रमाणित करके अपने निर्मित थ्रादर्श राजनीतिक विधान से निकाल 
फेंका । इस विरोधी धारणा क॑ निर्माण में तत्कालीन लेखकों तथा नाटककारों 
की रघनाओं--दुःखान्तक्रीयों तथा सुखान्तकीयों---का हाथ विशेष रूप से है। 
एथेन्स में राजनीतिक हास के साथ साथ साहित्यिक हास भी काफी हद तक 
हो चुका था। महाक्राव्य, गीत-काव्य तथा दुःखान्तकी सभी हीन दशा में थे । 
घुखान्तकी में ही योदी-बहुत जान बाकी थी और उसका सम्पक यथार्थ जीवन 
से पूरी तरह टूटने न पाया था। परन्तु इस समय एक भी. ऐसा लेखक न था 
जिसमें प्रतिमा भौर मौलिकता होती, सत्लाहित्य के प्रति उत्साह होता, और 
उच्च कोटि की साहित्यिक उमता द्वोती। सभी लेखक किसी-न किसी रूप सें 
केवल अलुकर्ता रह गए थे और वद्द भी निम्न कोटि के। इन अजलुकर्ताओं . 
द्वारा निर्मित साहित्य से राजनीतिक, सामाजिक तथा नेतिक चत्रों में उच्छू- 
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नहीं; उसे तो सम्पूर्ण कविता की झूप-रेग्या, उसकी प्ानन्ददायिनी शाक्ति 
का विस्तृत विवेचन श्रौर,डसका यथार्थ सन्देश ध्यान में रखकर ही अपनी 
सम्मति देनी चाहिए | ' 

श्रालोचना-पेन्र में ग्रफलात की प्रतिभा के हम उदाहरण देग्व चुके । 
काज्य-रचना के दोपों तथा श्रेष्ठता-धिषयक विचारों का भी इस विधवेचन कर 
चुके । चास्तव में ग्रफलात ही पहले आालोचक हैं जिन्होंने सिद्धान्त-निर्माण 
करने का प्रयास किया और साहित्य श्रौर दर्शन में सम्बन्ध प्रस्तुत करके साहित्य- 
सम्बन्धी कुछ नवीन सिद्धान्त बनाए । उन्होंने ही पहले-पहल मनोविज्ञान का 
भो सहारा साहित्य के वास्तविक तत्तों के मूल्यांकन में लिया और अहम] 
के सम्पूर्ण ज्ञान को कलाकारों के लिए श्रपेकश्ित प्रमाणित क्रिया । उनके। 


' सिद्धान्तों में के श्ौर कल्पणा, सेग्रस श्रोर आवेश, ज्ञान और विज्ञान का 


समुचित सामक्षस्य है । आज्ञोचना के इतिहास में अ्रफलात का स्थान हस- 
लिए और भी श्रेष्ठ तथा शआगामी युगों के लिए पथ-श्रद्शक है कि उन्हीं के 
सिद्धान्तों ने महुप्य की श्ाखें श्ात्मा श्रौर वास्तविकता की और फेरी शोर 
तत्कालोन साहित्यकारों के नियमों का खोखलापन प्रमाणित किया | उन्हीं के 
द्वारा पहले-पहल काव्य में आध्यात्मिक तस्वों का समावेश हुआ जिनका प्रभाव 


[आज तक पिदित है। अ्रफलात के ही श्रालोचना-सिद्धान्तों के आधार पर 
ट८शरस्त्‌ ने अनेक नवीन साहिस्य-सिद्धान्तों का निर्माण किया । 


मे जिस युग में अफलातू-जसे महान्‌ तच्वचेत्ता शोर 
अरस्तू की आलोचना- द्शनज्ञ का जन्म हुआ उसी युग में अरस्तू-जेसे तक- 
शेली बैचा और आ्राल्लोचना भी जन्मे । दोनों की आलोचना- 

शेत्री ओर दृष्दिकोण में उनको प्रतिभा के अनुसार 

ही विभिन्‍नता मिलती है। अफलात ने साहित्य द्वारा एक महान्‌ सानव-विधान 
की आध्यात्मिक रूप-रेखा बनाने का आयोजन किया और सासाजिक आदुशों 
को ही प्रधानता दी, परन्तु अरस्तू का दृष्टिकोण वेज्ञानिक था और विवेचन 
और विश्लेपण के आधार पर ही वह ज्ञान का प्रसार चाहते थे। यह विभिन्‍नता 
अरस्तू के लेखों में भर भी स्पष्ट हो जाती है, क्योंकि जोनजो सिद्धान्त वह 
प्रस्तुत करते हू उसमें अफलात के इष्टिकोश की आलोचना स्पष्ट रूप से 
ऋलकती है| वास्तव में जो कुछ भी श्ररस्तू ने लिखा उसका उद्देश्य भी 


, अरफलात्‌ के तके और सिद्धान्त का द्वी विश्लेषण करना था भौर इसी विश्लेषण 


के अन्तर्गत अरस्तू के नग्रे सिद्धान्त भी निर्मित होते गए । 
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अरस्तू ने भी श्रफलात्‌ के समान ही काव्य और भाषण-शास्त्र' पर 
अपने विचार प्रकट किये । इन चिचारों में कुछ ऐसे महत्त्वपूर्ण सिद्धान्तों का 
जन्म हुआ जिनकी महत्ता ग्रालोचना के प्रयोग तथा इतिहास में प्रमाणित है । 
यों तो अरस्तू का उह श्य समस्त ज्ञान का चर्गीकरण तथा कुछ प्रयोगात्मक 
सिद्धान्तों का निर्माण था परन्तु लेग्बचक के इस उह श्य को श्रांगामी -दुगों के 
आलोचक भूल गए शौर उन्होंने अरस्तू की आलोचना विपम रूप से करनी 
आरम्भ की । 
चस्ठुतः श्ररस्तू ने दुः्घान्तकी का विवेचन ही विस्तार- 
गीत-काव्य का. पूर्वक किया और गीत काव्य, सुखान्तकी तथा महा- 
विश्लेपण काव्य पर यों ही कुछ चलते हुए वक्तव्य दे ढाले। 
उनके विचारों के श्रनुसार गीत-काच्य केवल दुःखान्तकी 
के आदि रूप में ही प्रयुक्त हुआ और उसका स्थान काध्य के अन्तर्गत न होकर 
संगीत के अन्तर्गत है, शौर उसकी महत्ता भी गौण है। गीत-काव्य वास्तथ में 
दुःखान्तकी का बाह्य श्राभूषण-स्व॒रूप ही हैं ऑर उसकी श्रलग कोई भी 
महत्ता नहीं । इस विचार-विशेष का कारण स्पष्ट है। युग की आवश्यकताशों 
ने शरस्तु की विचार-धारा को सीमित किया और प्रचलित दुःखान्तकी के 
श्रनेक श्रंगों के विश्लेषण पर ही उन्हें बाध्य किया । जो कुछ भी यूनानी काव्य 
उस समय तक लिखा जा छुका था श्रौर ज्ञो भी जन-रुचि उस समय प्रचलित 
थी उसी के ही ग्राधार पर श्ररस्तू ने श्रपना साहित्यिक विवेचन प्रस्तुत क्रिया । 
काव्य पर अ्रपना विचार प्रकट करते हुए अरस्तू ने 
काव्य का मल उसके थ्रादि खोत का अलुसंघान' किया। काच्य 
स्रोत ञ मानव-प्रकृति का सहज व्यापार है और यह मनुष्य 
की अनुकरणात्मक प्रवृत्ति, उसके लय और स्थर- 
समन्वय की श्रोर सहज रुचि द्वारा ही सफल हुआ । जिस प्रकार श्ौत्सुक्थ 
ओर श्राश्चर्य ने दुर्शन का निर्माण किया उसी प्रकार मानव की अनुकरणात्मक 
तथा संगीतग्रियता की प्रथृत्ति ने काव्य को जन्‍म दिया। गीत-काब्य तथा 
सहगायन द्वारा नाटक का जन्म हुआ और यूनान के महाक्ृधि होमर-लिखित 
महाकाव्यों द्वारा दुःखान्तकी तथा सुखान्तकी का आविर्भाव हुआ | 





१. ोयेटिक्स! तथा ' रेट्रिक' 
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नहीं; उसे तो सम्पूर्ण कविता की रूपरेसला, उसकी प्लानन्ददायिनी शक्ति 
फा विस्तृत विवेचन और ,उडसका यथार्थ सन्देश ध्यान में रखकर ही अपनी 
सम्मति देनी चाहिए । ' 
थ्रात्ोचना-प्षेत्र में श्फलातू की प्रतिभा के हम उदाहरण देग्व शुके । 
काव्य-रचना के दोपों तथा श्रेष्ठता-विषयक विचारों का भी हम विवेचन कर 
घुके । चास्तव में श्रफलातू ही पहले आालोचक हैं जिन्‍्होंनि सिद्धान्त-निर्माण 
करने का प्रयास किया श्रीर साहित्य और दर्शन में सम्बन्ध प्रस्तुत करके साहित्य- 
सम्बन्धी कुछ नवीन पिद्धान्त बनाए । उन्होंने ही पहल्े-पहल मनोविज्ञान का 
भी सहारा साहित्य के धास्तविक तस्यों के सूल्यांकन में लिया और अत बार 
के सम्पूर्ण ज्ञान को कलाकारों के लिए श्रपेज्षित प्रमाणित क्‍या । डनके। 
' सिद्धान्तों में तक ओर कल्पना, संगम शोर श्रावेश, ज्ञान और विज्ञान का 
समुचित सामअस्य हैं। आलोचना के इतिहास में अ्रफलातूँ का स्थान हस- 
लिए और भी श्रेष्ठ तथा आगामी युगों के लिए पथ-अदर्शक है कि उन्हीं के 
सिद्धान्तों ने मनुष्य की शाखें श्रात्मा और वास्तविकता की और फेरी और 
तत्कालीन साहित्यकारों के नियमों का खोल्ललापन प्रमाणित क्रिया । उन्हीं के 
द्वारा पहले-पहल काव्य में श्राध्यात्मिक तत्वों का समावेश हुआ जिनका प्रभाव 
(आज तक बिदित है। अफलात्‌ के ही आ्रालोचना-सिद्धान्तों के आधार पर 
सट८अरस्त्‌ ने अनेक नवीन साहित्य-सिद्धान्तों का निर्माण किया । 
ज्ञिस युग में श्रफलातू -जेसे मद्दान्‌ तत्वचेत्ता श्रौर 
अरस्तू की आलोचना- दर्शनज्ञ का जन्म हुआ उसी युग में अरस्तू-जेसे तके- 
शेली वेचा और आलोचना भी जन्मे । दोनों की आ्राल्नोचना- 
शेल्ीी ओर दृष्टिकोण में उनकी प्रतिभा के अनुसार 
ही विभिन्‍नता मिलती है | अफलात ने साहित्य द्वारा एक महान्‌ मानव-विधान 
की आध्यात्मिक रूप-रेखा बनाने का आयोजन किया और सामाजिक आदर्शो 
को ही प्रधानता दी, परन्तु अरस्तू का दृष्टिकोण वेज्ञानिक था और विवेचन 
झोर विश्लेषण के आधार पर ही वह ज्ञान का प्रसार चाहते थे। यह विभिन्‍नता 
अरस्तू के लेखों में और भी स्पष्ट हो जाती है, क्योंकि जो-जों सिद्धान्त वह 
प्रस्तुत करते हैं उसमें अफलात के इष्टिकोण की आलोचना स्पष्ट रूप से 
अऋलकती है। वास्तव में जो कुछ भी अरस्तू ने लिखा उसका उद्देश्य भी 
, अफलातू के तक और सिद्धान्त का ही विश्लेषण करना था और इसी विश्लेषण 
के अन्तगंत अरस्तू के नये सिद्धान्त भी निर्मित होते गए । 


आलोचना : इतिहात्त तथा पिदान्त डर 


अरस्तू ने भी अ्रफलात के समान ही काच्य और भाषण-शास्त्र' पर 
अपने विचार प्रकट किये । इन चिचारों में कुछ ऐसे महत्त्वपूर्ण सिद्धान्तों का.- 
जन्म हुआ जिनकी महत्ता आ्रालोचना के प्रयोग तथा इतिहास में प्रमाणित है। 
यों तो शझरस्तू का डह श्य समस्त ज्ञान का वर्गीकरण तथा कुछ प्रयोगात्मक 
सिदान्तों का निर्माण था परन्तु लेखक के इस उद्देश्य को श्रागामी युगों के 
आालोचक मूल गए शौर उन्होंने श्रस्त्‌ की श्रालोचना विपम रूप से करनी 
आरम्भ की । 
बस्तुतः अरस्तू ने दुश्पान्तकी का विवेचन ही विस्तार- 
गीत-काव्य का. पूर्वक किया और गीत-काच्य, सुख्यान्तक्ी तथा महा- 
विश्लेपण काव्य पर यों ही कुछ चलते हुए वक्तव्य दे डाले। 
उनके चिचारों के प्रनुसार गीत-काब्य केवल दुःखान्तकी 
के आरादि रूप में ही प्युक्त हुआ श्र उसका स्थान काध्य के अन्तर्गत न होकर 
संगीत के श्रन्तर्गत है, 'बर उसकी महत्ता भी मोण है। गीत-काव्य वास्तव में 
टुःखान्तकी का बाह्य प्राभूपण-स्वरूप ही हैं श्रौर उसकी श्रलग कोई भी 
महत्ता नहीं । इस विधार-विशेष का कारण स्पष्ट है। युग की आरवश्यकताश्रों 
ने अरस्त्‌ की विचार-धारा को सीमित किया शऔर प्रचलित दुःम्ान्तकी के 
प्रनेक श्रंगों के विश्लेपण पर ही उन्हें वाष्य क्लिया । जो कुछ भो यूनानी काच्य 
टस समय तक लिखा जा घुका था श्र जो भी जन-रुचि उस समय प्रचलित 
थो उसी के ही शझाधार पर अरस्त्‌ ने श्रपना साहित्यिक विवेचन प्रस्तुत किया । 
काव्य पर श्रपना विचार प्रकट करते हुए अ्ररस्तू ने 
काव्य का मूल उसके थआदि स्रोत का श्रनुसंधान किया। काव्य 
स्रोत मानव-प्रकृति का सहज व्यापार है श्रौर यह मनुप्य 
की अ्रनुकरणात्मक प्रवृत्ति, उसके लय और स्वर- 
समन्वय की और सहज रुचि द्वारा ही सफल हुआ। मिस अकार श्रोत्सुक्य 
और श्राश्चर्य ने दर्शन का निर्माण किया उसी प्रकार मानव की श्रनुकरणात्मक 
तथा संगीतग्रियता की प्रवृत्ति ने काव्य को जन्म दिया। गीत-काब्य तथा 
सहगायन द्वारा नाटक का जन्म हथ्ा श्रौर यूनान के महाकृषि होमर-लिखित 
महाकाच्यां द्वारा दुःखान्तको तथा सुखान्तको का शआाविर्भाव हुआ | 
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काव्य की अनुकरगाम्मक शाति को यों तो यूनान के 
क्रियात्मक आलोचना- अनेक दर्शनों ने प्रकाशित किया था प्रौर अफलायों 
शेली का जन्म ने भी फाब्य को शनुकरगात्मझ ही साना था, परन्तु 
अरस्तू ने श्नुकरणास्मक्ता का पिश्तोपण करते हुए 
उसमें कुछ नथीन तच््य भी गिनाएु। प्ररततू का बिचार है कि श्रनुकरण से 
तात्पय 'मद्दिका स्थाने सश्षिका' नहीं घरन कलाकार द्वारा, क्रियास्मक रूप से, 
एक ऐसे नवीन तथा ज्योतिर्मय स्थप्न का निर्माण करना हैं जो केयल बीज़-रूप 
में ही संसार में प्रस्तुत था । कषि, घास्तचिक जगव से, प्रपनी काव्य-सामग्री 
चुनते हुए साधारण चस्तु से अनेक नवीन भावों की सृष्टि कर लेगा; चद्द 
उनके यथाथे रूप में उनके भावी रूप का संकेत देगा श्रथवा उस पर अपनी 
भावनाओं का प्रकाश फेंक्रर उनमें नई जान डाल देगा; उनमें वह अशूरे 
आदर्शा की रोकी दिखलाकर उनकी पूर्णता की शोर संकेत करेगा । 
अनुकरण-सिद्धान्त का धिवेचन करते हुए, दहन उप- 
अनुकरण-सिद्धान्त रोक्त तस्वों का विकास अरस्तू का महस्यपूर्ण श्राज्नो- 
' का विवेचन चनात्मक कार्य था भ्रौर इसी सिद्धान्त के प्रतिपादन 
के फलस्वरूप उनकी प्रतिष्ठा बनी हुई है। इस 
नवीन सिद्धान्त ने, श्रसुकरण शब्द को नवीन और महत्त्वपूर्ण अर्थ प्रदान 
किये। काव्य अब मानव-जीवन श्र मानव-विचार के साव॑न्रिफ श्र स्थायी- 
भावों का स्पष्टीकरण हो गया | काव्य न तो केवल यथार्थ का श्रनुकरण है 
ओर न भावों का इन्द्रजाल; वह है प्रतिदिन के जीवन से उठता हुआ सा॑ब्रिक 
सत्य और सानव-जीवन को प्रकाशसान करता हुश्रा नव आदर्श । इसी दृष्टि- 
कोण से काव्य की परिभाषा बनाते हुए उन्होंने लिखा कि 'इतिहास की अ्रपेक्षा 
काव्य में कहीं अधिक दाशनिकता निहित है| इतिहासकार तो केवल्न यथार्थ में 
सीमित होकर कार्यो का उल्लेख किया करेगा परन्तु कवि अपनी विरुतृत कलूपना 
द्वारा एक में अनेक और अनेक में एक तथा साधारण-से-असाधारण भावों 
का सजन करता हुआ दशनज्ञों के ताक्ष्विक अनुसन्धान की समता करने 
लगेगा। श्रेष्ठ काव्य में कुछ सा्वभूत तत्तों का अनुसन्धान अरस्तू का प्रमुख 
ध्येय था और उन्होंने काव्य और दर्शन में साम्य वैठाते हुए यह श्रमाणित 
किया कि श्रेष्ठ काव्य में कुछ तत्त्व ऐसे भी हैं जो विशेष रूप से प्रस्तुत रहते 
हैं और जिनके कारण काव्य सफल्न होता है। यद्यपि अफलातूं ने ही, साधा- 
रण रूप में, दर्शनचेत्ता ओर कवि दोनों में समान प्रेरणा देखी थी परन्तु हस 
तथ्य को सिद्धान्त का रूप श्ररस्तू ने ही दिया। उनके विचारों के अनुसार 


गली पा : धिल्ाय वेद सियासत रै६ 


डाध्य इह हुपम दोनों ही सादे था मिरपरा समान रूप में फरते हे । 
विषय में भी चयरस्त मे भह्य- 


£ 


 छझी पधपन नोतिक फ्यादेशा हो 





मिवेचन है नेझसे सतममसूछा शिक्षक का 

साय पहसा पिपेछित छोगा; उसे सो ट्रस सावधानी 

में दोनो ४४ १४ व दुलि शाहलिए जिस पारा दोनों का समाधान यथेष्ट 
गया स्मुधित रूप में कोता घे। इसदा वियार था दि सोन्द्यामक भावों 


कि 
सुह्ि घोर उनदा धसार सनी हो सत्गा दय दावियर्य मेतिझता की छोर 
मे शले उयोचदिशेध्ट पटिये शाप्य-मिर्माण में दोनों शा वियार अपेसित 
हैगा । दाग्ग 4 में, इहविंत , परग्त चपयर्मी पास ग्पएत: मे बाष्ठ सद्रे । उनका 
पड़ना शायद याद था हि फाप्य 7. सतन चौर उस्मंश प्रभाव दोनों पर ही 
पछाडार ४ सम्पया इंष्टि रानी घाहिए। काष्य-्यूजन में उसे सौन्द्रथ को 
प्रतिष्टा परी चाहिए छोर (सी 4 छालमारप रहते रुप में नेतिकता को 
परशाशित करना घारिए । पहला कार्य ही नितानत घ्रायश्यक है थौर हसरा 
दष्योगी परम्तु मौण । छाम्य 5 खजन चौर लष्य-यिपयया एस विवेचन का 
ऐलिहामिक रूप में, ामोधनानियान्सों पर गहरा प्रभाव पद । 
धफ़जामों मे बोस्य के प्रभाप का दिवघन देते हुए कहा था कि महा- 
फाप्प सा दर्य-फास्य दारा मनु्य के भावमा-संसार पर सुरा प्रभाव पढ़ता है 
श्रौर चरित्र दूषित दोता है । इस मिचार के प्रनियाद में शरस्तु ने यह प्रसा- 
सिस किपा कि घास्थ दाग उत्पप्त यिसारों झा फस प्यस्यधिक स्वास्थ्यप्द और 
टपयोगो होगा, फ्योंदि काम्पन्धसुत विड्ार्स से जय भाव-संतार में खल्यजी 
मदेगी छो धीरे-चीर पुराम शारीरिक सथा सानसिक विकारों पर भी असर 
पहेगा; थीर सिरघन-पिसान्त* के धश्याथार पर ये पुराने थिकार श्रपनी दीघता 
और तीदूणना को भयों देंगे ओर शर्मेशर्नेः समस्त भाव-संसार में एफ नवीन 
सामअस्य इपस्थिस हो सायगा । 
ज्ञिप का में श्रम्त्‌ श्रपने विचार प्रकाशित कर रहे 
काह्य तथा छ॒न्द में उस समय साहित्यकार काच्य का वर्गीकरण छुन्द ' 
के पराधार पर किया करते थे। ग्ररस्तू को यह यर्गी- 
फाण सझचिकर न था और उन्होंने आवेश में शआ्राकर छन्द के विपय में कुछ 
ऐसे विचार प्रकट किये जिनका साम्य उनके अन्य बिचारों के साथ नहीं 


५ न म्णिा ध्ाएयः णी प्राय 
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बेठता । उन्होंने काव्य-रचना में छुन्द्‌ की महत्ता बिलकुल ही घटा दी और 
उसे काव्य-रचना के लिए अपेक्षित नहीं समझा। यद्यपि उन्होंने दुःखान्तकी 
का विवेचन करते हुए राग, लग ओर संगीत को कम प्रधानता नहीं दी परन्तु 
अपने समय की साहित्यिक रुचि को परिप्कृत करने के लिए प्रचलित 
सिद्धान्तों का प्रतिवाद करना ही उन्हें रुचिकर हुआ । यही कारण है कि 
वे छन्द्र के इतने चिरोधी हुए । 
संक्षेप में काव्य के विषय में अरस्तू ने उसकी श्त्मा का विश्लेषण 
दिया, उसके उद्गम की श्रोर संकेत किया, उसके तत्वों ओर उसके प्रभाव 
का विवेचन प्रस्तुत किया । अफलात के विचारों का प्रतिकार करते हुए उन्होंने 
काव्य को सामाजिक रूप में उपयोगी प्रमाणित करके सौन्दर्यानुभूति तथा 
नेतिकता के प्रसार में उसके महत्त्व को प्रकट किया। श्रन्य यूनानी विचारकों 
के अनुसार ही उन्होंने कलाकार को देवी प्रेरणा से प्रेरित समझते हुए भी 
उन्हें अनुभव प्राप्त करने तथा अभ्यास करने का स्पष्ट आदेश दिया। बिना 
सतत्त प्रभ्यास और कला-सम्बन्धी अनेक विशिष्ट नियमों के ज्ञान तथा 
प्रयोग के श्रेप्ठ काव्य की रचना अ्रसम्भव ही होगी । काव्य का वर्गीकरण भी 
उन्होंने वैज्ञानिक रीति से किया और उसके चार वर्ग महाकाव्य, दुःखान्तकी 
सुखान्तकी तथा गीत-काव्य यनाएु। उन्होंने ऐतिहासिक काव्य तथा प्रबोधक 
काव्य वर्गों) की और न तो संकेत किया शरीर न उन्हें महत्त्वपूर्ण ही समझा । 
काव्य की अश्रपेक्षा कदाचित्‌ दुःखान्तकी-रचना पर 
टःान्तकी का प्रस्तू द्वारा निर्मित सिद्धान्त बहुत अधिक सानन्‍्य 
घज्ञानिक विवंचन हुए। उन्हान दु खान्तकी का विवेचन श्रत्यन्त 
भय! तथा करुणा? विस्तारपूर्वक किया श्रौर उनके इस वेज्ञानिक विश्ले- 
का संचार पण की महत्ता श्रव॒ तक श्रधिक्रांश रूप में बनी हुई 
है। दुःग्बान्तकी को परिभाषा यैनाते हुए उन्होंने 
कहा कि समुचित सोमा के श्रन्द्र वह किसी गम्भीर, महत्त्यपूर्ण, सम्पूर्ण तथा 
विशाज्ष कार्य का रंगमंच पर ऐसा श्रनुकरण है जो भाषा के साध्यस से सुन्दर 
तथा प्रानन्द्रदाथी यनकर भय और करुगया के संचार से हमार मानवी भावों 
कि मति का परिमार्मन करके उनमें सामजजस्य प्रस्तुत करता दे । श्ररस्तू 
धपनी दस परिभाषा में दः्खान्तकी तथा सुखान्तकाों का भद भा बचलाया। 
पाग्मीग काय सुखान्तकी मे नहीं प्रयुक्त हात; से कराब्य के समान हसका 
पाट नहीं होता बरन रंगमंच पर इसका अनुकरगा दाता दे और गीता का, 


2, देशिला-+वजिव्य की परसापा 


के # 
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प्रयोग केंचल सहगायक" करते हैं; और इसके संवाद में छन्द्रयुक्त कविता 
प्रयुक्त होती है। पुराने लेखकों द्वारा लिखी गई सुखान्तको की त्ुटियों को 
ध्यान में रखते हुए उन्होंने इसके कार्य-तत््व को समुचित श्राकार देने का निर्देश 
दिया जो कल्लास्मक रीति से प्रगति करता चले और आपदूकाल * को सीमा 
तक सहज रूप में पहुँचे और जिसके अनेक खण्डों के ऊपर कलाकार का सान- 
सिक्त नियन्त्रण भलीभाँति हो सके । इसीलिए प्रत्येक कार्य में तीन स्पष्ट 
किन्तु समन्वित अंग होने चाहिएँ। ये तीन अंग हैं-“--आदि, मध्य और श्रन्त ! 
आदि भाग स्पष्टता से कार्य का निरूपण करें; मध्य भाग सहज रूप से उस 
निरूपण में रोंचक्ता लाए और श्रन्त उद्देश्य को समुचित पूर्ति करे । मानव 
के भय और करुणा के विपम भावों के परिमार्जन से ही उद्द श्य की पूर्ति 
होंगी और यह पूर्ति चिकित्सा-शास्त्र के सिद्धान्त के अ्रनुसार इन्हीं दोनों 
भावों के प्रसार द्वारा ही सम्भव होगी । 'विपस्य विपमोपघम! का सिद्धान्त 
भी यही है| यह विचार उस युग के अनुकूल हो था और इसमें तथ्य भी कम 
नहीं। क्योंकि भय और ऋरुणा दोनों ही भावनाएँ ऐसी हैं जो हमें जीचन में 
अधिक सताती हैं : भय के संचार से मनुष्य मलुप्य नहीं रहता और करुणा 
भी उसे निस्तेज और विहूल वनाकर पुरुपार्थद्वीन कर देती है । जब इन दोनों 
भावों का संचार तीम्र गति से हमारे हृदय में होने लगता दे तो हमारे साव- 
संपतार में खलबली मच जाती हैँ और धीरे-घीरे उनको श्रति का परिमार्जन 
होकर पुक सन्तुलन पेंदा होता है और हमें लोकिक नेतिकता का प्रकाश 
दिखाई देने लगता दे । तूफान के वाद हमें एक विचित्र शान्ति का अनुभव 
होने लगता है जेसे कोई ज्यक्ति डवते-हूबते वचकर किनारे पर आ लगे । 

अरस्तू के इस सिद्धान्त का विरोध आधुनिक काल मे विशेष रूप से 
हुआ | यहाँ इतना दी कहना पर्याप्त होगा कि आधुनिक आलोचक भय और 
करुणा का ही संचार उचित नहीं समझते । दुःखान्तकी को हमारी सभी दृबो- 
दवाई और कुचली हुईं भावनाश्रों का शमन करना चाहिए; उनसे छुटकारा 
दिलाना चाहिए, और हमें मानवी अनुभवों की अनुभूति देकर मानव-हृदय के 
उन छिपे हुए गहरों का परिचग्र देना चाहिए जिसके आधार पर हम मानव 
को, उसके हृदय को, उसके हृदय की गति को पहचान सक | सम्पूर्ण मानव- 
समाज .और उसके भाग्य का दिग्दर्शन कराना ही श्र ष्ठ दुःखान्तकी का 
उद्देश्य होना चाहिए । 





9 सिैचा “नकन- नये जरा) 
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दुश्वान्तकी का विश्लेषण करते हुए आरग्त ने कुछ 
दुःखान्तकी के. और तत्य भी गिनाए। वस्तु, पात्र, विचार, सापा- 
अन्य तर्व : वस्तु)! प्रवाह तथा संगीत, तथा दृश्य-सम्बन्धी व्यववान भी 
ओर कार्य आवश्यक तत्त्व हैं, परन्तु सबमें प्रमुस्च तत्व ड़ सस्सु । 
पात्र तथा चिचार की अपेणा वस्तु कहीं शब्िक महच्व- 
पूर्ण है। इसका कारण स्पष्ट है। जब यह सान लिया गया कि दुः्खास्तकी 
किसी कार्य-मात्र का अनुकरण है तो कार्य का सम्बन्ध पात्र से कम प्रोर 
वस्तु से ही अधिक होगा। पात्र द्वारा निर्मित कार्य, वस्तु का झाकार 8, 
उसका प्राण है। उसी के लिए पात्र कार्यशील है और इसीलिए उसका 
स्थान सर्वोच्च है। घरित्रनचितन्रण का भी महत्व इस दृष्टि से गौण ही होगा, 
क्योंकि चित्रण ज्यों-ज्यों होता चलेगा स्ॉ-दत्यों कार्य की भी सिद्धि होती 
चल्लेगी । संवाद-तर्च भी गौण होगा, क्यों कि संचाद भी तो कार्य की ही पूर्ति 
के लिए होगा। इन्हीं विचारों के आधार पर अरस्तू ने वस्तु कों दुभ्यान्तकी 
रचना में श्र प्ठ महत्त्व दिया और उसे प्राण-स्वरूप प्रमाणित किय्रा। बहुत से 
आधुनिक पाठकों को भी यह विश्लेपण रुचिकर लगेगा, क्योंकि चटपटी और 
रुचिकर वस्तु यदि नाठक में न हुईं, और केवल चरित्र-चित्रण की गहराहयों 
में लेखक उत्तरता गया तो दुर्शक-वर्ग ऊँघने लगेगा। चास्तच में दुःखान्तकी 
के अनेक तत्तों सें क्रशः महत्व का ओऑॉकना सरल नहीं और उसका प्रश्न 
भ्री नहीं उठना चाहिए । 
वस्तु का चिबरेंचन देते हुए अरस्तू ने कुछ श्नन्‍्य 
विस्तु)-क्रम, तक, नियस भी बनाए जो चस्तु के आक्रार ओर उसकी 


स्प्ठता तथा प्रगति पर प्रकाश डालते हैं । वस्तु का सबसे आव- 
सामंजस्य श्यक गुण है उसका सर्वाज्ञीण सामंजस्य | उसके 


आदि और श्रन्त में सम्पूर्ण समन्वय होना चाहिए 
और कार्य के भ्रन्तर्गंत जो-कुछ भी किया'जाय उससे उद्द श्य को पूर्ति करनी 
चाहिए, क्योंकि सोन्दर्य का प्रधान उपादान है आकार और सहज क्रमपुर्ण साम॑- 
जस्य । लेखक को अपने दुःखान्तकियों में रंगमंच के हिसाब से चस्तु को छोटा- 
बड़ा करने का सहज अधिकार नहीं; यदि अधिकार है भी तो केवल नाटक की 
उद्दं श्य-सिद्धि की दृष्टि से । हाँ, लेखक वस्तु. को लम्बा-चौढ़ा कर भी सकता 
रे समर इसी शर्ते पर कि न तो उसके विभिन्‍न भागों से विपमता आए 
हक न दुरूहता बढ़े । वस्तु की सबसे बढ़ी आवश्यकताएँ हैं क्रमानुसार 
काय का सम्पादन अर्थात्‌ क्रप्त', संचाद तथा कार्य में सहज सम्बन्ध प्रथवा 
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'तकी और सावों के प्रकाश में 'स्पष्टता! | इन नियमों के बनाने में अरस्तू कदा- 
चित्‌ अफलात का सहारा लेते रहे, क्योंकि अफलात ने भी नाटककार को सर्वो- 
गीण सामंजस्य प्रस्तुत करने का आदेश दिया था | इसका परखना भी सरल 
है। नाटक का जो भी अंश अपनी उपस्थिति श्रथवा अनुपस्थिति से पूरे कार्य 
अथवा चस्तु को प्रभावित नहीं करता, चेकार है,और वह सामंजस्य की अवद्देलना 
करता है। प्रत्येक कार्य जब भावी कार्य की अ्रस्पप्ट सूचना देगा और दूसरा, 
तीसरा, चौथा कार्य का अंश भावी उच्द श्य की ओर संकेत करता चलेगा तभी 
सामंजस्य के नियम की पूर्ति होंगी। सामंजस्य तथा सम्भाव्यता इन दो 
नियमों के प्रतिपादन में श्ररस्तू ने श्र प्ठ श्रालोचक के हृदय का परिचय दिया । 
तत्कालीन यूनानी नाटकों के श्रध्ययन के फलस्वरूप श्ररस्तू ने सामंजस्य के 
विषय सें दो-एक और भी नियम हॉढ़ निकाले और कुछ बाद के आलोचकों 
ने उन्हें सिद्धान्त का रूप दे दिया। उद्ाहरणा् दुःखान्तकी चौबीस घण्टे में 
समाप्त हो जानी चाहिए। इसी के आधार पर कुछ आलोचक़ों ने यह भी 
नियस वना लिया कि जिस स्थान पर दुःखान्तकी का काये आरम्भ हो उसी 
स्थान पर उसे समाप्त भी होना पढ़ेगा | इन दोनों नियमों का उल्लंघन हम 
अनेक दुःखान्तकीयों में देखते हैँ, परन्तु साधारणतया इनका प्रयोग भो अनेक 


6080 करते रहे हैं । 
चस्तु, कार्य तथा उद्देश्य का अनुसन्धान करते हुए, 


अन्य उपक्रम--विस्मय, भ्ररस्तू ने दुःखान्तकी-रचना के लिए कुछ और भी 
एकांगी-दोप महत्त्वपूर्ण नियम बनाए। “भय! और “करुणा' दोनों 

के प्रसार द्वारा हमारे चरित्र के संशोधन की चर्चा तो 

चह पहले ही कर छुके थे, मगर उन्होंने इनके उपक्रम करी ओर भी संकेत किया । 
दुःखान्तकी वास्तव में दुःखान्त कथा त्तो है ही मगर साथ-हो-साथ उस दुःख 
में विस्मय भी यथेप्ट होना चाहिए भौर जो कुछ भी दुःख पात्र-वर्ग सहे उसे 
उस दुःख का आभास और अज्ञुभव ऐसी दिशा से आना चाहिए जिसका उसे 
स्वप्न में भी ध्यान न हो; परन्तु वह आये स्वाभाविक और मनोवैज्ञानिक रूप 
“में । आपत्काल में आपत्ति और विपत्ति उन्हीं लोगों के द्वारा आरानी चाहिए 
जो नायक के निक्रट सम्बन्धी अथवा मिन्रवर्ग के हों । यों तो चिपत्ति साधारणतः 
शत्रु द्वारा, अपरिचितों द्वारा अथवा मिन्रवर्ग द्वारा आ सकती हैं, परन्तु जो 
विपत्ति मिन्रवर्ग द्वारा आयगी उसके विस्मय की भावना का प्रकाश सहज 
होगा और भय तथा करुणा के श्रसार में भी सरलता होगी। मिन्रवर्गो द्वारा 
विपत्ति आने की भावना से बढ़कर और कौनसी भावना भय और करुणा की 
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अनुभूति गहरी कर सकती है; जहां से लाभ श्रोर प्राशीयाद को चशाशा शी 
वहीं से वद्ध फटे | इसके द्वारा दुशाघान्तकी गहरा प्रभाव डालगो। सदाप से, 
दःखान्तकी किसी श्रेष्ठ व्यक्ति द्वारा ऐसे कार्य का '्रनपेश्चित संम्पादन ४ जो 
उसे विस्मय के चक्कर में डालती हुई माँत के मुं ह में ले जाती, ४ योर 'पाम्तम 
श्वास लेते-लेते घह घ्यक्ति अपनी 'प्रनेंतिक भूल स्वीकार करता ॥ । हस सिपशि 
का बीज नायक के एकांगी दृष्टिकोण अ्रथवा लौकिक दृष्टि से उसके चढहित्रि के 
फेवल एक दोप में निहित रहता है। उसी को न समझकर नायक को करता 
चलता है और विपत्ति को आवाहन देता हुआ अन्तिम श्वास वोड़ देता ४ ।" 
भाग्य भी उस पर हँसता, और कभी-कभी नायक भो श्रनजाने प्रपने मुंह 
से ऐसे शब्द निकाल देता है जिनका वास्तविक श्र्थ बह स्थयं समझ नहीं पाला 
प्रौर जो दर्शकों को उसके अ्रन्तकाल का संकेत दे जाते हं । 
यूनानी नाटऊों में देवी-देवता भी पात्रन्‍न्‍ण में प्रयुक्त 
देवी पात्र होते थे । श्रनुभवह्दीन नाटककार श्रपने नाटकों में वस्यु 
का निर्वाह न कर सकने पर देवताशों की शरद चम्ते 
जाते और अ्रसम्भाविक तथा अस्वाभात्रिक रूप से उनके द्वारा कार्य छी स्सिदि 
करा देते । श्रस्तू इस कमी को भल्ली भाँति समझ गए भोर उन्होंने कार्य की 
पूर्ति में देवी पात्रों तथा देवी कार्यों को श्रलग रखने का श्रादेश द्विया। हों, 
देख-वर्ग केवल पिछुले कार्यो की सीमांसा करने श्रथवा कोई ऐसी भविष्यवाग्यो 
करने, जिसका कार्य से कोई आन्तरिक सम्बन्ध न होता, आरा सकते थे । 
पात्रों के निर्माण के विपय में भा अरस्त के सिद्धान्त 
चरित्र-चित्रण विचरणीय हैं। दुःखान्तकी के पात्र सुखान्तकी के 
विपरीत स्वभावत्तः भले, सुशील तथा सच्चरित्र होने 
चाहिएँ ओर उनका आदर्शपूर्ण जीवन नाटक में प्रस्तुत होना चाहिए। उनका 
यथार्थ जीवन आदर्श स्तर छू ले, यही ध्येय नाटककार को सम्मुख रखना 
पढ़ेगा और उन्हें रूढ़ि के अनुसार ही नाटक में स्थान देना चाहिए । उदाहरणार्थ 
राम को उद्धत, लच्मण को करायर, अजु न को स्नेहहीन और युधिष्ठिर को 


द्ू 


सत्यहीन कहना इतिहास के सत्य-विवेचन पर कुठाराधात ही होगा। जो सी - 


पात्र नाटककार चुने, उन्हें इतिहास और समाज का ध्यान रखते 'हुए प्रद्शित 
करना चाहिए । पात्रों के चरिन्न-चित्रण में भी बहुत सावधानी की आवश्यकता 
पड़ेगी-। वहुधा नाटककार पात्रों के चरित्र में बिना किसी सनोयेज्ञानिक कारण. 
का आभास दिये यकायक परिवतंन प्रस्तुत कर देते हैं--चीर कायर बन जाते हैं, 


१. देखिए---'नाटक की परख? 


के 
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कायर वीर; कर्कपा सुशीला बन बेठती है श्रौर सुशीला कर्कपा हो जाती है । इसी 
प्रकार पात्रों में अस्वाभाविक परिवर्तन प्रस्तुत हो जाता है. जिसके फलस्वरूप 
नाटक निम्न कोटि का और नाटककार अनुसवहीन प्रमाणित होता हैं | इसी तथ्य 
को ध्यान में रखकर श्रागामी काल के श्रालोचकों ने जीवन ही नहीं बरन्‌ देश, 
काल, रूदढ़ि तथा वयस, प्रतिष्ठा और सेक्स को विचाराधीन रखकर ही नाटक 
के उपयुक्त पात्रों के चरित्र-विक्रास का श्रादेश दिया | इस नियम का विरोध भी 
आागासी काल में बहुत जोरों से किया गया और व्यर्थ का विवाद भी उठ 
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५ ४ दुःखान्तकी के नायकों के चरित्र का विश्लेषण करते 


नायक हुए अरस्तू ने बतलाया कि साधारणतः बह तीन 

प्रकार की परिस्थितियों में पढ़कर ही दुःखान्तकी के 

हमारे भाव प्रदर्शित करने की चेष्टा करेगा तथा करुणा और भय के शसार द्वारा 
चरित्र का संशोधन कर सकेगा | पहली परिस्थिति ऐसी हो सकती है कि कोई 
श्रेष्ठ और सच्चरित्र व्यक्ति अपने सुख के संसार से हटाकर दुःख के खडड में 
डाल दिया जाय, परन्तु इस कार्य से न तो भय उपजेगा और न करुणा। 
इससे तो हमारे हृदय में ईश्वरीय शक्ति के श्रति विद्रोह और घृणा का दी 
श्राविर्भाव होगा और ऐसी कथा इसमें चुमित तथा स्तव्ध कर देगी । दूसरे, 


' ऐसा हो सकता है कि कोई दुश्चरित्न ब्यक्ति सुख के संसार में प्रतिष्ठित कर 


दिया जाय; परन्तु इससे भी करुणा और भय का संचार न हो सकेगा। 
ठीसरी परिस्थिति भी ऐसी, हो सकती दे जिसमें कोई शअ्रधम और नीच व्यक्ति 
अपने दुष्कर्मो का फल भोगते हुए प्राण तज दे, परन्तु इस परिस्थिति के द्वारा 
भी भय और करुणा का प्रसार न होकर केवल सनन्‍्तोपष की भाषना का ही 
संचार होधा | यह स्पष्ट है कि उपरोक्त तीनों परिस्थितियों के अक्षरशः प्रयोग 
द्वारा नाटककार के ध्येय की पूर्ति न हो पायगी | वास्तव सें करुण-संचार 
तभी होगा जब कोई श्रेष्ठ और सच्चरिन्न नायक अपनी क्िप्ती नेसर्मिक कमजोरी 
के कारण दुःख सहन करे और आपत्ति का शिकार बन जाय; और भय भी 
केवल उसी समय उपजेगा जब आपत्तिग्रस्त नायक तथा हममें किसी प्रकार 
का मानवी और सहज सम्बन्ध हो । जब तक इस मानवी सम्बन्ध का संकेत 
न मिलेगा भय हमसे कहीं दूर होगा ! परन्तु नायक की नेसर्गिक कमज़ोरी को 
ध्यान में रखते हुए नाटककार को सतक रहना चाहिए कि नायक की यद्द कम- 
जोरी किसी दुष्ट भावना अथवा पाप का स्वरूप न अहण करे, वरन्‌ वह एक 
ऐसी त्रुटि रहे जो श्रेष्ठ व्यक्तियों के चरित्र में सहज रूप में खप जाय और 
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पूनसाओों को प्रदाशित क्रिया । यह कार्य ग्रफलात ने भो किया 
तने ऐसे हनेझ आालोचों को, जो पिना सममेन्यूरे श्रालोचना 
लिएपने लगे थे बहुन निन्‍द्रा की घोर उनके निर्णय को असाहित्यिक, निकृष्ट 
शोर निर्धक प्रमाणित छिया। प्रय अरस्तू की बारी शाई । उन्हनि सिन-जिन 
धाघारों पर ्यालोखक शालोचना करते थे उनको बर्गों में बॉटा और तदुपरान्त 
सब यगों की आलोचना का समुचित उत्तर भी दिया शझलौर उनको न्यूनता 
स्पष्ट की । 


१722 
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डस समय की सबसे शधिक प्रचलित शोर लोकप्रिय 
शाहिक आलाचना- ग्रालोचना-प्रगाली को हम शाब्दिक पग्रालोंचना- 
प्रणाली का प्रतिकार प्रगाली कह सकते हैं। टुसी के श्याधार पर पहले के 
तथा बैतानिक.. यूनानी आलोचक दुः्स्घान्तक नाटककारों की कृतियों 
आलोचना-प्रणाली में प्रयुना झपरिचित शब्दों की हँसी उड़ाया करते थे 
का ज्षन्स झौर उन्हें शिष्ट-सम्मत न द्ोने के फारण निरथ्थक प्रमा- 
शित करते थे । कुछ दूसरे श्रालोचक हृधर-उघर के 
इन्द-दोप और यति-भंग के ठदाहरणों के बल पर श्रपनी श्रालोचना लिखा 
करते थे। प्ररम्त्‌ ने हन दोनों प्रकार के श्रालोचफकों का विरोध किया झौर श्रपने 
पक्ष के समर्थन में यह कहा हि श्रेष्ठ कलाकारों को हस प्रकार के नवीन प्रयोगों 
तथा निय्म-भंग करने का सहज अ्रधिकार प्राप्त $। इसके द्वारा थे काव्य 
क्यवा छुम्द को क्रिसी-न-किसी रूप में श्राकर्षक बनाने का प्रयत्न करते हें झोर 
छोटे-मोट श्रालोचक इस प्रकार की च्रुटियों को दिखलाकर श्रपना श्रज्ञान ही 
प्रदर्शित करते दें. | 
इसके साथ-साथ कुछ ऐसे श्रालोचक भी थे जो छेंटूदर के समान 
साहित्य-क्षेत्र में विचरते थे श्रीर उनका उद्देश्य, हघर-उघर को चरित्र-चित्रण- 
सम्बन्धी असंगति, संचाद का अनीचित्य तथा विरोधाभासयुक्त शब्दों अथवा 
वाफ्यांशों को इकद्गा करके उनकी असाहित्यिकता का प्रकाश करना था | परन्तु 
वास्तविक बात यह थी कि ये आ्रलोचक यूनानी भाषा के पण्डित न होने के 
कारण उसका दीक प्यर्थ न लगा पाते थे श्रौर श्र्थ का अ्रनर्थ कर बेंठते थे; थे 
रूपक को साधारण पद समझ लेने, मुद्दावरों को कहावतें समझते और कहा- 
घतों को मुद्दायरे । उनकी अधिकांश श्रालोचना इसी तरह की होती थी। 
संक्षेप में लेखक की भापा तथा उसके प्रयोग में दोप न रहकर श्राज्ञोचक के 
मस्तिष्क में ही दोप स्थित रहता था । 
चसहुतः ऐसा होता था कि इस घर्ग फे ँ्राज्नोयक छुछ प्ेसे भिरध॑क 
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ओर रस्वष्टीन निष्कर्ष निकालकर उस पर आक्षेप करने लगते थे कि जिनका 
सुलतः काच्य से कोई सम्बन्ध ही न होता था। और जब उनके साहित्यिक 
निष्कर्ष और कलाकार की कल्पना में सामझ्षस्य न दिखाई देता तो ये आलो 
कर बॉग्बला उठते । इस वर्ग के आलोचकों को सत्साहित्य का सार्ग निर्देशित 
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करते रतू ने बतलाया कि शब्दों के प्रयोग का ओचित्य अथवा अनो 
चित्य, कवियों हारा स्थापित शब्द-प्रयोग-परम्परा; शब्द की व्यक्तिगत रूढ़ि, 
झालंकारिक प्रयोग तथा विराम विह्न से सम्बन्धित प्रयोग--सभी पर ध्यान 


ि 


देकर निश्चित करना चाहिए । इसी प्रकार की श्ालोचना-शेली से अरस्त्‌ ने 
पघालोचकों की शाँखें खोल दीं और एक नवीन आलोचनात्मक कला से साहित्य 
के हृदय में प्रवेश पाने का प्रयास पहले-पहल किया । 
उपरोक्त शाब्दिक आलोचना-प्रणाली के साथ-साथ उस समय के 
घालोचक काच्य अथवा नाटक की कथा-वस्तु के ऊपर ही अपनी समस्त 
धालोचन-कला प्रयुक्त करते थे और उसी के छिद्धान्वेषण में लगे रहते थे : 
मानो कथा-वस्तु छोड़कर और कोई अंग महत्त्वपूर्ण ही न हों। कभी तो 
वे ऋथा-वस्तु को तक की करसोंटी पर कसकर उसे असंगत प्रमाणित करते 
कभी उसका अनेतिक झथवा असत्य बतलाते, और कभी सर्च-सम्मत नियमों 
के प्रतिकृन्न ठहराते । इस प्रकार की श्रालोचना अधिकतर वे ही व्यक्ति लिखते 
थे जिनमें न सो काव्य को परखने की शक्ति होती और न काध्यात्मक सत्यों 
को पहचान; और उनके सभी साहित्यिक निर्णय या तो असाहित्यिक होते या 
रशध्पक्षीन । ये आज्लोचक विशेषतः यद्द कहा करते कि अमुक घटना अथवा 
शमुहझ पात्र सथाय रूप में प्रस्तुत नहीं; न तो समाज में ऐसी घटना ही घटती 
है गन एसे ब्यक्ति ही दिखलाई देते ६ । अरस्त ने इस प्रकार की पाल्ो 
वा झो हानता प्रदशित करते हुण यथार्थ शर कल्पनात्मक घटनाओं तथा पात्रों 


वात बगी में मादा । पहला वर्ग तो ऐसी घटनाओं और ऐसे पात्रों का था जो 
उम्सोवह काथना खारथा 


रूप थे और उनकी गणना साधारण तथा 
इ्नुभवा्तक्त सस्या के चाइर 


छ् हें करती श्री ० #' रथ ल्‍ 
, चादर, ही हो सकती थी। यथार्थ को पीछे छोड़ता 
पथ हवा देखा घटना दा कए्पमात्मकऋ स्तर 
फाहप ही आहश्मा का विकास होने लगता 
हर 


५ 


डाक ने लगता है तो उसमें 


। काच्य श्रनुकरणात्मक प्रवश्य 
४ शितु अनुफरण केयल धअनुभवगमस्य ध्थया प्रयोग-सिद् वस्तुओं, धिचारों 


हवा शरडाशा का ही नहीं होता। पनुकरण, अनुभव के परे कण्पनातीत 
गा माय सस्य का भी हो सकता ॥ थो हम दिन-श्रतिदिन न तो देखते 

५५ बेर हन्टुए2 हि, 
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ह 
द् 


रु < 


भ्ड् 


जे $ 


आलोचना : इतिहास तथा सिद्धान्त ध्‌३ 


के उन श्रादर्शा के प्रतीक-मात्र हैं जो उसे ललचाते रहते हैं और जिनको 
देखने अथवा समझने की उसमें अतृप्त ललक रहा करतो है| काव्य इनको 
पास लाने का प्रयत्न करता हू । काव्य द्वारा हमें उनकी कम्-से-कम छाया 
- तो दिखाई दे जाती है। यद्यपि ये घटनाएँ, पात्र तथा विचार यथार्थ से दूर 
हैं फिर भी ये हमारे कल्पना-जगत्‌ की महान निधियोँ हैं और काव्य की 
प्राण-स्वरूप हैं। दूसरे वर्ग की घटनाओं में उन वृत्तान्तों अथवा वर्णनों 
के कुछ स्फुट अंगों की गणना थी जो साधारणतः न तो तक की दृष्टि से ठीक 
होते भोर न यथार्थ की ही परिधि में श्राते | अरस्तू ने इतिहास का सहारा लेते 
हुए इस प्रकार के प्रयोगों को क्षम्य प्रमाणित क्रिया। उन्होंने सिद्धान्त-रूप में 
यह बतलाया कि जग्म पिछले काल में कोई ऐसी घटना घट चुकी द्वे ग्रथवा 
किसी पस्तु-विशेष का प्रयोग हो चुका है तो उसके काव्यात्मक प्रयोग में 
कोई हानि नहीं । इस सिद्धाम्त के प्रतिपादन में उन्होंने आगासी काल की 
ऐतिहासिक आलोचना-प्रणाली का भी संकेत दिया। तीसरे वर्ग में उन 
लोक-गाथाश्रों तथा देवी-देवता-विपयक पौराणिक कथाओं की गणना थी जिन्हें 
तत्काज्लीन आलोचक साहित्य के उपयुक्त नहीं समझते थे, क्योंकि उनमें असं- 
भाविकता की मात्रा बहुत बढ़ी-चढ़ी रद्दती थी। शरस्तू ने इस प्रकार की 
कथाओं का भी समर्थन अपने श्रनुकरणात्मक सिद्धान्त के आधार पर किया। 
उनका विचार था कि थे पौराणिक कथाएँ न तो यथार्थ रूप में हैं और न 
किसी महान्‌ सत्य का ही प्रतिपादन करती हैं, परन्तु फिर भी थे देश के 
रूढ़िगत विश्वासों के श्रन्तर्गत ही पोपित होती हैं और ये उन भावनाओं 
और विश्वाप्तों का प्रतिरूप हैं जो मनुप्य अपने कढ्पना-संसार में सतत यसापु 
रखता है। असंगत घटनाओं तथा उनके द्वारा अ्रसम्भाधिक कार्यों की पूति 
की कट्ठु श्रालोचना का प्रत्युत्तर देते हुए अरस्तू ने उनका समर्थन इसलिए 
किया कि काव्य में चमत्कार उन्हीं के कारण सम्भव था। असम्भाविक कार्यो 
की पूर्ति से काव्य में वह चमत्कार श्रा जाता है जो हमकों गहरे रूप में 
प्रभावित करता है। उसके द्वारा सौन्दर्यानुभूति बढ़ जातो है और महा- 
काब्य सें तो यह अ्रत्यन्त वान्छुनीय है । संक्षेप में, अरस्तू ने श्रालोचकों का 
विरोध अपने विशिष्ट अनुकरणात्मक सिद्धान्त के आधार पर ही किया श्रौर 
उनकी साहित्यिक तथा ग्रालोचनाव्मक न्‍्यूनताओं को स्पष्ट किया । 
! शआलोचकों द्वारा, काव्य के अनेतिक अंशों के विरोध 
काव्य तथा में दिये गए चक्तव्यों की मीमांसा भी पश्ररस्तू ने 
नेतिकता बहुत स्पष्ट रूप सें की । अपने सिद्धान्तां के समर्थन 
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में आलोचकों ने काव्य में छिपे-छिपाण चहुत से ऐसे प्रैशों को प्रकाशित 
किया जो नैतिक दृष्टि से गिरे हुए थे और जिनके द्वारा समाज में झनेतिक्रता 
फैल सकती थी । साधारणतः अरस्तू यह मानते थे कि काव्य द्वारा ने निकला 
और शिक्षा का प्रसार होना तो चाहिए परन्तु श्रव्यक्त रुप में; और इस 
सिद्धान्त की विधेचना हम पहले कर घुके 8। उन्होंने ऐसे श्राक्ोचकों का 
विरोध किया जो महाकाव्य में हृघर-उघर उछिखित और श्रत्यन्त गण रूप में 
प्रस्तुत अनैतिक स्थलों को प्रकाशित करके बिना उनका मनोचेज्ञानिक सहच्च 
समके-वुके। उन पर टीका-टिप्पणी शुरू कर देते थे। ये अनेतिक स्थल यदि 
अपने सम्पूर्ण सन्दर्भ में प्रस्तुत होते तो उनकी उपयोगिता समझ में आा 
जाती; परन्तु अपने सन्दर्भ से हटकर वे निरथंक ही प्रतीत होते | ग्रस्त के 
विचार में साहित्य के किसी भी अ्रंश को सन्दर्भ से ग्रलग करके नहीं परगना 
चाहिएु। इसमें दोप है । जब तक सम्पूर्ण कथा-चस्तु पर व्यापक दृष्टि न ठाली 
जायगी तब तक सब अंशों की उपग्रोगिता और अ्रनुपयोगिता का निर्णय 
नहीं हो सकेगा। हो सकता दे कि सन्दर्भ यह प्रमाणित करें कि झिसी शने तिक 
अंश का प्रयोग विरोधाभास द्वारा नेतिकता के प्रसार के लिए हुश्ा हो; अथवा 
किसी दुष्ट पात्र का कार्य किसी सुपात्न की साछुता को गहरे रूप सें व्यक्त 
करने के लिए किया गया हो । कोई छोटा-मोटा घुरा कार्य इसलिए भी कराया 
जा सकता हैं कि उसके करने के बाद किसी दूसरे घोर पाप-क्ृत्य से पात्र बच 
जाय; मनुष्य की हत्या की श्रपेज्ञा पक्षी की हत्या तो कम ही चुरा कार्य होगा । 
फिर बिना किसी दुष्ट पात्र अथवा दूपित कार्य के दुश्खान्तकी में आपत्काल'* 
का उत्थान असम्भव ही होगा; न तो अ्रच्छे को अ्रच्छाई स्पष्ट हो पायगी और 
न नेतिकता का असार ही गआ्रह्य-रूप में हो सकेगा | नेतिकता के प्रसार के लिए 
अनेतिक स्थल आवश्यक हैं और आ्रालोचक की व्यापक दृष्टि इस तथ्य को सहज 
ही हृदयंगम कर लेगी | 
काच्य में नियम के प्रतिकूल प्रयोगों की समीक्षा करते 
काव्य तथा हुए अरस्तू ने वतलाया कि वे प्रयोग यदि कहीं हुए 
अनियमित प्रयोग. भी हैं तो क्षम्य ह--अधिकांश रूप में तो ऐसे प्रयोग 
हुए ही नहीं और अगर कहीं एक-दो प्रयोग 
हो भी गए तो कला की दृष्टि से वे अनुचित होते हुए भी इसलिए क्षम्य 
हद कि कलाकार यदि कहीं किसी उपसा अथवा अन्‍्यान्य क्षेत्रों (जैसे 
चिकित्सा-शास्त्र अथवा विज्ञान) से लिये हुए वर्णनों सें गलती कर 
१, देखिए--“नाटक की परख? 
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तो इस चुटि का प्रभाव सम्पूर्ण काव्य पर नहीं पड़ता। कलाकार का यह 
अधिकार भो है। ओर फिर प्रत्येक क्षेत्र के नियम अलरा-अलग होते हैं और 
वे एक-दूसरे पर लागू नहीं द्वो सकते । काव्य यदि किसी क्षेत्र से कोई उपमा 
$ लेगा तो उसे अपना आवरण पहनायगा, उसमें काट-छाँट करेगा और कभी- 
है कमी तो बिलकुल नया रूप देकर ही उसे अपना सकेगा। इस तथ्य को समझू- 
कर ही प्न्य क्षेत्रों से गई हुई उपसाओों को समझना चाहिए। उदाहरण के 
लिए यदि-- 
'सुवन चारि दस भूधर भारी--सुकृत-मेत्र बरसहिं सुवारी |? 
अथवा 
'मुदित मातु सत्र सखी-सदहेली--फलित-विलोकि मनोरथ बेली |? 
को पढ़कर यदि कोई भूगोल-विद्या-विशारद तथा वनस्पति-शास्त्र-चिशारद 
क्रमशः यह कह बेठे कि भूधर तो ऊँचाई का संकेत देते हैं और भवन विस्तार 
का और सेघों से पहाड़ों पर तो श्रोले ही गिरते हें 'सुख-वारी” नहीं तथा सेघ 
काले होते हैं और उनसे गर्जन सुन पढ़ता है इसलिए भय की च्युस्पत्ति अधिक 
होनी चाहिए सन्‍्तोंप की कम; भर वेल जब फूलती है तो उसकी टहनियाँ 
और भी ऐंठ्ली हुई बढ़तो जाती हैं इसलिए आँखों पर उनके फूलने का प्रभाव 
कम और उनकी ऐंठन का प्रभाव अ्रधिक होना चाहिए, अरस्तू की दृष्टि में केवल 
वितण्डाबाद ही होता । काव्य अन्य क्षेत्रों के स्वर अपने निजी स्वरों के माध्यम 
से ही व्यक्त करेगा । 
अरस्तू ने निर्शयात्मक आलोचना-शेली का आकार भी 
निणंयात्मक आलो- स्थिर किया और तत्कालीन भ्रालोचकों के सिद्धान्तों 
चना-शेली की को मीसांसा करते हुएु अनेक श्रेप्ट नियम भी 
प्रगति हॉंढ़ निकाले। शाबव्दुक आल्ोचना-प्रणाली तथा 
नैतिक तथा यथाथ नियमों को व्यवह्ृयत करने वालो 
आलोचना-प्रणाली की नयूनता उन्होंने सिद्ध की और यह अकाव्य रूप में 
प्रमाणित किया कि कला शब्द, नियस, यथार्थ सबके ऊपर निर्भर न रहकर 
कुछ दूसरे सौन्दर्यात्मक तथा कलात्मक गुणों पर आधारित रहती है और इन्हीं 
गुणों के आधार पर कला की आलोचना भी होनी चाहिए। कला का संसार 
पार्थिव और यथार्थ के नियमों द्वारा परिचालित नहीं, वद्द परिचालित है कुछ 
अन्य अनुभवात्मक् तथा देवी अथवा अमू्त सिद्धान्तों से जिनके उद्गम-स्थान 
हैं मानव का हृदय और शाश्वत सत्य । इन्हीं कलात्मक तत्त्तों के स्पष्टीकरण 
में अरस्त्‌ को मौलिकता है और शाब्दिक, नेतिक, यथार्थवादी तथा नियम- 
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वादी आलोचना-प्रणालियों का विरोध उनकी पश्रालोचनाध्मक और बौद्धिक 
श्रेष्ठता का प्रमाण है । सबसे महत्वपूर्ण ब्रात तो यह है कि प्रस्तू के बनाए 
नियस श्रव्यावह्ारिक नहीं; थे तत्काल्लीन साहित्य के उद्ध रंगों यथा उदाहरगों 
द्वारा प्रमाणित भी हुए थे। उनके विचार में श्रेष्ठ आलोचक यही है जो हा 
के माध्यम से ही कला को परमे; प्न्य छोत्रों के विशेषज्ञ कक्ता का टीक-दी . 
माप साधारणततः नहीं लगा सकते, क्योंकि उनकी दृष्टि व्यापक न होकर एयगी 
रहती है; शिक्षित समाज, जो विशेषज्ञों के नियमों से दूर रहता है, व्यापक 
रूप से कला की आलोचना कर सकता है | 

आलोचना-ज्षेत्र में श्रस्तू का स्थान अनेक दृष्टि से सर्वोच्च है और उनकी 
पुस्तक अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है। उन्होंने काव्य की आत्मा तथा उसमें श्रयुक्त 
कला की व्याख्या की, नाटकों का वर्गीकरण तथा उनके तत्तों का विधेचन द्विया 
और शआ्रालोचना-सिद्धान्तों की कलापूर्ण मीमांसा के पश्चात्‌ उन्हें नवजीयन 
प्रदान किया तथा पश्चिमी साहित्य में, पहले-पहल थैेंति 


क, सौन्द्य त्मकू तथा 
कल्लात्सक आधारों पर काव्य का समर्थन किया । 


ह॒ 
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चौथी शती के दो महान्‌ आरालोचकों तथा उनके द्वारा 
भाषण-शास्त्र तथा. प्रस्तावित काव्य, नाटक और शआलोचना-सिद्धान्तों 
गद्य-शैली का. की समीक्षा हमने पिछुले प्रकरण में की और उसके 
विकास महत्त्व पर प्रकाश डाला | परन्तु इस शत्ती का महत्त्व 

कुछ और कारणों से भी है, जिनमें प्रसुख है भाषण- 

शास्त्र का विकास, जो आगामी काल में गद्य-शेली को बनाने और सैंवारने में 
उपग्रोगी सिद्ध हुआ । काव्य के साथ-ह्ी-लाथ भाषण-कला पर भी कुछ-एक 
आलोचक अपने विचार प्रकट करते गए, परन्तु उनकी कोई श्यक्ल॒लावदू प्रणाली 
नहीं मिलती, क्योंकि उनकी अनेक पुस्तकें अग्राप्य हैं और हमें स्फुट वक्तब्यों 

के आधार पर ही भाषण-शास्त्र की रूपरेखा बनानी पड़ेगी । 

यूनानी साहित्य में भी चौथी श्री का अ्रन्त होते-होते कुछ नवीन 
प्रवृत्तियाँ दिखलाई पढ़ने लगीं। इस काल में यूनान की राजनीतिक अ्रवस्था 
में भी परिवर्तन हो रहा था, क्योंकि देश में कुछ तो लड़ाइयों के कारण और 
कुछ आान्तरिक अशान्ति के फलस्वरूप कल्पनात्मक साहित्य--काव्य तथा 
नाटक--छा ख्रोत सूखने-ला लगा। जनता की भी सुरुचि हस ओर न रही; 
कल्पना-जगत्‌ की रंगरलियाँ तो उसी समय रुचिकर होतीं जब देश में सथ 
प्रकार से शान्ति होती और साहित्यकारों, राजनीतिज्ञों तथा साहित्य में रुचि 
रखने वालों के सम्मुख नई-नई समस्याएँ ला रखीं। इनमें सबसे प्रमुख 
समस्या थी, राजनीति-क्षेत्र में जनता को वश में रखना । यूनानी नेता अपनी 
वाणी के वल्न पर ही जनता को वश में रखकर उनसे मनोनुकूल कार्य करा 
सकते थे, युद्ध में सहयोग पा सकते थे ओर देश की उन्नति करा सकते ये । 
जहाँ जनतन्त्र हो वहाँ पर तो बाक-शक्ति ही व्यक्ति-विशेष को नेता के पद पर 
आसीन कर सकती थी। कला, कला-निकेतन, रंगमंच तथा नाव्य-प्रदर्शन की 
ओर से जनता का मन फिरकर भाषण-शास्त्र के अध्ययन की ओर लगा, 


हे पड 
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नेता-धर्ग भाषण के तत्वों पर गस्भीरताएूनंक बिचार करने लगा और भीरें-धीरे 
भापण-कला तथा शास्त्र का घिक्रास हो चला । 
यद्पि अ्रफलातों ने हस विप्रय पर भी झपने बिचार प्रकट किये थे कौर 
तत्कालीन वागीशों को दूषित शैज्नी फी कही श्रालोचना की थी परन्तु डसके 
विचारों के आधार पर नवीन नियम न बन पाये और जो छुछ्ठ भी अनुसन्धान 
सम्भव हुआ अफलातू के विवेचन के बाद झागे न बढ़ पाया। क्रफलानों की 
दृष्टि में भाषण-कला का कोई महत्व न था; बह एक प्रकार की शाह्िदिक 
विडम्बना ही थी जो जनता को श्रम में डाल सकती थी श्रौर चाहुकारिया यो 
प्रोत्साहन देती थी। परन्तु अन्य विचारकों की दृष्टि में भाषगा-शासत्र मह््यपूर् 
विपय था शोर उसका अध्ययन ओर श्रभ्यास सभी यूनानी नागरिकों के किए 
वाच्छुनीय ही नहीं अत्यन्त उपयोगी भो था। जहाँ अ्रफलात ने हस विषय 
का अध्ययन अपने आदर्श शासन-विधान और शझादर्श जनतन्त्र में बजित कर 
दिया था वहाँ यूनान के दो प्रसिद्ध विचारकॉ--श्राइसाकेंदीज तथा अरस्त्‌ ने 
बालकों के शिज्ञा-विधान में इसे अनिवार्य स्थान दिया और शिक्षकों के लिए 
भी इसका शअ्रध्ययन और अभ्यास श्रावश्यक समझा । दोनों विचारकों ने इस 
शास्त्र को प्रायोगिक रूप देने के लिए अनेक नियम बनाए और आधशुनिक 
गद्य-शेली की नींव डाली । 
आइसाक्रेटीज अफलातूँ तथा श्ररस्त्‌ के समकालीन 


रे ००७ ल 
भापणु-कला- थे और उन्होंने ३६२ पूर्व ईसा भाषण-शास्त्र की शिक्षा 
शिक्षा के लिए एक विद्यालय खोला और चालीस वर्ष तक 


उनकी शिक्षण-कला और उनके विद्यालय की समस्त 
यूनान में प्रसिद्धि रही। चह स्वयं भी बहुत प्रभावशाली व्यक्ति थे, परन्तु 
अरस्त्‌ उनकी शिक्षण-प्रणाली से सहमत न हुए और उन्होंने कुछ ही दिनों 
बाद अपनी नवीन पद्धति के शिक्षण के लिए दूसरा विद्यालय खोला । अरस्तू के 
विरोध का कारण यह था कि अपनी शिक्षण-प्रणाज्ञी में आइसाक्रेटीज केवल 
शब्द्‌ तथा वाक्य-विन्यास और उनके क्रमागत विकास परत जरड 
ओर अरस्तू यह चाहते थे कि भाषण-शास्त्र की शिक्षा वैज्ञानिक रूप 
ड्यतपक ढंग से हो |. - - .. - 


्ञते थे 
में तथा 


आइसाक्रेटीज की प्रायः सभी-पुस्तकें अग्राष्य हैं और 

भाषण-कला क॑ बे च्यों चे ं 
हक [की . उनके स्ऊुट वक्तव्यों के आधार पर ही उनके सिद्धान्तों 
विवेचना की रूपरेखा बनाई जा सकती है। आ 


् शा लोचना पर भी 
उनकी कोई पुस्तक-विशेष नहीं, परर प 


तु उन्होंने साम- 
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यिक प्रश्नों का उत्तर देते हुए कुछ पन्नों का संकलन श्रकाशित किया और 
'उन्हीं पत्रों में लिखने-पढ़ने तथा भाषण-कला-विपयक आदेश थे जो लेखक के 
मिन्रवर्ग अथवा मित्रों की सन्‍्तानों को शिक्षित बनाने के उद्देश्य से लिखे 
गए थे । थे पत्र हसलिए महत्त्वपूर्ण हें कि रोमीय आलोचकों ने भी इस प्रणाली 
को अपनाया और अनेक अंग्रेजो लेखकों ने भी इसका अनुकरण आगामी काल 
में किया । अपनी शिक्षण-प्रणाल्ली तथा भापण-कल्ना के मूल तत्वों का संकेत 
उन्होंने अपने ऊपर शआआाक्षेपों के उत्तर में दिया। भाषण-शास्त्र पर, थों तो 
यूनानी तक॑-वेत्ताओं ने ही पहले-पहल ध्यान दिया था और चे जनता को 
तक-रूप में सममा-घुझाकर उन पर मताधिकार-प्राप्ति इस शास्त्र का लच्य 
सममते थे | इस उद्देश्य की पूर्ति के लिए वे कुछ बने-बनाए शब्दों का प्रयोग 
करते, शब्दों का चक्र-व्यूह चनाते और कुछ ऐसी नियमित भापा का प्रयोग 
करते कि श्रोतावर्ग असली तथ्य को न समझकर उनके पक्ष में हो जाता। ये 
प्रयोग मुख्यतः विवाद तथा पौराणिक कथा-्षेन्र में होते और दोनों पद्चों ऊे, 
चादी-प्रतिवादी, न्यायालय में खड़े हुए मालूम होते। आ्राइसाक्रेटीज ने इस 
प्रणाली को ठीक न समझा और उन्होंने सापण-शास्त्र को दुर्शन के स्तर पर 
लाने का प्रयास किया । उत्का विचार था कि केवल सफल भापण तैयार करके 
वादविवाद में प्रतिददन्द्दी को पछाड़ देवा भापषण-कला का श्रेष्ठ प्रयोग नहीं । 
इसका सफल और अ्रप्ठ प्रयोग सभ्य नागरिक बनाने तथा सांस्कृतिक 
विपयों पर भाषण देने और लेख लिखने की क्षमता प्रदान करने में ही होना 
चाहिए था। 
इन्हीं विचारों के आधार पर उन्होंने अपनी प्रणाली-विशेष बनाई और 
सफल नागरिक-शिक्षण में भावण-च्षमता, लेख लिखने को क्षमता, संवाद- 
क्षमता तथा सौप्ठवपूर्ण शेल्ी में भावों तथा विचारों के श्रादान-प्रदान की 
क्षमता, सबका समुचित ध्यान रखा। 
उस काल में प्रचलित भाषण-शास्त्र के नियर्मो में शाब्दिक विरोधा- 
भास, महत्त्वदीन विपय, श्रेष्ठ सांस्कृतिक विपयों की अ्रवद्देलना इत्यादि की 
आलोचना करते हुए उन्होंने बतलाया कि दो-चार नियमों को कशण्ठाग्र कर 
लेने से ही कोई श्रेष्ठ वागीश नहीं बन सकता | बक्‍वृत्व एक व्यापक कक्षा है; 
श्रौर उस कल्ला में अनेक अव्यक्त तच्च हैं जिनको बिना पूर्णरूप से सममे हुए 
ओर बिना अभ्यास के कोई सफल तथा श्रेष्ठ वक्ता नहीं बन सकता। हाँ, 
कुछ नियमों का सहारा अवश्य लिया जा सकता है, जैसे उच्चारण तथा अक्तर- 
विन्यास के नियस आवश्यक होंगे । 
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अब हमें प्राइसाकेंटीज द्वारा निर्मित बास्थास्त्र के 
भापशण-शास्त्र का. ठत्ततों और उनके प्रयोगों का घिवरण देना शेप 8 । 
सहत्त्व पहल्ले-पहल तो उन्होंने भाषगा-शास्त्र के सानवी, 
राष्ट्रीय, सांस्कृतिक तथा साहित्यिक महत्व को स्पष्ट 
रूप में व्यक्त किया, तत्पश्चान्‌, शिक्षण-व्िपयक नियम बनाए और श्न्‍्स में 
कलापूर्ण गद्य-शेली के तत््य गिनाएु। ईश्वरीय बरदानों में वाणी अथवा बाकू- 
शक्ति का वरदान सबसे श्रेष्ठ है जिसके प्राघार पर सम्यता झौर संस्कृति 
फूली-फली, और मानव मानव के नाम से विभूषित हुशा। इसकी ही क्पा 
से नगर बने, समाज सुसंगठित हुआ, कला का विकास हुआ और नीति तथा 
न्याय की नींच पढ़ी । इसो के द्वारा मनुप्य कार्यरत हुश्रा, धिचारशोल बना 
ओर ज्ञान-विज्ञान का पारखी हुआ । इसी के कारण दोप और पाप का निया- 
रण हुआ और गुण भर पुणय की महत्ता घोषित हुई, विवादमस्त विपय 
सुलभझे और विद्या तथा विद्वानों को प्रभुत्व मिज्रा । काय-चत्र में हमने ही, 
अपनी अ्रह्वितीय कला से, भूली-भुलाह घीज़ों को महत््वपूण बनाया श्रोर 
अन्य साधारण विपयों को श्र प्ठता प्रदान की तथा अनैक गर्वाक्तियों को हीनता 
प्रकट की । सामाजिक क्षेत्र में ही नहीं बरन्‌ वेयक्तिक छोत्र में भी इसकी महत्ता 
प्रमाणित है; यह आत्मिक श्र प्ठता पाने और मानस्तिक शक्ति तथा चारिद्रिक 
विकास का सहज साधन है। संक्षेप में भाषण कल्ला की सर्वश्यापी मद्दत्ता 
प्रमाणित है। यद्यपि अ्रत्यन्त प्राचीन काल में उपरोक्त धारणाएँ प्रचलित थीं 
ओर काव्य, चक्‍तृत्व तथा दर्शन के ज्षेत्र में प्रगति के आधार पर ही समाज भौर 
सभ्यता की श्र प्ठता सानी जाती थी, परन्तु इन विचारों का व्यापक शोर 
गहरा प्रभाव तथा प्रसार शआाइसाक्रेटीज के शिक्षण द्वारा ही विशेष रूप से 
सम्भव हुआ । 
शिक्षण-घिपयक नियमों की समीक्षा प्रस्तुत करते हुए 
भापण-कल्ा के. उन्‍होंने यह स्पष्टतः कहा कि भाषण-कला किसी 
तत्व--अन्ुकरणु नियम-विशेष अथवा युक्ति पर निर्भर नहीं, यह भी 
एक कल्ना-विशेष है जिसमें श्रभ्यस्त होने के लिए 
नेसर्गिक सुद्ुद्धि तथा कला-ज्ञान ओर सतत शअ्रभ्यास की आवश्यकता पड़ेगी । 
इसका सबसे सरल साधन है अ्नुकरण । विद्यार्थी को श्र पड वागीशों के भाषण 
तथा रचनाश्रों का समुचित्त अ्रध्ययन करके उनका अनुकरण करना चाहिए। 
धीरे-धीरे अभ्यास द्वारा वक्‍तृता के सभी गुण, प्रायोगिक रूप में, उन्हें समर 


लय 


“-- “यैँगे । 


आलोचना : इतिहास तथा चिद्धान्त ६? 


कदाचित्‌ कल्ापूर्ण गय्-शेली का विश्लेषण आइसा- 
गयय-शेज्ञी का. क्रेंटीज ने श्रत्यन्त चेज्ञानिक्र रूप में किया । भाषण 
विवेचन ओर लेख लिखमे की कला को वह काव्य-कला के 
समकषछ ही रखते हैँ, क्योंकि उनके विचार से तीनों के 
उद्देश्य में भी ऐक्ध है। तीनों का एक ही लच्य है--आननद का प्रसार | 
श्रेष्ठ गद्य-शेली कल्पनापूर्ण, विभिन्‍नतापूर्ण तथा श्रेष्ठता लिये हुए मौलिक 
श्रौर गौरबपूर्ण होनी चाहिए, परन्तु यह तभी सम्भव दै जब लेखकवर्ग अभ्यास 
ओर परिश्रम करने से न हटे । उन्होंने काव्य के वर्गीकरण को ध्यान में रखकर 
गद्य को सी ऐसे तीन वर्गों में बॉटा जो काव्यालोचन, इतिहास तथा सम्बाद 
में प्रयुक्त हो सके । 
श्रेप्द गद्य-रचना का सबसे महत्त्वपूर्ण अंग दे 
गद्य-शेली के अन्य विपय। लेखक अथवा वक्ता को गौरवित विषय ही 
तक्त्व--विपय', . छुनने चाहिएँ. भर छोटे-मोदे विपयों को हृधर-उघर 
आओ चित्य! समाने-सेँघारने में समय नहीं गँवाना चाहिए । यह 
सदैव ध्यान में रखना चाहिए. कि विषय मौलिक हों, 
विचार उन्नत हों श्रोर यदि विपय पुराना भी हो तो दृष्टिकोण अवश्य नवीन 
हो | इसके साथ-साथ ओऔचित्य का ध्यान भी आ्रावश्यक है; अ्रचसर तथा विपय 
के अनुकूल ही उचित भाषण श्रथवा लेख होना चाहिए, अनगेल भाषण तथा 
विपयान्तरित लेग्व निरथ्थंक द्वी होंगे। श्ौचित्य का ध्यान अनेक युक्तियों के 
प्रयोग में भी बान्दुनीय है और अपने सापण श्रथवा लेख को प्रभावपूर्ण बनाने 
के उद्देश्य में किसी प्रकार का भी सीमोललंघन, जेसा साधारणत्तः हो जाता है, 
हीं होना चाहिए ! 
शब्द-चग्रन तथा वाक्य-चिन्यास में भी लेखक तथा 


शब्द-प्रयोग वक्ता को सतक रहना चाहिए। अपरिचित और नये 
शब्दों का प्रयोग किसी भी रूप में उचित नहीं; 

शरालंकारिक, सुन्दर, परिचित तथा अ्रकृत्रिम, सहज शोर सरल्न शब्दावली का 
प्रयोग बान्दुनीय हैं । गद्य तथा लेख में लय तथा गति का ध्यान भी बहुत 
आवश्यक है और इस नियम के श्रन्तर्गत स्वर॒ तथा व्यंजन पर दृष्टि क्ञगी 
रहनी चाहिए, क्योंकि स्व॒रों सें जहाँ विरोध हुआ ककंशता श्रा जायगी और 
गति-भंग भी होगा जिसके कारण सामंजस्य “मी विगढ़ जायगा । साधारणतः 

यह देखा जाता दै कि जिस पदांश से पंक्ति छुरू होती है उसी पर अन्त भी | 
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हो जाती है। श्रौर कुद शब्मय भी साथ-साथ दुदससे जाते है. लिन कार: 
भी पंक्ति से कर्वप ध्यनि निकलने लगती है। इस सम्बन्ध में भी सावधान 
रहना चाहिए। यदि लेखक कैयल नियमों का ध्यान रहकर सद् लिन वी यष्टा 
करेगा वो लेख नीरस दोगा; रदि उसमें साब्रिक छ्दों का शामास विल्नन 
लगेगा सो ऊृत्रिमता श्रा जायगी। श्रेष्य सद्य में दानेक विभिन्‍न लग 7] 
सौष्य्यपूर्ण सामंजस्य होना चाहिए. पादि से प्रचा बस इसापयय: सामंजस्य होना चाहिए; खादि से घन्‍त यझ उताज्लटाय, हलवा 
मद व की भा पद मिला की भावना प्रदर्शित शोती रएनी चार्ट 

उपसक पिम्चन से स्पष्ट है हि श्राइसाकेदीय गधय-राली से क्ण्द 
जाता थे और उनको शिक्षण॒-पद्धति भी प्रज्ञानिक थी | उन्होंने ही पडतीनटल 






भापण के चार अंगों--प्रावक्थन, वर्णन, प्रमाण तथा उपसंदार--हछा सिददार्स 
स्थिर क्रिया श्र श्रागामी काल के लेखकों तथा प्रसस्तू ने भो इन्ही को 
आाधारस्वरूप मानकर दार्शनिक्र रूप में गद्न-शली का विधेचन किया । उन्दनि 
भापण करने की कल्ना को सुचारू तथा चैज्ञानिक रूप दिया; प्रचलित दोषों 
का संशोधन किया ओर शिक्षण-प्रणाली को सुधारा की नहीं बरन नत्वीन रूप 
भी दिया। उन्हीं के सिद्धान्तों श्रौर ग्रादेशों को मानकर श्रागामी काल की 
गय्य-शेली विकम्तित हुई। आइसाक्रेटीज ही प्राधुनिक गध-शली के प्रथम 
निर्माता हैं। 
भापण-शास्त्र तथा गद्य-शंली के विपय्र में शरस्त्‌ के 
भापण-कला का. सिद्धान्त भी अध्ययन-योग्य हैं । श्ररस्त्‌ द्वारा विपस- 
नव-विकास निरूपण शआआइसाक्रेटीज की शव्पेज्ञ कहीं अ्रधिक 
तकयुक्त, गठा हुआ, व्यापक तथा रोचक है । जैसा 
कि हम पहले संकेत कर चुके हूं अरस्तू ने अपने नियम शाइसाक्रेटीम की 
शिक्षण-प्रणाल्ली के विरोध में बनाए और भापण-शास्त्र की शिक्षा देने के लिए 
अपना अलग विद्यालय खोला | कदाचित्‌ अरस्तू को श्रफलात्‌ के बिरोध का 
भी ध्यान रहा होगा, क्योंकि अफलातूँ ने सापण-शास्त्र को निन्द्रनीय फहकर 
उसकी भत्सना की थी और उनके विचारानुसार भाषण-कला जनता को भुलावे 
में डालने का शाब्दिक पड्यन्त्र-सान्न थी। इन्हीं कारणों से प्रेरित होकर अरस्तू 
ने भापण-कला का वैज्ञानिक अध्ययन करके कुछ नवीन नियम बनाए और इस 
शास्त्र-चिशेष की उपयोगिता प्रमाणित की । 


पहले-पहल अरस्तू ने भाषण-शास्त्र को परिभाषा बनाई और वर्गौकरण- 
फे पश्चाप्त उसका जचय निर्धारित किया। भाषण करना भी एक कज्षा है जिसकी 
गणना त्क-शास्त्र के शस्तगातहोप्ती ज्वाष्टिण+ एनम्रफा हपय जनता का सह- 
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परियर्तन और उन पर सताघिकार पाना नहीं चढ्क्रि उन साधनों और युक्तियों 
का अनुसन्धान है जो सताधिकार पाने में प्रयुक्त होंगे । जिन विभिन्न प्रकार के 
सामाजिक वर्गों का मताधिकार पाने का प्रयत्न क्रिया जायगा उसी के आधार पर 
भापण-शास्त्र का चर्गक्तरण होगा। मताधिकार देने बाली जनता श्रथवा 
मनुप्य-समाज तीन प्रकार का होगा--पहला न्यायाधीशों और न्यायालयों से 
सम्बन्धित चर्ग, दूसरा सभासद बर्ग तथा तीसरा ध्रन्यान्य वर्ग, जो प्रशंसा के 
हच्टक होकर अथवा जन-साधारण के प्रतिदिन के कायों को छोड़कर क्रिसी 
अचसर-विशेष पर एकत्र हों। इन्हीं तीन बर्गा के आधार पर भाषण-शास्त्र 
अपनी रूपरेखा बदलता रहेगा । 
न्यायालय तथा नीति-सम्बन्धी भाषण-शेली सबसे सरल, स्पष्ट, शुद्ध 
तथा सौप्ठयपूर्ण होनी चाहिए । चूँकि इसका प्रयोग कुछ थोड़े से ही व्यक्तियों 
अथवा केयल एक ही व्यक्ति के सम्मुख होता है इसलिए भाषण को प्रभावपूर्ण 
यनाने की श्रनेक युक्तियों| तथा भावोत्तेजन के अनेक कौशल इस ज्षेत्र में 
प्रदर्शित नहीं होते । बहुत बढ़ी संख्या के श्रोतावर्ग श्रथवा समासदों के सम्मुख 
दिये जाने वाले विचारपूर्ण भाषण में ऐसी युक्तिय़ों का प्रयोग होता हैं जो 
व्यापक रूप से उन्हें प्रभावित करें । जिस प्र कार चित्रकार कूँची के लम्बे-चौढ़े 
प्रयोग से परदे पर चित्र बना देता है उसी प्रकार इस चर्ग का वक्‍ता भी अपने 
उद्देश्य की पूर्ति करेगा | जिस शैली में वक्ता प्रशंसा-प्राप्ति की व्यवस्था बनाए 
और अवसर-विशेप पर भापण करे तो उसमें विस्तार श्रावश्यक होगा और 
भावरों को तीद्र बनाने के भी अ्रवसर मिलेंगे। इसी शैली में राजनीति, इतिहास, 
दर्शन इत्यादि विपयों का प्रतिपादन श्राकर्षक रूप में होगा । 
भाषण-शास्त्र का प्रधान अंग हैं विपयष। यदि विपय 
भापण-कला के डोघ न होकर ओडा और महत््वदीन है और ब न होकर शरोद्दा भ्रौर महत््वहीन है और वागीश 
महत्वपूर्ण तत्त्व... केवल भावुक रूप से हमारे गव, हमारे द प, हमारी 
ईप्या को उकसाता रहेगा तो उसका शआादश निकृष्ट 
होगा और उसकी कला का कोई मूल्य नहीं होगा। केवल विश्ुद्ध तके से मता- 
धिकार पाने में यह कला प्रयुक्त होनी चाहिए; यथार्थ ही इस कला की आत्मा 
है; यथार्थ ही इसका अभेद्य कवच हैं। ठोस विपय के साथ-साथ बक्ता को 
मनोविज्ञान का भी यथेष्ट ज्ञान होना मनोविज्ञान का भी यथेष्ट ज्ञान होना चादिएु, क्योंकि विना मनोविज्ञान को 
समुचित रूप से समझे न तो तक ही आकर्षक रूप में प्रयुक्त हो सकेंगे और न 
पाल्द्चित भाषनाओं का असार ही हो सकेगा | परन्तु यह ध्यान रहे कि विपय 
- के ही श्ौधित्य पर पव-छुछ निर्भर नहीं । विषय को पूर्ण रूप से ध्यवस्थित 
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करना भी शत्यन्त झावश्सक होगा शोर मितने ही शाकर्षक थीर धाड शाप में 
विपय सुब्यवस्थित रहेगा उतना ही थे प्रभायपूर्ण होगा। र्रस्स के विधारों 
के अनुसार धिपय के केवल दो ही अंग हींगिी--पढला होगा बक्तत्य भाग चोर 
दूसरा प्रमाण। जिन-जिन लोगों ने विषय के अनक घर्ग घना डाले उन्होंने 
अनुभव से काम नहीं लिया। हृद-सेनद जेसा श्राहइसामेजीय ने शिया था 
भाषण के केवल चार भाग-प्रावकथन, चगन, प्रमाग सथा उपर्सहार-- के फेबल चार भाग--प्रायकथन, बर्गान, प्रभाग तथा टप्सहार--हों सकते 
हैं; इससे अधिक नहीं। इस सम्बन्ध में यह भी ध्यान में रराना चादिए हि 
अफलातू ने भाषण-कला हो नहीं बरनू समस्त कलाशं के समुधित प्रयोग 
के लिए मनोविज्ञान का श्रध्ययन हितकर हो नहीं बरन शनिवार कठ़ा था । 
भाषण की शेली पर 'प्रस्त्‌ के नियम विचागगीय | । 
भापण-शेली का केबल भाषण करना हो छोए सह खत नहीं ५ नहीं चीर 
अनुसन्धान बिपय का व्यापक शान भी अनिवार्य नहीं; यो सबसे झान भी अनियाय नहीं; यो सबसे 
महुखपूण बात है वह है समचित शोली दलोी । ऐतिहासिक 
दृष्टि से देखा जाय तो कवियों ने ही पहले-पहल शी की ओर ध्यान दिया 
ओर उसमें मनोनुकूल सुधार सुझाए। कवियों की महत्ता भी उनकी स्लो 
विशेष के ही कारण बढ़ी और यह स्वाभाविक ही था कि गय-लेसक भी 
कवियों की शेली से आकपित होते और अपनी रचनाओं में भी बड़ी झाऊपंण 
लाने का प्रयत्न करते । परन्तु यह प्रयत्न गद्य-लेखकों के लिए श्रेयस्फर नहीं 
हो सकता था, क्‍योंकि कविता तथा गद्य की शैली स्वभावतः भिन्‍न है और जो 
गद्य-लेखक कवियों की शेल्ी का अनुकरण करके गद्य-फाव्य लिखने का प्रयत्न 
करते वे केवल अनपढ़ ओर घाज्ञानियों के ही श्रद्धा के पात्र होते । काब्य-शैली 
में गयय-शेली का.निर्देश हँढना मूर्खता दी होगी । 

. अच्छा तो श्रेष्ठ शेली के ग्रण हैं क्या ? स्रक्षेप में केवल दो विशेष 
गुणों की ओर संकेत किया जा सकता हैं। ये गुण हैं स्पष्टता तथा ओऔदडिस्य । 
सिद्धान्त रूप में, वाणी का प्रधान कार्य, वक्ता के श्राशय को ठोक-ठीक व्यक्त; 
करना है और यह तभी हो सकता है जब दिया गया वक्तव्य स्पष्ट झोर उचित 
हो | और किसी भी युक्ति से इस उद्देश्य की पूर्ति नहीं हो सकती । जब्र यह 
सिद्धान्त निश्चित-सा है तो हमें उन गुणों को होँढ़ना चाहिए जिनके द्वारा इस 
लय की सिद्धि होगी। इस दृष्टि से सबसे महत्त्वपूर्ण गुण होंगे वाक्य त्तथा 
शब्द-विन्यास और शब्द-चयन, क्योंकि वस्तुतः इन दोनों से ही स्पष्टतां 


सम्बन्धित है। अतः आग बिल ही प्रयोग करना चाहिए जो सर्ब- 
साधारछ जन चित्य प्रति प्रयोग में लाते हैं: जन निस्य-प्रति प्रयोग में लाते हैं अथवा जो प्रच लत हूँ और सबकी 
्ंििऑोन्नमनननत-नतीच्क कर 
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स्ममक में भी सरलता से आ जाते हूं। बोलचाल के शब्द वकतृता के प्राण- 


स्वरूप होंगे। यह तो रही सिद्धान्त की बात; परन्तु यह भी सम्भव है कि 
वक्ता अ्रपनी यकतृता को सुन्दर, आकर्षक तथा गौरबित यनाने के लिए 
श्रप्रदल्ित शब्दों का प्रयोग करे; और इनके हारा नवीनता श्र चमत्कार दोनों 
का विकास भी होगा । परन्तु इस बर्ग के शब्दों का प्रयोग सावधानी से तथा 
यदा-कदा होना चाहिणु। काव्य में तो इनका प्रयोग शआवश्यक-प्ता दें 

श्रपरिचित शब्द, समास, अपभ्रश, विकृत रूप के शब्द तो उसके प्रायः 
आभूपण-समान रहते हैं परन्तु ग्य का स्तर नोचा होने के कारण इस प्रकार 
के प्रयोग फलग्रद नहीं हो पाते। हाँ, गद्य.लेखक आलंकारिक शब्दों का 
मनोलुकूल प्रयोग कर सकते हैं परन्तु इस प्रयोग में प्रतिभावान लेखक ही 
सफल रहेंगे, क्योंकि उन्हीं के द्वारा इन प्रयोगों में सौन्दर्य, चमत्कार तथा 
आकर्षण पेंद्ा होगा । केवल वे ही, एक द्वी आ्रालंकारिक प्रयोग में, श्रनेक गुण 
जा सकेंगे; स्पष्टता, सौप्ठय, चमत्कार तो चुटकी बजाते ही दिखाई देने लगेंगे। 


य हद सर्व-सिद्ध दे-क्ि-प्ररिजित शब्द तथा प्रचलित अलंकार अथवा परिथि हे: चत शब्द तथा प्रचलित अलंकार अ्रथवा परिचित 


श्ख्द ओर अप्रवनलित अलंकार के सम्मिश्रण से वाक्य से नवजीवन _ ४ चलित रके सम्मिश्रण से वा नशा 
ज्यव्य हे. 
यो तो, साधारणतः सभी लोग बोलचाल में अ्रलकारों 
अलंकार-प्रयोग.._ का प्रयोग कर जाते हैं, परन्तु उस चमत्कार के 
कारण मूल स्रोत को नहीं सममकत पाते | अलंकार ट्वॉरा 
हमें मानसिक आनन्द मिलता है, क्योंकि जय दो विपरीत चस्तुओं की समानता 
अलंकार द्वारा हमारे सम्मुख प्रस्तुत “की जाती है तो हमें एक विचित्र प्रकार 
का श्रकथनीय सानसिक सन्तोष प्राप्त होता है। हम सोचने लगते हें कि 
हमारी खूक भी कैसी श्रच्छो और माकके की हू कि वात सुनते ही उसका 
चमत्कार हम पर स्पष्ट हो गया ।* फिर सभी मनुप्य शी घ्र-से-शीघ्र बात समझ 
लेना चाहते हैँ और इस कार्य में श्रलंकारों द्वारा बहुत सुविधा होती है । परन्तु 
श्रलंकार-प्रयोग में सतकता श्रावश्यक है भोर लच्य पर समुचित रूप से विचार 
करने के बाद ही अलंकार-प्रयोग होना चाहिएु। उदाहरण के लिए यदि 
सौन्दर्य की अनुभूति देना उद्दे श्य है तो अलंकारों का घुनाव जीवन के गौरवित 
स्तरों तथा सीौन्दुर्य-प्रसारक स्थलों से होना चाहिए । यदि लेखक अथवा 
घक्ता हास्य अथवा परिद्दास में सफलता पाना चाददे तो निम्न कोटि के जीवन 
तथा करूप स्थल्लों से ही उनका चुनाव होगा। इस चुनाव में सबसे मद्दच्वपूण 


१,  देखिए--'द्वास्यू की रूपरेखा 
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बात यह है कि अल्लंकार परिज्ित हों और विप्रथ-से-डवका सहज सम्बन्ध हो । 
यदि अलंकार कहीं दूर देश से लाये गए और उनका सम्बन्ध विषय से बहुत 
द्र का है तो वे रुचिकर न होंगे। मगर सबसे अच्छी बात तो यह होती कि 
लेखक कौर वक्ता ऐसे शब्द ही खुनते जो ध्वनि अथवा अर्थ अथवा संकेत में 
स्वतः सुन्दर होते और अलंकार की झ्रावश्यकता ही न पड़ती । जो शबद्-स्वयं 
श्रेष्ठ ग्य-शैली के निर्माण में कुछ ओर नियमों का 

श्रेष्ठ गद्य-शेली भी पालन होना चाहिए। जब शब्दों का शुद्धू-रूप, 


का अनुसन्धान-- . झुद्यवरा, वाक्यांश तथा पदांश का सोष्ठवरपूर्ण विन्यास, 
शुद्धता, स्पष्टता सरलता (कठिन तथा भाववाचक और अमूर्त शब्दावली 
तथा ओचित्य..._ का वहिष्कार ), स्पष्टता ( सन्दिग्ध तथा अनिश्चित 


शब्दावली का वहिष्कार ), प्रवाह तथा विराम- 
चिह्ों का शुद्ध प्रयोग, सबका व्यापक ज्ञान लेखक को होगा तभी शेली 
श्रेष्ठ हो सकेगी । शुद्धता तथा स्पष्टवा के अतिरिक्त शेली में एक प्रकार का 
गुरुत्य तथा उच्च स्तर होना चाहिए। इसके लिए आलंकारिक पदों तथा 
वर्गनात्मक विशेषणों का प्रयोग हिलतकर तो होगा, परन्तु लेखक को इस ओर 
सदा सतक रद्दना चाहिए कि उनके बाहुल्‍्य से रंग कहीं गहरा तो नहीं हो रहा 
है और अतिशयोक्ति तो नहीं आरा रही है । शैली को उच्च स्तर पर रखने गे उच्च स्तर पर रखने के 
लिए कुछ सरल उपाय सी हैं; इनमें सबसे फलप्रद है एक बचन के स्थान 
पर बह बचन तथा आव्ययों का प्रयोग । ३ । कभी कभी वर्णन को उन्नत तथा उदच्च- 


स्तर पा उप न पल वी खियुजा सा, रखने के लिए नकारात्मक शब्दा अथवा पदांशों की श्क्लला सजा दी 
जाती हैं जिसकी कोई सीमा नहीं; परन्तू इसमें भी सतर्कता इसलिए आवश्यक 
४ कि यदि इनमें भी बहुलता हुई तो पाठक बर्ग ऊब जायगा और उसका 
ध्यान बटने लगेगा । 


शब्दों के घुनाव में औचित्य का निर्देश तो हमें पहले मित्र छुका है, 
परन्यु श्ररस्तु ने सम्पूर्ण लेग्य ओर वाक्‍्यों के विपय में भी ओऔचित्य के पान 
पर बहुत जोर दिया। ब्रिपय, उद्देश्य तथा लेखक अथवा चक्ता के चरित्र 


को 


ओर बयस्‌ के श्रनुसार ही शब्दों ओर वाक्‍्यों तथा सम्पूर्ण प्रकरण का चुनाव 
शाना घादिण । गोरबित विपय-प्रतिपादन में उच्छुह्ुलता आई ओर चलते- 


जितत साथारण विप्यन्प्नतिपादन में गौखपूर्ण शेली प्रयुक्त हुई तो फल्न 
हम्पास्पद ही हो पमामग्रक्त शब्दावली, श्रपरिचित तथा अ्रसाधारण शब्द 

मा दही होगा। समासय्रक्त शब्दावली, अपरिचित तथा असाधारण शब्द 
तय गारपुण विचारों के भ्दर्शन मंदी प्रयुक्त होने चाहिए, ये गारिपशा चिचारों के भदशन में-दो प्रयत्त होने चाहिए, क्योंकि 
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गौरवपूर्ण विपय-निरूपण में लेखकू अथवा वक्ता में एक प्रकार का उत्साह 
अथवा उत्तेजना प्रकट होने लगती दे शोर यह उचित ही दै कि उस उत्साह 
भौर उत्तेजना को सद्दारा देने के लिए उच्च स्तर के शब्दों का श्रयोग दो । वक्ता 
तथा लेखक को चयस, घरित्र, प्रतिष्ठा और मनोभावों के अनुहूल ही शब्दों 
का भी प्रयोग द्वोना चाहिए, क्योंकि घृद्ध यदि बालकां की योली योले, बालक 
युवाश्रो-्सा भाषण करे, युवा स्त्रियों-समान सम्बाद करे, सेवक राजाओं की 
शब्दावली प्रयुक्त करे, दुष्ट गीता-पाठ करे और सन्त दुप्टों के भाव अपनाये 
तो अनर्थ ही होगा । शब्दों के माध्यम से सौन्दुर्यानुभूति भी होनी चाहिए 
और साथ-साथ उनके द्वारा सत्य का प्रामाणिक निरूपण भी होना चाहिए। 
गद्य के अन्य अनेक तच्चों में अरस्तू ने लय भर 
लय तथा गति गति को थश्रत्यन्त महत्वपूर्ण घोषित किया और इस 
तत््य पर श्रागामी काल के आालोचकों ने विस्तारपूर्वक 
टीका-टिप्पएो की । गयध में लय आवश्यक है, छुन्दर श्रावश्यक नहीं। 
सम्पूर्ण प्रकृति में भी एक प्रकार का आतंक लय लिह्ित है। उसके 
सभी अंग लयालुगत हैँ ।? लयहीन गद्य श्रव्यवस्थित होगा; उसमें 
व्यवस्था लाने के लिए. लय श्रावश्यक होगा ओर तभी बह अआकर्ष: होगा और तभी बह आकपक भी 
बनेगा। छन्दपूर्ण गय्य न तो स्थाभाविक होगा और न आनन्ददायक भर 
उसकी कृत्रिमता हमें सदा खटका करेगी । इसके साथ-साथ हमारा ध्यान नी 
बेंटा करेगा; कभी वह विपय की ओर जायगा कभी छन्द की ओर और हम 
छुन्दर की टेक पर आस लगाए रहेंगे । 
गद्य में प्रयुक्त वाक्य दो प्रकार के हो सकते हैं 
शैली का वर्गीकरण जिनके आधार पर शेज्ञी का नामकरण होगा। 
अस्थिर श्री. में...वाक्य अब्ययों हारा जुड़े रहते हैं; 
सुस्थिर शोल्ली में प्रत्येक वाक्य, अपने में ही सम्पूर्ण रहता हैं अपने मे ही सम रहत 76 यद्यपि समस्त 
प्रकरण का वह महत्वपूर्ण भाग होता दै। प्राचीन काल में अस्थिर शली प्रयुक्त 
हुईं, परन्तु उसके प्रशंघक्ष कम होते गए और धीरे-धीरे सुस्थिर शंल्ली ही सर्व॑- 
प्रिय होती चली गई । सुस्थिर शली के वाक्यों का सामंजस्य, उनकी क्रमागत 
घ्यवस्था तथा सम्पूर्णता ने द्वी अस्थिर शेल्ली की अपेक्षा उसे सर्वश्रिय बनाया। 
१, इस छिद्धान्त का प्रतिपादन पहले-पहल पाइयेगोरस ने किया और बाद में 
अफलात ने । पाइयेगोर्स का कहना था कि विश्वाधार अ्रंक है और इसी 
के द्वारा प्रत्येक वस्तु में स्थिरता और स्थायित्व आता है | इसी सिद्धान्त को 
अफलावूँ ने संगीत, काव्य तथा गद्य के लय-रूप में प्रयुक्त किया | 
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शैली को आकर्पक बनाने के ल्लिए अरस्त ने दो-एक साधारण नियम 
भी स्फुट रूप में गिनाये । ८अलेकार:-डपमा-्योइ-रूपक, विरोधालंकार, डलेप ५ 
आूतिशयोक्ति इत्यादि भी श्री को श्रेष्ठ तथा आकर्षक बनाते &ै। प्राशहीन 
वस्तुझ्ों को जीवनमय प्रदर्शित करना भी शल्ी का सहज आभूषण है। परन्तु 
लेखक अथवा वक्ता को अपनी कला स्पष्ट रूप में नहीं बल्कि गुप्त रूप में 
प्रयुक्त करनी चाहिए और इसी में कला की श्रेष्ठता है। व्यक्त कन्ना की अपेक्षा 
अव्यक्त कला कहीं अधिक प्रभावपूर्ण होगी | शेली में अतिशयोक्ति मी अधिक- 
दर नहीं श्रानी चाहिएु ओर लेखक को सदा मध्यसाग ग्रहण करना चाहिए । 

सुखान्तकी तथा हास्य के विषय पर भी अरस्त्‌ के रफुट वक्तव्य विचार- 
णीय हैं । हास्य का श्राघार दुःखदायी उपकरण नहीं होना चाहिए । जो हास्य 
सलेप द्वारा प्रस्तुत होता है उसका आधार है हमारी मानसिक योग्यता, जो 
विरोधी वस्तुओं में समानता का संकेत दे देती है । प्रत्येक व्यक्ति को अपनी 
रुचि और प्रतिभा के अनुसार ही हास्य प्रस्तुत करना चाहिए : उ्य॑ग्य का 
प्रयोग अपने को म्रनसिक सन्‍्तोप देने के लिए और भाँडपन दूसरों को प्रसन्न 


करने के लिए होता दै । गम्भोरता की ऋट-है--परिदास और परिहास को 
गम्भीरता.। 


अरस्तु के भाषण-कला तथा अन्य साहित्यिक सिद्धान्तों को व्यापक रूप 

से समभने के पश्चात्‌ यह निष्कर्ष निकलता है कि उनका विवेचन वेज्ञानिक, 
तकंपूर्ण तथा सेंद्धान्तिक है जो आगामी काल के लेखकों के लिए शअ्रत्यन्त 
फल्षप्रद प्रमाणित हुआ । विषय तथा उसके निरूपण के सम्बन्ध में उन्होंने 
जो सिद्धान्त बनाये उनकी महत्ता आज तक बनी हुई है। स्पष्टता, ओऔचित्य 
सोप्व्वपूर्ण वाक्य-विन्यास, लयपूर्ण वाक्‍्य-गति, समुचित श्रलंकार-प्रयोग तथा 
कला का ध्रव्यक्त प्रयोग सभी का महस्व-श्राज तक प्रमाणित है। अरस्तू , गद्य- 
शली के श्रेप्य . नियमों के श्रेष्ठ निर्माता हं/ यद्यपि आइसाक्रेटीज ने द्दी 
गय-छली की नींच डाली थी परन्तु अरस्तू के वेज्ञानिक विवेचन बिना उनकी 
मोलिकता स्पष्ट न हो पाती । दोनों श्रेष्ट आज्ोचकों द्वारा निर्मित भापण- 
शास्त्र के नियर्मा तथा गद्य-शंली को श्राकर्पक बनाने के उपकरणों का विचार 
गामी युग के साहित्यकारों के लिए अ्रपेष्ठित ही नहीं अत्यावश्यक भी 


हुधा । 


घरम्त के एक प्रिय शिष्य" ने आलोचना-््षेत्र में बहत ख्याति 


्ी और, 
2, वखियाफस्टम 
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लेख-शेली का पाई झौर उन्होंने अपने गुरु के बाद भाषण- 
अनुसन्धान शास्त्रीय-साहित्य-रचना का नेतृत्व ग्रहण किया । 
यद्यपि उनकी रचनाएँ सो गईं श्रौर उनक्त लेखा नहीं 
मिलता परन्तु तत्कालीन लेखकों की कृतियों में उनके वक्तब्यों और उनके 
नियमों की स्पष्ट चर्चा सतत होतो रही, मिसके झ्राधार पर हम उनके आलो- 
चना-सिद्धान्तों का विवेचन कर सकेंगे। उनकी एक पुस्तक ने, जो उनकी 
लिखी हुई प्रमाणित है, आ्रागामी काल के अंग्रेजी लेखकों को पूर्ण रूप से 
प्रभावित किया और उसमें प्रतिपादित नियमों का श्रनुसरण करके सन्नह्वी शती 
के अनेक गद्य-लेखकों ने महत्त्वपूर्ण लेस-शली का निर्माण किया। लेखक ने 
बागीशों की सुविधा के लिए मानव-समाज के कुछ मद्तच्वपूरं व्यक्ति-विशेष-- 
जेसे दर्शनज्ञों, पापणढी पंडितों दृत्यादि--फे रोचक, व्यंग्यपूर्ण ओर मनोच॑ज्ञा- 
निक शब्द-चित्र सींचे ये, जिनका भाषणों में प्रयोग किया जा सकता था और 
जिनसे जनता सरलतापूर्वक प्रभावित हो सकती थी । 
यद्यपि थियोप्रेस्टस की मद्तत्ता विशेषतः अपने गुरु के सिद्धान्तों के 
स्पष्टीकरण तथा उनके कुछ निज्नी नियमों के निरूपण ही' सें हे परन्तु उनकी 
महत्ता बहुत दिनों बनी रही और श्रागामी काल के लेखकों फो उन्हांने गहरे 
रूप में प्रभावित भी किया | सबसे पहले तो उन्होंने भापण-कला तथा गद्य- 
शैली के लिए शब्द-चयन, ठचित प्रयोग, तथा अलंकार-प्रयोग को शआवश्यक 
बतलाया परन्तु उन्होंने जो सबसे मार्के का सिद्धान्त बनाया वह विपय-निरूपण 
से सम्बन्धित था। उनका निश्चित सिद्धान्त-सा था कवि श्रेष्ठ लेखक वही वन 
सकेगा जो सयंमित रूप से विषय-निख्यण करेगा। सयंमित रूप से_विपय-निरूपण करेगा। यदि लेखक अ्रत्यन्त 
विस्तारपूचक विपय के सभी अंग स्पष्ट कर देता है और पाठक की कल्पना के 
लिए कुछ भी नहीं छोड़ता तो उसकी रचना श्रेष्ठ न होगी । कला आज्ञा 


अबपूर्व आकर्षण तभी दिखलायगी जब लेखक ट्रात-पहते-क आकर्षण तभी दिखलायगी जब लेसक हत-कदते अरपतती लेखज्ी 


पल संक्रेत-मात्र उकर देसरी वात कह चलेगा। विवेचन अथवा 
न में जितना ही संयत रहकर लेखक संकेत-मन्न देगा उसकी कल्ना उत्तनी 
द्वी उन्नत रदेगो । इसका कारण यह हैं कि पाठक अथवा श्लोत्ावर्ग यह जानकर 
प्सन्‍न हो जाता हूं कि लेखक ने उसको बुद्धिमान जानकर उसकी कल्पना के 
लिए भो कुछ चोजें छोड़ दीं | ऐसा विस्तृत वर्णन, जो संकेतहीन होगा, पाठकों 
को आानन्दित नहीं कर सकेगा; विस्तृत अथवा असंयत चर्ण॑न-शैली पाठकवर्ग 
को उंद्धिहोन ही समझकर अपना विस्तार करेगी। संयतत शैली वर्णन की 
प्राप-स्खरूपा है । इस सिद्धान्त के निरूपण से आलोचक का मनोवेज्ञानिक 


७० आलोचना + इतिहास तथा सिद्धान्त 


ज्ञान, सुदुद्धि तथा कला के श्रेष्ठ रुतरों की पहचान विदित होती दे । 
उपरोक्त त्तीन आलोचकों की व्यापक समीक्षा के उपरान्त यह स्पष्ट हो 
जाता है कि घौथो शत्ती की श्रालोचना केवल्ल सुफुट वक्तब्यों पर ही आधारित 
है; लच्य भी विभिन्‍न रददे और शेलियाँ भी प्रथक्‌ रहीं । परन्तु इसमें सन्देह 
नहीं कि भविष्य का साहित्य इन्हीं के सहारे प्रगतिशील हुआ । इस काल से 
ही साहित्य ओर आलोचना, दोनों क्षेत्र निर्जीव से होने लगे; काव्य की महत्ता 
घट गई और साहित्यकार हीन समझे जाने लगे । यूनानी जीवन अब पहले- 
जैसा न रह गया। नागरिक जीवन निष्प्राण होने लगा और इधर देश की राज- 
नीतिक स्वतन्त्रता पर विदेशियों ने कुठाराधात किया; भाषण-कला अपना महत्त्व 
खो बैठी और दुर्शनज्ञ भी देश की हीोन अवस्था में निश्चेष्ठ हो बैठ रहे; राज- 
नीतिक, सामाजिक, साहित्यिक अ्रथवा नैतिक जीवन के किसी भी क्षेत्र में उत्साह 
नहीं रहा; देश, नव-जीवन की आशा में ही अपने दुःख के दिन काटने स्गा। 

$ हे; 

चौथी शत्ती के उपरान्त तीसरी और दूसरी शत्तियों 
राजनीतिक तथा में आलोचना-कषेत्र में कुछ भी प्रगति न हुई। 


साहित्यिक अफलात , श्ररस्तू तथा आइसाक्रेटीज की टक्कर का 
वातावरण कोई भी आलोचक नहीं जन्मा। और जन्मता भी 


कैसे--जेसा हम पिछुले अ्रध्याय में देख छुके हैं 

राजनीतिक दासता ने काव्य तथा भाषण-कतल्ता और उससे सम्बन्धित आलोचना, 

"सभी का स्रोत सुखा-सादिया। एक बात यह भी है कि इस शती की कोई 
भी पुस्तक प्राप्य नहीं, इसक्षिण इस शतती का साहित्यिक कार्य भी हम नहीं 

जान पाते । परन्तु इतना होते हुए भी तत्काल्लीन लेखकों की क्ृतियों में जो- 

कुद्ध भी प्राप्त है उससे पता चलता है कि थोढ़ी-बहुत साहित्यिक कथा-चार्ता 
इसे समय भी चलती रही, जिसका प्रभाव स्वदेश पर तो कम विदेश पर अधिक 

पढ़ा । जिस ऐतिहासिक घटना ने यूनानी जीवन को अस्त-व्यस्त करके, यूनान 

की राजधानी पश्नेन्त की महत्ता घटाई चद् थी विश्व-विजयी समहान्‌ 
एलेक््रेग्टर की युद्ध में विजय। इस महान विजेता के अ्रमेक देशों पर 
अधिकार के फलस्थरुप नय्रे-नये साहित्यिक केन्द्र बन गए । उपनिवेशों का सी 
क्षीगर्णेश हुआ और वहाँ से भी यूनानी साहित्य का प्रचार होने लगा | 
अनेक नय्रेननये स्थानों पर पुस्तकालय खुल गए जहाँ विशेपतः 
अपना समय व्यतीत करने क्षमे श्रीर उनके अध्ययन के फत्तस्वरू 

विशान का प्यार और भी बढ़ा । इन लेखकों, साहित्य- 


साहित्यकार 


प ज्ञान भर 
मर्मज्ञों तथा कलाकारों 
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का एक ही मुख्य ध्येय था--यूनानी साहित्य और संस्क्ृति की सुरक्षा । इस 
कार्य में सब साहित्यकार लगे रहते और मौलिकता अथवा नवोनता की ओ'ः 
कम ध्यान देते । परन्तु विज्ञान की श्रच्छी श्रगति हुई और इसी शर्तों में श्रेएः 
विज्ञानज्ञों ने भी जन्म लिया। इतिद्रास के लिखने में नये दृष्टिकोण प्रयुक्त 
होने लगे और दुर्शन तथा राजनीति के प्रति कुछ विरक्ति-्सी हो गई 

विद्वानों के समाज का एक वर्ग-विशेष अब कुछ नये तक की खोज में रहने 
लगा । राजनीतिक दासता ने भाषण शास्त्र की महत्ता तो यों भी घटा दे 
थी भर श्रव तो वह केवल शिक्षा के पाव्यक्रम का एक महत््वहीन अंग होक 
रह गया था। ऐतिहासिक घटनाओं, राष्ट्रीय उधल-पुथल्न तथा यूनानी जीवन 
के विकेन्द्रीकरण के फलस्वरूप साहित्य-संसार भी विशेष रूप में श्रपनी रूप- 

रैखा तथा अपनी प्राचीन विशेषताएं बदलने लगा । 

हु जनता की इस परिवर्तित रुचि और उसकी नवीन माँग को पूरा करने वे 
लिए. अश्रय साहित्यकारों को कुछ विशेष साहित्य-सार्गा का अनुसरण करना 
पढ़ा । नावक की लोकप्रियता जितनी हम पहली शती में देख चुके इस शर्त 
में नहीं इप्टिगोचर होती | सुखान्तकी लिखी तो गई मगर बद्द भी सर्वत्रिय 
न हो सकी । गीत-काव्य तथा महाकाव्य यद्यपि दोनों ही लिखे गए परन्तु वे 


सी लोकप्रिय न हो पाए। साहित्य के-वंस-वृज्ष ' के फलों-में... जो सबसे 
ह2। घिक रुचिकर रहे, वे थे शोक-गोत तया आम्प-गीत, प्रयोधक-काब्य क रुचिकर रहे, वे थे शोक-गोत तथा ग्राम्य- प्रयोधक-काच्य व्रथ' 


रोमांचक महाकाब्य ओर मोरव-गीत । इन शतियों के नवीन राजनीतिक एवं 
सामाजिक वातावरण में रोमांचक मंहाकाव्य तथा गौरव-गीत ओर शोक-गीत 
ग्राम्य-्गीत तथा प्रवोधक काव्य की लोकप्रियता स्वाभाविक ही थी । 

साहित्य के बाह्य रूप में द्वी नहीं वरन्‌ उसकी आत्मा में भी विशाल 
परिवर्तन होने लगा। तानाशाही के फलस्वरूप साहित्यकारों की दृष्टि राष्ट्रीय 
और राजनीतिक ज्ेत्रों से हट गई और साहित्य में राष्ट्रीय श्रात्मा की पुकार 
कुर्ठित हों गई। अब तक तो राष्ट्रीय भावनाओं का स्पष्टीकरण ही 
साहित्यकारों का लचय था; अब उनका ध्येय हो गया स्वान्तः सुखाय लाहिस्य- 
निर्माण । पहले तो राष्ट्र को सुसंगठित करने और,राष्ट्रीय आदर्शो की स्थापन. 
में सादित्य दुत्तचित्त रहता था; श्रव उसका उहदू श्य बन गया अपने निज्ञी घर 
का नव-निर्माण | उसका क्षेत्र छोटा हो गया; उसकी दृष्टि संकुचित हो गईं 
ओर कला-संसार में ही साहित्यकार अपनी रंगरलियाँ प्रदर्शित करने लगा। 
समाज और उसके उत्थान की ओर से चह विमुख हो गया; -दुर्शनःशास्त्र की 





े 
ह 
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लोकप्रियता कम होने के फलस्वरुप मानव भी हड्डी और. मांस का पिंड- 
मात्र रह गया और उसकी सहत्ता भी कम हो चलती । कला ओर मानव का 
प्राचीन सम्बन्ध-विच्छेद हो गया। प्राचीन युग की वही चीजें लोकप्रिय हो 
सकी जो शुप्क और नीरस ज्ञान का प्रसार करतीं, क्योंकि विद्वान्‌ मानव के 
श्रन्तर्जगत्‌ से विमुख हो ऐसी दही चीजों की खोज में रहने लगे । हाँ, केवल 
छोटी-मोटी पौराणिक कथाएँ अपनी निजी रोचकता के बल पर ल्लोकप्रिय 
वनी रहीं । - 
यदि व्यापक दृष्टि से इस युग की समीक्षा की जाय 
यथाथवाद का तो छुछ विशेष तत्च ऐसे मिलेंगे जिनकी प्रगति 
प्रसार आगामी काल में हुई और यह समीक्षा यहाँ पर 
आवश्यक भी होगी । ये विशेष तत्त्व क्यों ओर किस 
प्रकार महत्त्वपूर्ण हुएु इनके कारणों की ओर हम पहले संकेत कर जुके हैं ! 
जेंसा हम पहले कह चुके हूँ मानव से कला का सम्वन्ध-विच्छेद हो दी चुका 
था और नवीन साहित्य-मार्ग रूचिकर हो चले थे और इसी के फलस्थरूप ये 
नवीन तरव भी दिखाई देने लगे। इस काल के साहित्य का प्रमुख तत्त्व है 
यथार्थवाद । यथार्थवाद यों तो जीवन के सभी क्षेत्रों में सजीव था परन्तु 
साहित्य-च्षेत्र में उसकी लोकप्रियता अ्रधिक बढ़ चली । और बढ़ती भी क्‍यों 
न? विज्ित राष्ट्र दर्श-ज्ञानहीन मानव, यदि यथार्थवादी न हो जाय तो 
आार्चर्य ही होगा। यूनानी भी मानव ही थे और परिवर्तित समय ने उनसें 
भी परिवर्तन ला दिया और उन्हें नये दष्टिकोण अपनाने पर बाध्य किया। 
धार्मिक श्रौर राष्ट्रीय भावनाओं की विदाई द्वोते ही यथार्थवाद दूनी गति से 
चल पडा। देवी-देवताश्रों की पूजा-अचेना में लिप्त यूनानी इस काल में उनसे 
नाता तोहकर अपनी शोर देखने लगा, अपने वातावरण को समझने लगा, 
राष्ट्र के झेत्र से निकलकर प्रकृति के सीन्दर्य-क्षेत्र में जा पहुँचा जहाँ उसने पत्तियों 
का कलरव सुना, इन्द्र-धनुप का सत्तरंगा प्रकाश देखा, उपा और सन्ध्या को 
आकर्षक लालिमा को अपनी आँखों में बसाया और रात्रि में स्वर्ग गंगा की दूध- 
सी व्येसला में स्नान किया । उनके चरित्र में प्रकृति-प्रेम पूर्ण रूप से प्रकाश पाने 
लगा | प्रकूनि के क्राज्पनिक तथा यथार्थ चित्रण में देश के कवि और चित्रकार 
संक्षर्न हो रण । है 
परन्तु प्रकृति श्रपने सौन्द्य को कवि के हृदय में ज्यों-ज्यों प्रकाशित 
करती स्योल्यों बद एकाश्ीपन का गहरा अनुभव करने लगता । सौन्दर्य की 
परनुभुति कोई ऐसा साथी चाहती हैं जिस पर वह अनुभूति निछावर की जाय, 
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चाद्दे वह रहस्यवाद का ईश्वर हो अथवा उद्‌-काव्य का घुत अथवा रौतिकाल 


की नायिका | वन अर कि मी मल याबन ओड डी बा नभूति अकेले कवि को घला- ल्ती 
दै,...डसकी जीवनयज्षा के लिए नारी की आवश्यकता नैसगिक रूप में पढ़ती 


है. प्रकृति द्वारा सौन्दुर्याजुभव ने प्रेम की रागिनियों बद़े तीम्र रूप में गानो 
आरम्भ कीं । और इस समय का यूनानी साहित्य प्रेम और प्रकृति की पूजा में 
दत्तचित्त हुआ। प्रकृति-चित्रण के लिए साहित्यकार नवीन और मौलिक 
“सा्ग हूँ ढ़ने में लग गए; उसके परिवर्तनशील स्वभाव को समझने के लिए 
नवीन कला प्रयुक्त होने लगी । श्राकर्पषक दृश्य, नदी-नद, पर्चत तथा शआकाश 
सभी शबदों-में खिंच श्राण। कवि अपने व्यक्तित्व के माध्यम से भ्रकृति-सुन्द्री 
का निरीक्षण करने लगा और स्वयंवादी अ्रथवा व्यक्तिवादी साहित्य की 
परम्परा चल पढ़ी। कवियों का स्वयंवाद पछवित-पुष्पित होने लगा जिसके 
कारण आकांक्षा, संयोग-वियोग, लालसा तथा आकुल अ्रन्तरों का स्घर ऊँचा 
होने लगा । इस प्रवृत्ति के फलस्वरूप कला के पुराने आदशों में परिवर्तन 
अनिवार्य हो गया। प्राचीन काल में कला का सर्वश्रेष्ठ तथा मान्य गुण था 
भाव-सासंजर्य, , परन्तु तीसरी और दूसरी शी के प्रेम-हिंडोले में आशा- 
निराशा तथा संयोग-वियोग के गीत गाते हुए कवियों को यह गुण भूलना 
पढ़ा, क्योंकि द्रस गुण के साथ उनके गीतों का स्वर धीमा पढ़ जाता था । 
भावना-संसार जब त्ररसत हुआ तभी गीत स्वरित हुए और फिर त्रास में 
सामंजस्य कहाँ; सामंजस्य तो शान्ति ओर सनन्‍्तोपष द्वारा ही प्राप्त होगा। 
साम्तंजस्य से नाता तोइते ही काव्य में विभिन्नता तथा रूचि-चेचित््य आने लगा 
और कला की पुरानी परिभापा कुछ दिनों के लिए भुला-सी दी गईं। ये 
नवीन तत्व जब तक अनुभव द्वारा स्थायित्व तथा विकास पान जाते तब 
तक मान्य परिभाषा वन भी न सकती थी । प्राचीन काल के अनेक साहित्यिक 
गुण-सौप्ठव, औचित्य, सुरुचि, भाव-सन्तुलन, विचार सामंजस्य इत्यादि 
धीरे-धीरे अपनी महत्ता खोने लगे और नवीन सागों के शअ्रनुसरण के फल- 
स्वरूप साहित्य में अतिशयोक्ति तथा विचार-विभिन्नता श्राने लगी । कला 
अपने नये रूप की खोज में थी, इसलिए यह अवगुण क्षम्य समझे गए। 
भाषण-कला ने सी नवीन मार्गों का अनुसरण किया । अरस्तू तथा आहइसा- 
क्रेटीज के बनाए नियम मान्य न हुए। भाषण की एक कृत्रिम शेली प्रचलित 
दी गईं; कृत्रिम शब्दालंकार, तथा अनुचित और असंगत शब्द-प्रयोग चल 
पढ़ा, विरोधाभास-युंक्त वाक्‍्यों की भरमार होने लगी और लय तथा गति 
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परन्तु नियमाछुगत काव्य को सहायता होंतो गईं । इसी असंद्ग्धता के कारण 
आगामी काल के आलोचकों को इस प्रश्न ने फिर उत्साहित किया ओर इस 
पर पुनः विचार आरम्भ हुआ । 
दूसरा प्रश्न था बिपय और कथावस्तु महत्त्वपूर्ण है 
विपय तथा रूप अथवा उसका रूप । इस प्रश्न पर भी प्राचीन आलो- 
का महत्त्व चक्रों ने अपनी सम्मति दो थी और अरस्तू ने विपय 
ओझौर रूप दोनों को वराबर महत्व दिया था। यद्यपि 
यह सही है कि अरस्तू की परिभाषा में विषय के ऊपर ही अ्रधिक जोर था 
परन्तु विपय के अन्तर्गत जो महत्त्व उन्होंने विचार, और विचार-अ्रदर्शन को 
दिया उससे रूप की महत्ता भी प्रमाणित थी। कुछ व्यक्ति ऐसे भी थे जो 
प्राचीन आल्ोचकों के विचारों से सहमत थे। वे काव्य को दर्शन के अन्तर्गत 
मानते थे तथा रूपक को ही श्रेष्ठ काव्य समझकर उसमें छिपे हुए विचारों का 
अनुसन्धान करते थे | वे छुन्द ओर लयपूर्ण गीतों को अ्रत्यन्त श्रद्धापूर्ण दृष्टि से 
देखते थे, क्योंकि उनका विचार था कि उन्हीं के द्वारा आत्मा और परमात्मा की 
अलजुभूति तथा देव-लोक के सामीप्य का अनुभव संभव था । कुछ आलोचकों ने 
केचल ऐसे विपयों को काध्य के लिए अपेक्षित समझा जो पूर्ण रूप से ऐतिहासिक 
हों श्रीर जिनकी यथार्थता पर सन्देह न हो। काव्य के लिए नवीनता तथा 
मौलिकता आवश्यक नहीं बल्कि सत्य और यथार्थ अपेक्षित है; और यह 
नियम शअरस्तू के विचारों के प्रतिकूल था । 
काव्य-निर्माण के नियमों के श्रन्तर्गत सामंजस्य का 
सामंजस्य-गुण का महत्त्व तो हम अरस्तू की विचार-धारा में देख ही चुके 
महत्व हैं परन्तु इस प्रश्न पर पुनः विचार करते हुए आलोचकों 
पा ने सामंजस्य शब्द के अर्थ को सीमित-सा कर दिया। 
उन्होंने केवल शब्द, वाक्य तथा वाक्यांश में ही सामंजस्य अपेक्षणीय समझता; 
विषय, विचार, रूप, तीनों में सामंजस्य उनके लिए आवश्यक न जान पड़ा। 
परन्तु जिस अंग पर सबसे अधिक जोर दिया गयावह था लय | लय की 
महत्ता इन श्राल्ोचकों ने पूर्णरूपेण मानी और उदाहरण के लिए बालक को 
लोरी द्वारा सुलाने के प्रयत्न में इसी लय का चमत्कार स्पष्ट किया। उनके 
च्यापक विचारों के श्रनुसार लय तो जीवन का मूलाधार है। संक्षेप में यह कहा 
ज्ञा सकता है कि दल 2 शी 2 72002 तथा शब्द-सामंजस्थ, लय-सोन्दर्य और पद- 
न आयरन 
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काव्य के उद्द श्य के विषय में सी वही पुराना झगड़ा 
काव्यादशे पुन खड़ा किया गया। इसमें दो वर्ग पहले भी थे 
ओर अब भी वही रहे । अरस्तू ने अपनी आध्यात्मिक 
दार्शनिकता से इस झगड़े का अन्त बढ़ी चातुरी से कर दिया था, परन्तु आलो- 
चक उनके विचारों से सहमत न हुए। जो वर्ग चिषय को महत्त्वपूर्ण समझता 
था उसका विचार था कि काव्य का प्रमुख ध्येय हैं शिक्षा-प्रदान करना, और जो 
बर्य रूप को महत्व देता था उसे आननदु-प्रसार का आदुर्श द्वी अधिक श्रेष्ठ जान 
पढ़ा । दोनों ही वर्ग ग्रपनी-अपनी शोट्ते गए और किसी ने भी सन्तुलित रीति 
से इस प्रश्न पर विचार नहीं किया। इसमें सन्देह नहीं कि कुछु-एक ऐसे 
आलोचक भी थे जो दोनों की महत्ता सम रूप से मानते थे, परन्तु उनकी संख्या 
बहुत कम थी और उनका प्रभाव भी कुछ श्रधिक न था । 
इस काल में साहित्य के श्रन्य ज्षेत्रों--इतिहास, भापण- 
अन्य साहित्यिक. कला, भाषा तथा निर्णयात्मक आलोचना शैल्ी-- 
त्तेत्नों का पर भी यदा-कदा विचार-प्रदृर्शन होता रहा। इतिहास 
अनुसन्धान के छ्म्र में अनुसन्धान के फलस्वरूप विशाल पुस्तका- 
लय खुले, ऐतिहासिक घटनाओं का क्रमवद्ध वर्णन 
होने लगा, जीवनी लिखी जाने लगी और साहित्यिकता का गुण लिये हुए 
इतिहास लिखने का प्रयत्न किया गया । इसके साथ-ही-साथ इतिहास का 
वेज्ञानिक विवेचन भो आरम्भ हुआ, जिसके फलस्वरूप इतिहासकारों ने कार्य- 
कारण-सम्बन्ध स्पष्ट करना शुरू किया। इतिहासकार, राजाओं और सेना- 
नायकों के कार्यो को प्ररित करने वाले विचारों, वातावरण इत्यादि का विस्तृत 
वर्णन देने लगे । तात्कालीन समाज, राष्ट्रीय भावनाओं, आर्थिक दुशा, रूढ़ि 
ओर परस्परा इत्यादि का विशद्‌ अनुसन्धान करने के पश्चात्‌ दो इतिहासकार 
घटनाओं का विवेचन देते थे। इतिहास लिखने की इस नवीन शेल्ी ने युगान्तर 
प्रस्तुत कर दिया और आगामी काल के लेखकों को बना-बनाया मार्ग मिल 
गया। दस शेली की मर्यादा अरब भी स्थापित है। इस नवीन ऐतिहासिक 
शेज्नी ने लाहित्य-क्षेत्र में व्याकरण के अध्ययन को बहुत भोत्साहन दिया। 
व्याकरण तथा भापा और भापण-कला-सम्बन्धी अनुसन्धान पुनः शुरू हो 
गए जिसके हेतु श्रनेक पुस्तकालय खुले । व्याकरण-अध्ययन के अ्रन्तर्गत 
व्याख्यान, अलंकार-मेद्‌, शब्दों का उद्गम तथा शब्द-प्रयोग, धात्तु-रूप, तथा 
भ्राज्नोचना इत्यादि गिने जाते थे । इस प्रवृत्ति ने विश्लेपणात्मक आल्ोचना- 
प्रणात्ली का भ्रचार किया ओर काव्य और कला का सुल्यांकन उपरोक्त तत्त्वों के 
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आधार पर होने भी लगा। 
७ हू ध्ज 
परन्तु इस काल में सबसे महत्वपूर्ण प्रति निणया- 


चर (कप 

निणुयात्मक व्मक आलोचना-प्रणाली के च्षेन्न में हुई । जैसा कि 
आलोचना-प्रणाली हम पहले संकेत दे चुके हैं प्राचीन साहित्यकारों और 
का प्रचार लेखकों की कृतियों की ओर इस युग के पाठकों का 


ध्यान आकर्षित हो चुका था और फल यह हुआ कि 
प्राचीन पाण्डुलिपियों तथा पुस्तकों की खोज में वहुत उत्साह दिखाई देने 
लगा। इस कार्य में अनेक प्रतिष्ठित विद्वान्‌ भी संलग्न हुए। ज्यों ही किसी 
प्राचीन लेखक की पुस्तक अथवा उसकी पाण्डुलिपि मित्र जाती त्यों ही इस 
बात का अनुसन्धान शुरू हो जाता कि वह पुस्तक वास्तव में उसी लेखक की 
है अथवा नहीं | इस अनुसंधान में अनेक रूप से--शब्द, प्रयोग, शेली इत्यादि 
के आधार पर--छानवीन होती आर जब तक सम्पूर्ण पाठ शुद्ध रूप में न 
मिल जाता अनुसंघान जारी रहता | सम्पादकवर्ग बढ़ी सतकंता से मूल- 
पाठ पर टीका-टिप्पणी करते और उसे शुद्ध रूप देने का प्रयत्न करते। इस 
प्रवृत्ति ने आलोचना-क्षेत्र में एक महत्त्वपूर्ण शेली को जन्म दिया। यह शेली 
थी मूल-पाठ-निर्धारक आलोचना। विद्वानों तथा अन्वेषकों द्वारा मूल पाठ 
स्वीकृत होते ही श्रागामी काल के लेखक रचनाश्रों के आआन्तरिक तथा 
नाव्य-सीन्दर्य का भी अन्वेपण करने लगे ओर इस आलोचना-शेली ने लेखकों 
और शआरालोचकों का मार्ग प्रशस्त भी किया । यद्यपि इस काल में आलोचक 
होमर-लिग्ित महाकाव्यों की श्रालोचना पौराणिक कथाओं की अ्रसंगति, 
अनेतिक विचारों का प्रसार, अ्रधामिक स्थलों का व्यवहार इत्यादि के आधार 
पर किया करते थे शोर सोन्द्र्य की अनुभूति के आधार पर आलोचना न तो 
हुई थी और न हों रहो थी परन्तु फिर भी इस काल के महान साहित्यिक 
अनुसंधान के फलस्वरूप आगामी युग के लेखकों श्र श्राज्नोचकों का काये 
सरल होता गया। कुछ-एक आलोचक इस काल में ऐसे सी हुए जिन्होंने 
अपनी श्रालोचना लिखने में सुरुच और सुचुद्धि दोनों का विशेष परिचय 
दिया। इस बर्ग के आलोचकों ने कुछ ऐसे महत्त्यपूर्ण नियम वनाए जो 
प्राचीन काम के साहित्यिक नियमों के आधार पर होते हुए भी अधिकांश 
रूप में मौलिक थे । इन्होंने कवि द्वारा प्रयुक्त भापा तथा अलंकारों का सम्यक 
शान, नतकालीन प्रयोगों का समुचित ज्ञान, तथा कवि द्वारा दिये गए संकेतों 
के आधार पर ही उनकी अरालोचना किखने की व्यवस्था बनाई । कवि द्वारा ही 
दसडे हदय का परिचय संभव है, यही उनकी शैली का मूल-मन्त्र था ओर 
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उनका पिर्यास था कि उस पाल के ऐतिदाप्तिक, सामाजिक तथा शाध्यात्मिक 
वातावरण के सम्पदय छान के बिना फबि की फ्ृति का ठोक-ठीक मूझयांकन नहीं 
ही सकता । शाल्लोचक को उस युग के श्ादश्शों, उसकी परम्परा श्रौर रूढ़ि, 
सरयता तथा संहझृति पर पूरा-पूरा ध्यान देना होगा; बिना इस व्यापक 
छान के उसकी आलोचना निम्न कोटि की होगी। इस श्राल्ोचना-शली को 
ऐतिहासिक शालोनना-शैली नाम' मिला। इस शेली की महत्ता इस फाज 
तक बनी हुई है। यद्यप्रि शरस्त्‌ ने हस शैली का संकेत पहले-पदल दिया था 
परन्तु एसे फ्रियाग्मक तथा प्रायोगिक रूप देने का श्रेय एरिस्टार्कस को ही है । 

पाइ-निर्धारक तथा ऐतिहासिक शालोचना-शेली, 


तुलनात्मक के साथ-साथ हूस युग में एक नवीन प्रवृत्ति भी 
झआालोचना-.. दिसाई पढ़तो है। यह प्रश्नत्ति है श्रेप्ट लेखकों की 

शेली सूची बनाना। श्ालोचक््यग छुछ विशेष तक्‍्तों के 
का जन्म छाधार पर यह्द निश्चित करने लगे कि कौन-फौन 


सेपक फिसने श्रेष्ठ हैँ और उसी के अनुसार उन्हें 
मद्देश्य भी दिया जाने क्षगा। श्रेप्ठता का निर्धरिण सरल वो न था, परन्तु 
यह प्रदत्त चल हो पदी । प्राज्ोचकयर्ग एक लेसक फी तुलना दूसरे से करके 
उसका साहित्यिक स्थान निर्धारित करने लगे श्रौर एस प्रवृत्ति ने एक अन्य 
महत्यपूर्ण आालोपना-शंली को पन्‍म दिया जो तुलनात्मक झालौचना-शैज्नी 
के नाम से प्रस्यात्त हुईं । इसी तुलनात्मक श्रालोचना के प्रयोग में 
भालोचकवर्ग कवियों श्रथवा कलाकारों को एक विशेष प्रकार की काब्यपूर्ण 
शब्दावली से संयोधित करने लगा और ऐसे-ऐसे विशेषणों का प्रयोग होने 
लगाजो अत्यन्त श्ाकर्पषक होते और मन में चैंठ जाते । इस समय का 
तुलनात्मक 'शाज्योचनात्मक साहिस्य इसी प्रकार के विशेषणों से भरा हुआ 
हू । जिस प्रकार दिन्दी-प्रमी सर, तुलसी तथा अन्य कवियों की तुलनात्मक 
समीक्षा में कह चलते 
मर सूर, तुलसी शशी, उलुगण केशवदास | 
झ्य के कवि खदयोत सम, जहँ-तहँ करत प्रकास ॥! 
उसी प्रकार यूनान के प्राचीन कवियों को भी नवीन विशेषणों द्वारा सं बोधित 
किया जाने क्षमा । यह परम्परा तीसरी शती से चल्ली और अब तक अनवरत 
रूप में चली आा रही हैं । 
* तीसरी तथा दूसरी शती की उपरोक्त समीक्षा से स्पष्ट है कि यद्यपि 
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२, इस शेली के प्रवत्तक एरिस्टार्कस थे। 
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इस युग के आलोचना-क्षेत्र में कोई मोलिक नियम नहीं बने और पुराने 
साहित्यिक विचारों पर ही चिन्तन होता रहा परन्तु कुछ क्षेत्रों में किसी हृद 
तक मौलिकता का प्रसार रहा। प्राचीन विचारों के सम्बन्ध में चिन्तन होते 
रहने से उनके सहज विक्रास में बाधा न पहुँची ओर आलोचना की साहित्यिक 
घारा अधिरल गति से बहती रही । इतिहास, भाषा, भापण-शास्त्र तथा 
शरालोचना, कोई भी क्षेत्र अछूता न- रहा और उनके विवेचन के फलस्वरूप 
कुछ नवीन दृष्टिकोण बने, कुछ नये क्षेत्र खुले ओर साहित्य अपना आकर्षण 
बढ़ाता रहा । पहली शती के आरम्भ से ही यूनान पर विपत्ति आई और कुछ 
समय के लिए समस्त साहित्यिक कार्य स्थगित रहे । रोम द्वारा यूनान पर 
आक्रमण के रूप में यह नई विपत्ति आई थी। यूनानी राष्ट्र विज्ित हुआ 
ओर विजयी रोमन सम्रा:्‌ यूनान की सड़कों पर अपना ध्वज-वन्दन कराने 
लगे; परन्तु वह समय शीघ्र ही आया जब रोमीय “यूनानी साहित्य के सम्मुख 
नतमस्तक हुएणु। विजित यूनान अपने साहित्य द्वारा रोम की आत्मा पर 
विज़्यी हुआ । इस साहित्यिक विजय का विवेचन हम आगे करेंगे । 





४ १ ६४: 

साथारण रुप में तो तीसरी शत्ती के आरम्भ से ही 

राजनीतिक तथा. रोम के निवाप्तियों पर यूनानी सभ्यता तथा संस्कृति 
साहित्यिक वातावरण का प्रभाव पड़ रहा था, क्‍्योंक्ति इटली में स्थापित 
यूनानी उपनिवेशों से यूनानी संस्कृति का श्रप्तार हो 

बला या। परन्पु पहली औौर दूसरी शततियों में रोम यूनानी रंग में पूरी तरह 
रंग गया । यूनानी जीवन के श्रादर्शो, उनकी सानसिक अश्रजुभूतियों तथा उनके 
साहित्यादर्शो का प्रभाव भी धोरे-धीरे समस्त रोमीय संघाार पर पड़ने लगा। 
एलेज्जाण्डर की विज्ञय के पश्चात्‌ एथेन्स यूनानी संस्कृति का केन्द्र न रद्द 
सका । उसका स्थान एलेज्जाणिड्या ने ले लिया और रोमीय विजय ने रोम 
को हो वह महत्ता प्रदान की। जो-कुछ भी साहित्य-रचना पहले-पहल 
रोम में शुरू हुई वह क्वल यूनानी पुस्तकों का अनुकरण-मात्र थी। पुस्तका- 
लय पहले से ही सुल घुके थे भर यूनानी अन्थों का श्रजुवाद भी शुरू हो 
गया था; शोर इस प्रयास में लेंटिन भाषा की बहुत वृद्धि हुई । रोमीय जनता 
को यूनानी अनुभवों का रसास्थादन कराने में लेंटिन भाषा को दत्तचित्त होना 
पढ़ा। रोमीय जीवन के सभी स्थज्ल यूनानी प्रभाव अभ्रहण करने क्ञगे और 
रोमीय - विद्यार्थी उसी उत्साह से यूनान जाकर अध्ययन इत्यादि करने लगे 
जेसे ग्राधुनिक काल में भारतीय विद्यार्थी इंगलिस्तान तथा अमरीका जाकर 
करते हैं । यूनानी विचारों का श्राकर्षण भी इतना अधिक था कि रोम ने उसे 
जी खोलकर अपनाया । यूनानो साहित्य, कत्षा, दर्शन, राजनीति, ज्ञान-विज्ञान 
तथा जीवनादर्श को रोम ने सद्दर्प अपना बनाया और रोम ही के द्वारा उन 
आद्शों का प्रसार श्राघुनिक जगत्‌ में हुआ । संक्षेप में रोम यूनानी सभ्यता 
ओर संस्कृति का एक महच्वपूर्ण अंग दो गया ओर समस्त यूनानी प्रभाव ग्रहण 
करके रोम ने आ्राधुनिक जगत्‌ में उन्हें प्रयाहित करना आरम्भ किया । आधुनिक 
साहित्य तथा आलोचना के ज्षेत्र में यूनानी प्रभाव चहुत ही स्पष्ट रूप में 
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विद्त है। 

इसमें सन्देह नहीं कि लेंटिन अ्रधवा रोमीय साहित्य की अपनी निजी 
परम्परा भी थी और उसी के सहारे उनका साहित्य फूल-फल रहा था, परन्तु 
यूनानियों से सम्पर्क बढ़ते ही साहित्य और आ्राज्ोचना के क्षेत्र में एक प्रकार की 
बाढ़-सी आा गई। यह सभी देशों के साद्दित्य-क्षेनत्र में होता आया है और 
इसमें कोई आश्चय नहीं । यूरोपीय तथा एशियाई सभी भाषाओं के साहित्य 
सें यह बाढ़ देखने में आयगी । अंग्रेजी और जन भाषाएँ लेटिन भाषा की 
कृपा से ही फूली-फली । हिन्दी ने संस्कृत, बंगला तथा अंग्रेजी भापा का 
पूरा पूरा स्दारा लिया । परन्तु ल्लेटिन भाषा के साहित्य ने जब-जब यूनानी 
प्रभाव अपनाए तब-तव अपनी परम्परा का भी ध्यान रखा श्र उन प्रभावों 

को सहज रूप में ही भ्रपनाया । 
आल्ोचना-क्षेन्न में पहल्ते-पहल हमें नाटक-रचना पर 
ताटक-रचना. ही कुछ स्फुट वक्तव्य मिलते हैं ज्ञिन पर यूनानी 
सिद्धान्तों का साहित्यकारों तथा दुर्शनज्ञों ने मौलिक रूप में विचार 
' अनुसंधान किया था । लेटिन भाषा के नाटककारों ने भी 
दुःखान्तकी तथा सुखान्तकी दोनों पर अपने विचार 
प्रकट किये | श्रेष्ठ चागीश सिसेरो ने सुखान्तकी की परिभाषा बनाते हुए कहा 
कि साहित्य अनेक वर्गों में स्पष्टठटः विभाजित है और किसी एक घर्ग का गुण 
दूसरे में अवगुण-स्वरूप ही होगा, उनमें मिश्रण नहीं हो सकता । इसीलिए 
जो भी गुण सुखान्तकी में वाज्छुनीय हैं सुखान्तकी में वे ही गुण, दोप 
कहलायँंगे । सुखान्तकी को आत्मा का आविर्भाव किसी भी प्रकार की कुरूपता 
श्रथवा अ्रसंगति द्वारा हो जायगा, परन्तु ध्यान यह रखना चाहिए कि उसझा 
स्पष्टीकरण सहज रूप में दो और उसमें किसी प्रकार की अ्रहितकारी- अथवा 
क्र भावना न आने पाए । कुरूपता की ओर संकेत तो अवश्य हो परन्तु उस 
संक्रेत में मानवी भाव आवश्यक हैं। पापपूर्ण और क्रूर कार्यो अथवा पीड़ा- 
युक्त स्थलों से नतो हास्यही प्रादुभू'त होगा और न सुखान्तकी ही लिखी जा 
सकेगी। रूढिवादी, निराशाबादी, सन्देही, सूख तथा घमण्डी व्यक्तियों को 
पात्र-स्प रखकर सुल्ान्तकी की रचना सहज होगी। भापा तथा विचार, 
दोनों से ही सुखान्तकी अपने ध्येय की पूर्ति कर सकती है। उपमा, श्लेष 
तथा इ्यंग्य इस दृष्टि से बहुत उपयोगी सिद्ध होंगे और प्रायः ऐसे स्थत्न भी 
फलप्रद हमि जो हमारी श्राशा निराधार बना दें और जब हम अ्रपने गव॑ की 
सफलता के स्वप्न देखें उसी खूमय हमारी विफलता की सूचना हमें मिले। 
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परन्तु इन सब उपक्रमों का सबसे महत्त्वपूर्ण गुण होगा ओऔचित्य। बिना इस 
'ग्रुण के सुखान्तकी केवल भॉडों का स्वॉग हो जायगा और श्र ८ खुखान्तकी 
का निर्माण न हो सकेगा । लेखक की इस व्याख्या में अरस्तू के सिद्धान्तों की 
छाया अ्रत्यन्त स्पष्ट है। सुखान्तकी में प्रयुक्त विषय के सम्बन्ध में साधारणतः 
आल्ोचकों का विचार था कि साधारण नागरिक श्रथवा ग्राम्य-जीवन के व्यक्तियों 
को ही पान्न-रूप रखना चाहिए, क्योंकि शौरयपू्ण तथा श्रेष्ठ व्यक्ति तो 
दुःखान्तकी के लिए ही उपयुक्त होंगे और उनके द्वारा सुखान्तक्री अपने ध्येय 
की पूर्ति नहीं कर सकेगी । सुखान्तकी नाटककार को, बर्गविशेष के पात्रों के 
आधार पर ही बार-बार नाटक नहीं लिखना चाहिए, क्योंकि इससे नाटक आक- 
पंणहीन हो जाता है और दर्शक एक हो प्रकार का पान्न-वर्ग देखते-देखते ऊब 
उठगे। इसके साथ-साथ साटककारों को दृश्य-परिवर्तत का सी विशेष ध्यान 
रखना चाहिए; एक ही स्थान-विशेष पर नाटक के पान्नों से सभी कार्य कराना 
भी हितकर नहीं । इस अन्तिम नियम का श्रयोंग इसलिए आवश्यक हुआ कि 
रोमीय नाटककार प्रत्येक नाटक की पृष्ठभूमि यूनान अथवा वहाँ की राजधानी 
एथेन्स को रखने लगे थे। कुछ लेखकों ने इस बात की भी चेतावनी दी कि यूनानी 
नाटकों को लैटिन भाषा में भद्दे रूस में अनूदित करने के फल्लस्वरूप साहित्य 
की वृद्धि नहीं हो सकती । जैसा कि हम पहले कह चुके दें रोमीय साहिस्यकारों 
ने यूनानी पुसुतकों का अजुवाद आरम्भ कर दिया था और यह स्वाभाविक भी 
था; परन्तु ये अनुचाद ज्यादातर भद्दे ही होते थे, क्योंकि भाषा के प्रयोग में 
वड़ी गइवढ़ी मचती थी और सारा आशय विक्ृत हो जाता था। यूनानी विपयों 
को अपनाने के सम्बन्ध सें भो रोमीय लेखकों ने बढ़े मार्के की वात कही-- 
८क्षंसार में सभी वस्तुएँ पुरानी दें, नई कोई भो नहीं; और कोई ऐसी वात भो 
नहीं जो पुरानी न हो, इसलिए नाटककार सभी पुराने विचार तथा पुराने 
कथानक खैकर साहित्य-रचना कर सकता है; केवल उसके प्रयोग में कला 
होनी चाहिए । ४०2 
उपरोक्त तथ्य को सम्मुख रखकर खाहित्यकारों ने सुखान्तकी-रचना से 
ऐसे शब्दों के निपेघ का आदेश दिया जो दुरूह होते और जिनका प्रयोग लेटिन 
भाषा में उपयुक्त न होता। भद्दे श्रथवा कुरुविपूर्ण स्थक्वों को भी उन्होंने 
भ्रग्माह्य प्रमाणित क्रिया और ओऔचित्य पर वहुत जोर दिया। कुछ नाढकों में 
दास स्वामी से बाद्विवाद में उल्लक जाते, न्यायालय के दृश्यों में प्रतिवादी 
हारा अमियोग को भूमिका शुरू कर दी जाती और कहीं रोमांचक तथा करुण 
ध्थ्यों, हलचल तथा सनसनीपूर्ण स्थलों और लड़ाई-दंगे और कुश्ती इत्यादि :»* 
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का प्रदर्शन होने लगता जिससे सुखान्तकी की भावना कुशण्ठित हो जाती थी । 
ऐसे प्रयोगों का विरोध किया गया। रोस के श्रेष्ठ नाटककारों की यह धारणा 
थी कि सुखान्तकी को अपने ध्येय की पूति, सनसनीपूण दृश्यां की अपेक्षा शान्त 
तथा सुरुचिपूर्ण भावना के प्रसार द्वारा ही करनी चाहिए ओर उसकी शेली 
में सरलता तथा स्थिरता अ्रत्यावश्यक है। पुराने नाटककार, परम्परागत पात्र 
_असे छट्ट सेवक, क्रोधी बुद्ध, पेटू विदूषक, ढोंगी घूत तथा लालची छुद्द- 
(निर्यो--का ही प्रयोग करते थे और उन्‍्हों के सहारे सनसनीपुूण और कोलाहल 
के दृश्यों का निर्माण करते थे। ऐसे कुत्खित पात्र और ऐसे अनुचिद दृश्य 
सुलान्तकी के लिए नितानत अलज्लुपयुक्त प्रमाणित किये गए । 

पुराने नाटककारों ने एक और परम्परा वना रखी थी | वह थी प्राक्कंधन 

द्वारा कवावस्तु अ्रथवा विपय का परिचय । इस युक्ति से नाटककार दर्शकों की 
उत्सुकता बढ़ाने का मयत्न करते थे और इस परिचय द्वारा नाटक के फलादेश 
की और भी संकेत करते थे; कभी-क्सी नाटक की उपयोगिता तथा उद् 
अ्रवसर-विशेष के महत्व पर भी वे भाषण करना शभ्रारम्भ कर देते थे । यह 
परम्परा ठीक इसी रूप में पूर्व में भी दिखलाई देती है। संस्कृत तथा हिन्दी 
के पुराने नाटककार नाटक के प्रथम अंक के पहले सूत्रधार तथा नतकी द्वारा 
मंगलए्वरण गएकर, चिपय तथा उस अवसर-पिशेष के सम्बन्ध में संचाद कराके 
दर्शकों को नाटक का परिचय देने का प्रयास करते थे । मंगलाचरण में देववर्गं 
तथा सरस्वती अथवा शिव की ही वन्दना-चिशेष होती थी, जिसके द्वारा 
नाटककार उनकी शअ्नुकम्पा भोर दया का प्रार्थी होता था जिपसे उसको अपने 
कार्य में सफलता मिले। पश्चिम में, यद्यपि नाव्य-कला का उद्गम" घ्म- 
सम्बन्धी समारोहों के श्रन्तरगंत ही रहा परन्तु मंगलाचरण की परस्परा न , 
चल पाई । कदाचित्‌ पुर्व॑ की धार्मिक आत्मा ही इसकी उत्तरदायिनी है। 
श्रेष्ठ रोमीय नाटककारों ने प्राक्थन की परम्परा को यद्यपि बदला तो नहीं 
परन्तु उसके प्रयोग में परिवर्तन क्रिया। वे प्राक्थन द्वारा विपय का परिचय 
न देकर दशकों को शानितिएर्थक प्रदर्शन को देखने और समझने का आह 
करते और अपने प्रतिद्दन्दी कलाकारों के आजेपों का उत्तर देते; कभी-कभी 
फरका के त्रिपय में भी थे अपने चिचार प्रस्तुत करते । इसके साथ-साथ उनका 
सह विश्वास-सा था कि प्राकक्थन द्वारा विपय-परिचय न तो आकपक होगा 
गंर ने कलापूर्) । विषस का परिचय प्रथम दृश्य के प्रथम अंक द्वारा ही कल्ता- 


एम सथा संकेताम्मक सूप में मिलना चाहिण। इसी युक्ति को श्रैंश्रेजी के 
१, इलिए-- नाटक को परल! 
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सर्वश्रेष्ठ नाटककार शेक्सपियर ने भी अपनाया । 
नाटक के अत्तिरिक्त इस काल में भाषण-शास्त्र के 


भापण-शास्त्र अध्ययन पर विशेष ध्यान दिया गया। भाषण- शास्त्र 
का अनुसन्धान की विवेचनात्मक परम्परा यों तो अरस्तू के समय 
से ही चली श्राती है परन्तु रोमीय वागीशों ने अपने 
अनुभव और अध्ययन के फलस्वरूप जो सिद्धान्त बनाये वे विचारणीय हैं। 
रोमीय, लेखकों ने भाषण-शास्त्र पर चिन्तन करते हुए स्पष्ट घिचार तथा स्पष्ट 
शेल्ली की महत्ता घोषित की और नियमों की श्रपेत्षा सहज प्रतिभा पर ही 
अधिक जोर दिया। कुछ श्रेष्ठ बागीशों ने यूनानी भाषण-शाखतर की पुस्तकों के 
आधार पर रोमीय जीवन के उपयुक्त निजी शली बना ली थी । भापण-शास््र 
को उन्होंने भी तीन वर्गों में बाँठा । न्‍्यायाल्य-सम्बन्धी, सभा-सम्बन्धी तथा 
जन-साधारण-सम्बन्धी ये तीन वर्ग मान्य ठहराये गए, और उत्तम, मध्यम 
तथा सरल, तीन शेल्ियों की व्यवस्था की गई | भाषण को प्रभावपूर्ण बनाने 
तथा उसमें सौष्ठय लाने के लिए उन्होंने अनेक आदेश दिये । वक्ता अ्रथवा 
लेखक के लिए शुद्ध भाषा का ज्ञान उन्होंने आवश्यक बतलाया और लम्बे 
चाक्‍्यों, द्विसुक्तियों, (शाब्दिक श्रथवा समासयुक्त), तुकबन्दी के पदों के प्रयोग 
में सतके रहने का अनुरोध किया । वक्‍तृता में शाल्ीनता तथा प्रभावोत्पादकता 
अ्रल्ंकारों के विचारपूर्ण प्रयोग द्वारा सरलता से आ सकती है और जो अलंकार 
तथा श्रन्य प्रयोग उपयोगी सिद्ध हुए उनमें प्रसुख विरोधाभास, विचारपूर्ण 
दिरुक्तियाँ, विभिन्न शब्दों में विचार-प्रदर्शन, नूतन शब्दावली का प्रयोग तथा 
उपमा इत्यादि हैं । 
यदि ऐतिहासिक रूप में देखा जाय तो रोमीय समाज के लिए काव्य 
की श्रपेत्ञा भापण-शास्त्राष्ययन ही अधिक उपयोगी था, क्योंकि नवोन 
साम्राज्य की रक्षा के लिए ऐसे व्यक्तियों की श्रावश्यकता थी जो जनतन्त्र की 
प्रतिष्ठा बढ़ा सकते और भाषणों द्वारा उसके शआाद्शों का प्रसार कर सकते । 
पाठशालाशों और विद्यालयों में भापषण-कला की महत्ता बढ़ती गई और यह 
स्वाभाषिक ही था कि देश के श्रेष्ठ विद्वान्‌ इस कला पर विशेष ध्यान देते | 
इस काल्न में, यद्यपि अरस्तू और आइसाक्रेटीज के भाषण-शास्त्र-सिद्धान्त 
पूर्ण रूप से आधार-स्वरूप तो रहे परन्तु रोमीय विद्वानों ने कुछ सिद्धान्तों और 
नियमों के उलट-फेर से उसे रोमीय समाज के उपयुक्त बनाने का महत्‌ प्रयास 
किया । इस प्रयास में सिसेरो का नाम उल्लेखनीय हूँ । 
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इसके लिए श्रेष्ठ बायीशों को वक्‍्तृताश्ं का ध्यानपूर्वक अध्ययन और अचुकरण 
अपेक्षणीय होगा। पहले भी अ्रभ्यास, श्रध्ययन तथा अनुकरण से सभी श्रेष्ठ 
बक्ता ज्ञाभ उठा चुके हैं | इस सम्बन्ध में एक और तत्त्व विचारणीय है, वह 
है बकक्‍तता की कल्ला का युप्त प्रयोग | क्योंकि यदि वक्ता की कला स्पष्ट हो गई 
तो श्रोत्रावर्ग समभझेगा कि उसे केवल बहलाया गया और वक्‍तृता पाखणड- 
मात्र थी । बहुत अधिक कला का भी प्रय्योग ठीक नहीं, क्योंकि इससे डसके 
स्पष्ट हो ज्ञाने की पूरी सम्भावना रहेगी, जो श्रोताओं को रुचिकर न होगी । 
भाषण की शेली के विपय में भी कुछ महत्वपूर्ण 
भाषण-शैली का तत्त्व गिनाय्रे गए जो वक्ता के ध्येय और विपय- 
अनुसन्धान प्रतिपादन से सम्बन्ध रखते थे । सामान्य नियम तो 
यह हैं कि श्रोतावर्ग की रुचि और उनके मानसिक 
स्तर के अनुस्तार वक्ता को शेली बदलती रहनी चाहिए, परन्तु श्रवसर विशेष 
और लच्य को भी ध्यान में रखकर चक्तृता की शेली निश्चित करनी चाहिए । 
यह तो हम देख ही चुके हैँ कि वागीशों के प्रमुख ध्येय तीन हैं--शिक्षण, 
आनन्द तथा उत्तेजना-प्रदान; और इन्हीं के अशुसार शैली भी श्रपनी रूप- 
रेखा बदलती रहती है। शिक्षा-प्रदान के लिए सरल, स्पष्ट तथा सीधी-सादी 
अलंकाररहित शैली, आनन्द देने के हेतु मध्यम वर्ग की अथवा थोढ़ी-बहुत 
अरलकृत और सौप्डवपूर्ण शैली तथा उत्तेजना के लिए भव्य और प्रभावपूर 
शैज्ञी की आवश्यकता पढ़ेगी। श्रेष्ठ चागीश वही है जो विपय-ज्ञान तथा 
उसके अन्तर्गत विचारों के क्रम और सामंजस्य को ध्यान में रखत्ते हुए श्रोतता' 
बर्ग तथा अवसर विशेष के उपयुक्त शैली का निर्णय कर लेता है। ओऔचित्य, 
गुण श्रेष्ठ शैली का प्राशस्वरूप होगा | 
इस सम्बन्ध में शेली के भी कुछ विशेष नियम 
शब्द-प्रयोग निश्चित किये गए जिनका प्रमुख तत्त्व था शब्दु- 
चयन । शब्द ही शेली का मूलाधार हैं। उनका 
चुनाव हमारे दिन-प्रतिदिन की चोल-चाल की भाषा के क्षेत्र से ही होना 
चाहिए और प्रयोग में उपयुक्त शब्दों को ही स्थान मिलना धाहिए। प्राचीन 
प्रयोग अथवा स्थानिक प्रयोग सें आ्राने वाले तथा बहुत चलतू शब्द भौं अलग 
ही रखने चाहिएँ और अलंकारपूर्ण शब्द और प्रचलित शब्दों के चमत्कारपूर्ण 
प्रयोग को दी प्रश्नय देना चाहिए । सबसे अधिक विचारपूर्ण बात यह है कि 
स्पष्ट, मुद्दावरेद[र और गतिशील भाषा ही शैली की सब-कुछ नहीं । प्रत्येक 
शब्द तथा प्रस्येक वाक्यांश के हृदय में कुछ ऐसे आश्चयंजनक तत्त्व छिंपे 
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रहते हैं कि साधारण रूप से हमें उनका पता नहीं चलता, श्रतः उनके श्रमेक 
प्रयोगों--व्वनि-सा्संजस्थ, स्वर और व्य॑जन-ध्वनि--क्रा करणंत्रिय प्रयोग, 
पिरोधालंकार इत्यादि पर पूरा-पूरा ध्यान रखना चाहिएु। शोेली में सौन्दर्य 
की स्थापना तसी होगी जब शब्दों के चुनाव में डनकी भव्यचा तथा उनकी 
उपयोगिता दोसों का ध्यान रखा जायगा। छुछु लोग यह समझते हैं कि स्पष्ट 
तथा सीधी-सादी शेली प्रभावहीन होती है; परन्तु रोम के श्रेप्ट श्रालोचक 
का मत है कि यह शेंली जितनी सरल दिखाई देती है उतनी है नहीं और 
इसका प्रभाव अव्थक्त रूप में गहरा और स्थायी होता है। प्रायः सहज शैली 
ही प्रभावपूर्ण शेली होगी। इस सलसय के आलोचकों, विशेषकर सिसेरो ने, 
वक्‍्तृतात्रों में आलकारिक और प्रभावपूर् शब्दों तथा समासों का प्रयोग छुरू 
किया, जिसको बाद के लेखकों ने भी अपनाया और उसी परम्परा का अ्रनुसरण 
करके अन्य नवीन वाक्यांश भी बनने लगे। सिसेरो ने दो-एक और महत्वपूर्ण 
नियम वागीशों के सम्मुख रखे जिनके आ्राघार पर चक्‍तृता की श्रेप्ठता पहचानी 
जा सकती थी। वक्ता को श्रधिक-से-अधिक श्रोत्ावर्ग को प्रभावित करने का 
प्रयास करना चाहिए और श्रोतावर्ग ही वकतृता का श्रेष्ठ निर्णायक्त होगा। 
सभी कलाओ्ं का आविर्भाव प्रकृति से हुआ है ओर जो कला नेसर्गिक गुणों 
के बल पर प्रभावपूर्ण नहीं बन सकती, वह श्रेष्ठ नहीं होगी । 

निर्ण्यात्मक आल्लोचना- शैली की भी प्रगति इस काल 


निर्णयात्मक में विशेष रूप से हुई। कुछ रोमीय आल्ोचकों ने 
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आलोचना-शेली तुलनाव्मक आल्लोचना-शेली अपनाकर यूनानी तथा 

की प्रगति रोमीय कलाकारों का मूल्यांकन शुरू कर दिया था 


जिसका प्रभाव हितकर न हुआ। इन आज्ोचकों ने 
कुछ थोथे नियम बना लिए थे और वे कलाकारों को उसी के हिसाय से श्रेष्ठ 
ओर होन घोषित करते जाते थे। सिसेरो ने इस तुल्ननाव्मक शेल्ी को निर्णया- 
स्मक शली के श्रन्तर्गत रखा और लेखक के उद्देश्य तथा उसके युग-विशेष - 
का ध्यान रखकर ही आलोचना लिखने का शआदेश दिया। उनका सिद्धान्त 
था कि इस ऐतिहासिक भूमिक्रा के पूर्ण ज्ञान के बिना किसी भी कलाकार की 
कला का ठीक-ठोक सूल्यांकन नहीं हो सकेगा । किसी भी कलाकार को उसके 
युग की परम्परा से हटाकर, दूसरे युग की परम्परा के अनुसार “परखना भूल 
दोगो, क्योंकि ज़िन-जिन परिस्थितियों तथा जिस-जिस वातावरण सें कलाकार 
रद्मा है उसको पूरी छाप उसकी कल्ला पर पढ़ी होगी और उन्हीं की प्रेरणा 
डसक काज्य अ्रथवा कल्ला में सिलेगी । इस ऐतिहासिक भूमिका को सुलाकर 
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कलाकार को दोपी ठहराना आलोचना का दुरुपयोग ही होगा । इसके साथ- 
साथ आलोचक को यह भी न भूलना चाहिए कि साहित्य एक विशाल महा- 
सागर के समान दै जिसमें अनेक नदी-नद मिलते रहते हैं और उसकी वृद्धि 
करते जाते हैं; ओर यह सममस्ना कि अम्रुक नदी यहाँ मिली ओर उसकी घारा 
अमुक है अथवा अम्लुक नद यहाँ से चला और उसकी धारा कोई और है, 
हमारी आलोचना-शेली को दूषित कर देंगा | साहित्य-लागर लगातार विस्तृत 
होता चला जाता है और उसकी सभी धाराएँ एक-दूसरे से मेल खाती रहती 
हैं; इसीलिए यह कहना कि काव्य नाटक से भिन्न है, भापण-कला गद्य से मिन्न 
है, ठीक न होगा । सभी एक-दूसरे के गुण-दोप की छाया लिये रहते हैं। 
साहित्याकाश के सभी नक्षत्र एक दूसरे के आ्राकर्पण के फलस्वरूप ही चमकते- 
दमकते हैं; उनका वर्मीकरण उपयोगी हो सकता है, कलात्मक नहीं । सिसेरों 
रोमीय श्राल्लोचना-प्रणाली के महत्त्वपूर्ण संशोधनकर्ता हैं । 
यूनानी लेखकों तथा उनकी कल्ला का श्रभाव रोम के 
काव्य का नव- साहित्य पर बहुत काल तक पड़ता रहा और यूनानी 
निर्माण साहित्य-सिद्धान्तों को ही उलट-फेरकर रोमीय 
साहित्यकार अपनाते रहे। पहली शती पूर्व ईसा- 
पूर्वा्ई भाषण-शास्त्र की प्रगति हम पिछले प्रकरण में देख ही चुके हैं, अब 
काव्य-सिद्धान्तों का रोमीय रूप देखना शेप है। रोम इस समय एक विशाल 
साम्राज्य का केन्द्र बन गया था और रोमीय सम्राट्‌ अगस्टस का एकछत्र राज्य 
हर और स्थापित था | जनतन्त्र की रूपरेखा बिगड़ चुकी थी और साम्राज्य- 
वाद का हर ओर बोलबाला था। जनतन्‍्त्रीय रोस ने काव्य को अलज्ञुपयोगी 
और हीन ससमझूफर कवियों ओर कलाकारों को उचित सम्मान प्रदान नहीं 
किया था और राष्ट्र के विजेता केवल बागीशों को ही सम्मानित करते रहे । 
इस काल में युद्ध बन्द हो चुके थे, जनता सम्राट्‌ अ्रमस्टस के इशारों पर चल 
रहो थो, राजनीतिक जीवन शानत हो चला था और अगस्टस नरेश का द्रवारी 
जीवन ही आदशवत्‌ समझा जाता था। इस परिचरतित वातावरण में न तो 
भाषण-शास्त्र को आवश्यकता थी ओर न वागीशों को पूछ; यहाँ तक कि न्‍्याया- 
लगयों की भी कार्यवाही एक प्रकार से बन्द हो चली थी, क्योंकि सम्राट ही समस्त 
रोमीय साम्राज्य के भाग्य-विधाता थे। इन्हीं सब कारणों से लेखकवर्ग काध्य 
को ओर चल पड़ा। सम्राट्‌ ने भी उचित प्रोत्साहन देना शुरू किया, क्योंकि 
सम्राट्‌ सोजर के सिद्धान्तों के विपरोत उनका विश्वास था कि साहित्यकारों की 
सहायता से राष्ट्रीय तथा सामाजिक जीवन सुच्यवष्थित और सुसंगठित होगा ! 
यथेष्ठ भोत्साहन के फलस्वरूप इस समय काव्य का नव-निर्माण शुरू हुआ और 
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उसके साथ-साथ आरलोचना-साहित्य की भो बृद्धि होने लगी । 
काव्य के नव-निर्माण में साहित्यकारों को पहले तो 
काव्याधार का अनेक कठिनाइयों का सामना करना पड़ा और अनेक 
अनुसन्धान विवादों में भाग लेना पड़ा । सबसे बड़ी कठिनाई 
यह थी कि किस आधार पर काव्य-रचना की जाय | 
क्‍या प्राचीन यूनानी काव्यों का अजुकरण द्वितकर होगा ? क्या प्राचीन रोमीय 
साहित्यकारों का अनुकरण वाल्छित नहीं ? यदि नहीं, तो क्‍यों नहीं ? इस 
काल में जो रोमीय काव्य साधघारणतः लिखा जा रहा था डसमें अनेक दुसु ण 
आ गए थे । भाव-प्रदर्शन में घोर साहित्यिकता के कारण दुरूहता आ गई थी, 
वर्णन में नवीनता लाने के प्रयास में लेखक कृत्रिम उपकरणों का प्रयोग करने 
लग गए थे श्रोर काव्य का रूप और आकार बहुत-कुछ अग्माह्य हो चत्ता था। 
इसके साथ-ही-लाथ प्राचीन सहाकाब्यों की लोकप्रियता सी कम हो गई थी 
क्रौर लेखकवर्ग खगड-काव्य, शोक-गीत,'* श्लेपपूर्ण गीत, स्वयंचादी शेली में 
लिखने लग गए थे ओर समस्त रोमीय काव्य पर कृत्रिमता की छाप जग गईं 
थी । प्राचीन यूनान की आत्मा इस काल के रोमीय साहित्य से बहुत दूर जा 
पड़ी थी । शअ्रव एक ऐसे कलाकार और आलोचक की श्रावश्यकता श्रा पड़ी 
थी जो यूनान की शआ्रात्मा को रोमीय काव्य में फिर से प्रतिष्ठापित करता | यह 

काय प्रसिद्व थ्राज्नोंचक हारेस ने क्रिया । 

रा हारेस को इस प्रयत्न में बहुत सफलता मिली,क्योंकरि 
साहित्यिक प्रगति ऐसे कार्य के लिए रोमीय चात्ावरण भी बहुत-कुछ 
डपयुक्त हो गया था। देश सें शान्ति थी, राष्ट्रीय - 
भावना उच्च स्तर पर थी, श्रौर रोमीय साम्राज्य का भ्रविष्य भी अ्रत्यन्त 
उज्ज्बन दिखाई दे रहा था। इस काल के डपयुक्‍्त काव्य यूनान में पहले 
लिसा भी जा चुका था और रोमीय साहित्यकारों को बना-बनाग्रा काव्याधार 
मिल गया। कवियों तथा साहित्यकारों ने रोमन जाति की श्रप्ठता, उसकी 
विन्य, उसड़ी भनच्यता, उप्को विगाल मानवता तथा उसकी उच्चाकांत्ाशओं 
का गुगानुवयाद करना शुरू कर दिया | इस नवीन साहित्य-निर्माण के पिल्लसिले 
में काव्य के नियमों इस्यादि पर भी विचार होना स्वाभाविक ही था। फलत; 
काच्य, नाटक, दुः्खान्त फी तथा सुख्वान्तक्की, ब्यंग्य-काज्य और निर्णयात्मक 
मालोचना-पगा नी सब्र पर व्यापक रूप से पुनः विचार होना शुरू हो गया । 


२३, दखपए--वात्य का परण!ः 
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सबसे पहले काव्य के उद्देश्य का निर्णय होने लगा। 
काव्य की तत्पञ्चात्‌ काव्य के विपय, उसके रूप और आकार 
रूपरेखा पर भी विचार हुआआ। कुछ आलोचकों ने प्राचीन 
यूनानी पद्धति के अनुसार ही काव्य के उद्देश्य पर 
विचार किया और इस सम्बन्ध में काव्य द्वारा शिक्षण और आनन्द-प्रदान के 
पुराने प्रश्न किर से दुहराये गए | साध'रणतः यही विचार मान्य रहा कि जिस 
प्रकार चिकित्सक अपनी कडवी ओऔपधि को मधघु-मिश्रित करके रोगी को देता है 
डसी प्रकार कवि भी शिक्षा रूपी कड़वी श्रोपचि पर आनन्द रूपी मधु लगाकर 
समाज को दे | कुछ आलोचकों का मत था कि काव्य द्वारा शिक्षा श्रस्वाभाविक 
तथा शअसंगत है और शिक्षण काव्य का कोई महरवपूर्य अंग नहीं और यदि 
कोई कविता अपने काव्यात्मक रूप से आ्राकर्षित नहीं करती तो बह श्रेष्ठ नहीं। 
काव्य फे विषय और रूप पर विचार करते हुए साधारणतः आलोचकों ने क्रमात्‌ 
/ यह निश्चय क्रिया कि काव्य के विषय सहज जीवन--ऐतिहासिक अथवा सासा- 
जिक जीवन--से लिये ज्ञा सकते हैं और ऐसे काल्पनिक स्थल्रों को भी स्थान 
मिलना चाहिए जो कलात्मक ढंग से प्रदर्शित किये जा सकें। रूप और विपय 
दोनों अ्रन्योन्याश्रित हैं और दोनों ही महत्त्वपूर्ण रहेंगे। उपयुक्त विचारों पर 
अरस्तू के विचारों की छाप स्पष्ट है। परन्तु जिध्च श्रेष्ण श्रालोचक ने रोमीय 
साहित्य में यूनानी साहित्य-सिद्धान्तों को फिर से प्रतिषप्ठापित किया उसका 
नाम था हारेस । उन्होंने काच्य , व्यंग्य-काव्य, नाटक इत्यादि पर अपने आलो- 
चनाध्मक विचार प्रकट करके आल्ोचना-च्ेत्र में बहुत महत्त्वपूर्ण काये किया । 
उन्होंने पहले-पहल उ्यंग्य-काव्य का उद्देश्य स्पष्ट 
व्यंग्य-काव्य किया। व्यंग्थ-काव्य का उद्देश्य सामाजिक श्रथवा 
के तब वेयक्तिक दोषों, प्ुटियों तथा असंगति को ठोक करना 
है। उसमें न तो द्वेप होता है और न ईुष्पा। जो 
व्यक्ति समाज में निराले रूप में आकर उच्छ ड्डलता फैलायणा व्य॑ग्य-काव्य 
उसी की खबर लेगा । वास्तव में व्यंग्य द्वारा हम सरलता से लोगों के चरित्र- 
सम्बन्धी दोप दूर कर सकते हैं। जब तक और बाद विवाद द्वारा हम अपनी 
कार्य-सिद्धि नहीं कर पाते तब व्य॑ग्य-काव्य का सहारा लेते हैं और उसका प्रभाव 
तत्काल दिखाई देवा है । परन्तु व्यंग्य में इतनी तीचणता नहीं होनी चाहिए 
कि मनुष्य की श्रात्मा श्राहत हो जाय और उसमें प्रतिशोंध की भावना जाग 
जउठे । उसमें केवल उतनी तीव्रता होनी चाहिए जिसके सहारे चरित्र की छुराई 
स्पष्ट हो जाय और व्यक्ति उसे त़त्काज्ष समझ ले श्रौर उससे छुटकारा पा 
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जाय | सहज परिहास, जो सानव-चरित्र का सरततापूर्यक संशोधन करे, बांदनीस 
होगा। उ्यंग्य-काव्य की श्रात्मा प्रहुसन की आत्मा से कही अधिक भिन्‍न होती 
है। प्रहलन का विदूषक हर समय, प्रत्येक ब्यक्ति-शत्रु श्रथया मित्र, सबके 
विरुद्ध शब्द-बाण चलाता रहता है । कभी-कभी क्या अक्सर यह प्रयोसन- 
हीन होता है। परन्तु व्यंग्य-काव्य दोपों को ही परिलक्षित करने में दृश्मचिय 
रहेगा। व्यंग्य-काव्य की एक विशिष्ट शेली भी है. जिसमें प्रचलित शब्दों का 
ही प्रयोग होता है ओर घह प्रचल्नित दोपों के शमन के लिए ही प्रयुक्त शीनी 
है। सुखान्तकी के ध्येय के समान ही व्यंग्य-काब्य का भी ध्येय होगा और 
दोनों साधारण समाज के साधारण अवगुणों तथा दोपों की खोज करेंगे; परन्तु , 
व्यंग्य-काच्य में अत्यन्त संक्षिप्त तथा संकेत रूप में बात कही जायगी, जो सीधे 
अपने लच्य पर जा पहुँचेगी । उसमें न तो भूमिक्ता की शुब्जाइश रहेगी और 
न आवश्यक विवेचन की । ब्यंग्य-काव्य-लेखक की शेंल्ी श्र उसको थित्त-बुनरि 
समयानुसार बदलती रहती चाहिए--कभी तीघ्र, कभी शान्त, कभी तीदग 
कभी सहज । श्रेष्ठ व्यंग्य-काव्य लेखक वही हो सकेगा जो काव्य, भापण-शास्द 
तथा व्यंग्य के श्र ष्ठ गुणों को प्रयुक्त करता जायगा | श्रौचित्य-पालन उसका 
श्रेष्ठ आदर्श होना चाहिए । 

काव्य की व्याख्या करते हुए आलोचक सिसेरों र 

' काव्य के तत्त्व. अनेझ नियम गिनाए। उनके विचारों के अनुसाः 

काव्य तभी श्रेष्ठ होगा जब कवि उसकी शुद्धता और 
उसके परिष्क्ृत स्वरूप पर सतत ध्यान रखे,क्योंकि बिना इन दोनों विशिष्टताम्ं 
के काव्य सें न तो आकर्षण आयगा और न वह बहुत काल तक स्मरणीय ही 
रहेगा । श्रेष्ठ कवि शब्दु-प्रयोग--नवीन तथा प्रचलित प्रयोग--पर पूरा-पूरा 
ध्यान रखेगा और भाषा को श्रेष्ठ स्तर पर रखे हुए गम्भीर तथा उत्कृष्ट 
भावनाओं का प्रसार किया करेगा । उसको कला स्पष्ट रूप में प्रयुक्त न होकर 
गुप्त रूप में ही प्रयुक्त होगी और पाठकों को आकर्षित करती रहेगी । काच्य, 
वास्तव में, मानव की आधविष्कार-शक्ति से ही आविधू'त है और एक देवी प्रेरणा 
से, कल्पना और यथार्थ के सम्मेलन द्वारा आकर्षण प्रस्तुत करती रहती है । 
काव्य का उद्द श्य क्या होना चाहिए--शिक्षा भ्रथवा 
आनन्द, इस प्रश्त पर भरी व्यापक रूप से विचार 
किया गया। श्रेष्ठ काव्य के लिए दोनों ही त्तर्व 
गवश्यक हें और दोनों ही उसके श्रेष्ठ आभूषण हैं, परन्तु काव्य शिक्षा पर 
दि आधिक ध्यान रखेगा तो उसकी श्रेष्ठता कहीं अधिक बढ़ जायगी। 


काव्यादश 
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समाम और देश को सेवा में काब्य का विशिष्ट सहयोग रहा दे और रहेगा। 
काप्य ने ही सम्यता और संस्कृति की प्रगति की, शोर उसी के हारा सानच 
अपनी वैयक्तिक, सामाजिक, राजनीतिक, नागरिक, मानवीय तथा श्राध्यात्मिक 
उन्नति कर सका है । काव्य, केवल अपने सुन्दर आ्राकार से यद्द उपयु' क्त कार्य 
नहीं कर सकेगा : उप्तमें विचारों तथा भावनाशों को प्रेरणा देने, उन्‍हें उत्साहित 
तथा विक्रप्तित करने की भी पूर्ण झ्मता होनो चाहिए। हसी पादर्श-पालन 
के फलस्वरूप कवि पग्रौर कल्लाकार को देश श्रमरता प्रदान करके घिरस्मरणीय 
बनाता है । 
परन्तु कवि तभो अमर हो सकेगा जब चह कुछ विशिष्ट नियमों का 
ध्पाज्ञन करे । कयि का पहला कर्तच्य होना चाहिए काच्य-कला का सम्पूर्ण तथा 
घ्यापक ज्ञान । हाँ, यह भो सही है फक्िि उसमें नेसमगिक प्रतिभा भी अश्रवश्य 
होनी चाहिए, क्योंकि दिना दोनों गुर्णो के श्रप्ठ काब्य का निर्माण न हों 
सकेगा । काब्य-कला का व्यापक ज्ञान प्राप्त करने का केंचल एक मार्ग है--- 
चह दै यूनानी काव्य का समुचित भौर व्यापक श्रध्ययन तथा श्रभुकरण। 
परन्तु यह अनुकरण सतकतापूर्वक होना चाहिए श्ौर यूनानी साहिध्यकारों की 
श्रेष्ठ कृतियों फो ही श्रादर्श-स्प मानना चाहिए। यूनानी काव्य के विशद 
तथा विशाल भाव-संसार, उसकी गम्भीरता तथा उत्कृष्टता का ही पूर्णरुपेण 
अध्ययन और अनुसरण अपेत्तित है । 
काव्य के साधारण गुणों के श्रतिरिक्त जो ग्रण सबे- 
काव्य के अन्य. श्रप्ठ है वह है कविता में भावों श्रथवा विचारों का 
त्त्त्व समन्वय और संगठन | कविता के शत्येक भाग में 
पूर्ण सामंजस्य और प्रत्येक भाव में पारस्परिक सम्बन्ध 
श्रपेल्षित हैं। श्रौर यदद सामंजस्य बेसे ही सहज रूप में प्रस्तुत होना चाहिए 
जेसे प्रकृति में प्रस्तुत रद्दता है । यदि कविता में यह हुद्दरा सामंजस्य कवि न 
प्रस्तुत कर सका तो उसकी रचना निम्न कोटि की होगी और उनका रूप तथा 
आकार वैसा ही होगा जैसा रोगियों का प्रज्ञाप अथवा उनके श्रघरे स्वप्न । 
अधिकतर ऐसा होता है कि कविता का भाव पूर्ण रूप से प्रदर्शित हो चुकने के 
बाद कवि कुछ विशेष शब्दों श्रथवा वाक्यांशों को, जो उसको आक्प॑ंक प्रतीत 
होते हैं, उसी में स्थान देना चाहता है भौर कहीं-न-कहीं उनके लिए स्थान बना 
भी देता है जो कविता के समन्वित रूप में विक्वार पेदा कर देते हैं। इस प्रकार के 
प्रलोभन से कवि को बचना चाहिए । श्रेप्ठ कलाकार वही है जो अपनी शेज्ली 
तथा भाव्रों के बद्धाव में न बहकर उन पर पूर्ण अ्रधिकार द्वारा उन्हें संयत्त रखता| 
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है । सावना-विग्रद ही श्रेप्ठ कला है (जो कलाकार हुस तथ्य को नहीं समझते 
वे कला का निर्माण नहीं कर सकते । विषय की सत्यता और यथार्थ, प्रयोग की 
शुद्धता और परिष्फार, प्रभिव्यंगनना को सुब्यवस्थित तथा संयत्त शेली ध्रेषट 
कलाकार के सहज गुण होने चाहिएँ । कषि को अपनी कविता के लिए 
उचित, ठोस तथा विशिष्ट व्िपय ही घुनने चाहिएँ और यह भी ने भूलना 
चाहिए कि जितनी तारतम्यपूर्ण चिचार-शै की होगी बेंसी ही सुन्दर 'प्रशित्य॑गना 
भी होगी । यदि विचारों में विपमता तथा तर्कहीनता 8 ओर उनमें कम नहीं 
तो कविता में भी यही श्रवगुण प्रकट होंगे । शब्दों के चुनाव में भी 
रहने की आवश्यकता हू। भड़कीले अ्रथवा आधेशपूर्णा शब्दों को सम रूप में 
बिक्वत शब्दों को आकर्षक रूप में तथा बोल-चाल के शब्दों को सज्ीय्र राप 
में अपनाना चाहिएु | हों, यदि कबचि को अपनी भापा में उचित शब्द न भिलत्‌ 
सकें तो उसे यद्ध सहज श्रधिकार हू कि अ्रन्य भाषाशों से वह शब्द ले ले प्री 
अपनी शैली में वाब्छित ग्रुण ले आआणु। काव्य-कला प्र चित्र-्ला में 
अद्भुत समानता है । कुछ चित्र दूर से तथा जल्दी-जल्दी देगने सें झ्ाकर्षक 
लगते हैं परन्तु जब उनका सम्यक अ्रध्ययन झौर विवेचन होता है तो बढ़ 
कला दीन और अनाकर्पक प्रतीत होते हूँ । श्रेष्ठ काव्य अथवा चित्र यही ५ 
जो अपना अनाकपंण सतत बनाये रखे श्रोर सभी व्यक्तियों को सभी काल में 
सम रूप में आनन्द प्रदान करता रहे । परन्तु यह ध्यान रहे कि इस विपय 
में कोई अटल नियम नहीं; आवश्यकता तथा उद्देश्य की दृष्टि से ही शब्दों 
का प्रयोग होना चाहिए । 

शेल्ी तथा छुन्द के विपय में भी हारेस के कथन 

शैत्ती तथा छन्‍द्‌ सुरुचिपूर्ण हैं। अ्रष्ठ शेत्ली साधारण शब्दों में नवी- 

नता ला देगी और प्रचलित शब्दों में विचित्र सजी- 
वता प्रस्तुत कर देगो; परन्तु यह तभी होगा जब कवि के विचारों तथा उनकी 
अभिव्यंजना में पूर्ण सामंजस्य हों। और इसके लिए जेसा पहले कहा जा 
चुका है, भावों का तारतस्य तथा उनका पारस्परिक समन्वय अत्यावश्यक है | 
शिक्षात्मक तथा व्यंग्यात्मक काव्य की श्ली में कुछ और भी गुण होने चाहिएँ 
जिनमें स्वेश्र पठ है स्प्टता और संक्षिप्त भाषा-प्रयोग | इस शैली में स्पष्टता 
इसलिए आवश्यक हे क्षि श्नोता को समसने में देर न लगे और संक्षिप्त भापा- 
प्रयोग इसलिए कि इसके द्वारा चोट ठोक निशाने पर बैठे । परन्तु लेखक को 
इिस विषय में अ्रत्यन्त सतके रहना चाहिए । संक्षिप्त भाषा सें दुरूहता और 
अच्य भापा मे अनावश्यक चमत्कार प्रकट होने लगेगा | "लेखक में सहद्यता 
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सुरुचि, तथा संयम अत्यन्त आवश्यक है । छुन्दों तथा साहित्य-मा्ग | 
निर्णय लेखक को अपने उद्देश्य को ध्यान में रखकर द्वी करना चाहिए | बीर- 
काव्य, शोक-गीत, व्यंग्य-काव्य, स्तुति-गीतों इत्यादि के लिए विभिन्‍न छन्दों 
तथा साहित्य-सार्यो का सहारा लेना चाहिए। सब प्रकार के विपयों के लिए 
एक ही छुन्दर तथा एक ही साहित्य-मार्ग न तो उपयोगी होगा और न 
आकर्षक । | 
नाटक-रचना के तत्वों पर भी हारेस ने सम्लुचित 
, नाटक के तत्त्व. प्रकाश डाला; थोर वस्तु, वस्तु-निरूपण, चरिन्र-चित्रण, 
शपत्काल, श्ौचित्य तथा नाटकीय-शेंली पर महस्त्व- 
पूर्ण विचार प्रकट किये; परन्तु इनके विचारों पर शअरस्तू की पूर्णरूपेण छाया 
है और उनकी रचना पर यूनानी आलोचक़ के पत्येक नियमों की रॉको स्पष्ट- 
रूप में मिलेगी | यूनानी महाकराब्य-रचना के तत्त्वों को ही उन्होंने सराहा भौर 
विश्व-विख्यात कवि द्वोमर को ही आदर्श कवि माना । वस्तु के आदि, मध्य 
तथा श्रन्त में पूर्ण सामंजस्य, निरूपण में स्पष्टता तथा शअ्रनावश्यक स्थक्नों का 
दुराब, कार्य के शनेक भागों में तके-संगति, कुछ कार्यों का स्पष्ट प्रदृर्शन 
तथा दूसरे कार्या की सवाद द्वारा केंचल सूचना (जैसे झत्यु, रोग, दृत्या के 
भयावह द्श्य इत्यादि), कार्य-प्रगति तथा उद्देश्य-पूर्ति में देवी-देवताश्रों का 
हस्तक्षेप, आपत्काल की सहज उत्पत्ति श्रौर नेसर्गिक प्रगति, कथोपकथन 
के लिए केवज तीन पात्रों की श्रावश्यकता, नाटक में केवल पाँच अंकों के 
अन्तर्गत कार्य-सिद्धि, चरित्र-चित्रण में प्रत्येक पौराणिक तथा ऐतिहासिक पात्र का 
परम्पराजुगत प्रदर्शन, अवस्थानुसार संबाद-शैली तथा कार्य, दुःखान्तकी के लिए 
श्रेष्ठ समुदाय तथा भच्य शंली; सुखान्तकी के ल्िए साधारण वर्ग तथा हास्य- 
पूर्ण शेली, विषयानुसार शैलो का निर्णय, मिश्रित शैज्नी का दुराव, परिस्थिति 
तथा वातावरण के अनुकूल शेली, पात्र, श्रवस्था तथा सामाजिक महत्त्व के 
अ्जुकुल प्रभावपूर्ण शेल्नी, ठथा यूनानी साहित्य के अन्य साधारण नियमों 
से वह सहमत थे और उन्हीं नियमों को उन्होंने दूसरे और स्पष्ट शब्दों में 
दुद्राया । उनके समरुत साहित्यिक नियमों का सूनाधार है श्रौचित्य और 
कलापूर्ण सामंजस्य । 
ह निर्णयात्मक श्रा्ोचना-क्षेत्र में, हारेस के सिद्धान्त 
निरणयात्मक आलो- कुछ बहुत महत्तपूर्ण न होते हुए भी विचारणीय हैँ 
चना-प्रणाली क्योंकि उनकी रचनाशों में प्रचलित आल्लोचना-शैली 
का विकास का पूर्ण परिचय मिलता है। जो-कछ भी आलोचना 
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दूसरा था यूनानी साहित्मकारों की गध-दीली का अचार घोर सोसरा था साहिस्स 
में सुडञ्जि का प्रसार ॥४४5४३४७७७४४ 

यूनानी गय-शक्ती के प्रचार के लिए पझ्लष्ठ आलौयाओें ने सो स्ववस्पा 
बनाई उनमें प्रमुख थी क्षेप्द यूनानी गध-लेगकों की कूतियों को हपप्यन 
झौर उनका पश्नुकरण | परन्तु यह अनुकरण केघण शाॉम्िक बेटी सर्न 
उन कृतियों में जो उत्पाह श्रौर जो उत्तेजना निहित है छसहा भी संम्वः 
अलुकरण है। यह यात ध्यान में रपनी चाहिए हि जिस सुन्दर धरथशु 5, 
अनुकरण आत्मिक प्रेरणा द्वारा होगा वही श्रेष्ठ होगा । प्रायः सभी यालोगपों 
ने पुरानी पद्धति फिर से दुदराई क्र प्रमाणित किया कि राणनीसिए याएपढुसा 
के लिए. सहज्ञ प्रतिसा, श्रध्ययन तथा प्रभ्यास श्रत्यावश्यक है । यह समस्त 
कि साहित्य-रचना सरक् दे भूल होगी झौर जो क्षेरक ऐसा समसझफर हर । 
ओर अभ्यास से जी चुरायेरो केवल अपने आतस्य और मूुर्गता का परिचष 
देंगे। 

गय्य-शेंली का विश्लेषण करते हुए प्ालोगसों मे 


ब्् 
रे 


गद्य-शैज्ञी के तत्व. उसकी रूपरेखा, उसके तत्व, उसके ध्येय तथा धन्य 
साधारण शोर पश्रसाधारण गुणों पर प्रकाश दाका। 
पहले तो यह सिद्धान्त मान लिया गया कि विचार श्रौर उनकी प्भिश्यवन्यना 
ही श्रेष्ठ शेली का मूलाधार है और शेली श्रौर विचार दोनों ही मदत्त्यपूर्ण द्नं। 
कुछ अधकचरे आलोचकों ने यह रगठा खट़ा कर रखा था फि शेली- ही प्रमुस 
है, विचार गौण । भर थे यह मानने को तैयार न थे कि दोनों ही सम रुप से 
अभीष्ट हैं । साधारणतः यह नियम मान्य हुआ कि विचार शझ्ात्मा हैं,शरीर प्ौर 
श्रात्मा अथवा विचार के अनुकूल ही शेत्रो की रूपरेखा होनी चाहिए । शैली 
का वर्गीकरण भी प्राचोन पद्धति के अलजुसार ही हुआ थ्ीर भव्य तथा विस्तृत, 
सरल तथा सहज और मिश्रित तथा समन्धित, तोन बर्ग मान्य हुए ।धृसापा 
की शुद्धता, स्पष्टता तथा संक्षेषकथन, सजोवता, भव्यता, पग्रोज, सरसता, तथा । 
ओवचित्य श्रेष्ठ शैली के महत्त्वपूर्ण गुण माने गए । | 
श्रेष्ठ शैली में जिस तत्व की महत्ता सर्वश्रेष्ठ मानी 


शब्द-चयन गई वह था शब्द-चयन और शब्द-प्रयोग पिछली 
तथा शत्ती सें, साधारणतः सभी चागीशों ने इस तस्च पर, 
शब्द्‌-प्रयोग अपने-अपने विचार प्रकट किये थे और सबने शब्द्‌- 


प्रयोग को महत्त्व दिया था। इस युग के आलोचकों 


क्‍ घ+ शक] 
ने शेक्नी सें सौन्दर्य जाने के लिए नवीनता तथा सुन्दरता, स्वर-सार्मजस्य 
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मदुलता तथा विचारशीलता, ओज तथा गांभोय॑, अनिवाये समझा। सभी 
, श्रेष्ठ लेखकों को शब्दों के सौन्दर्य और उनके सहज प्रयोग के विपय में पूर्ण 
ज्ञान प्राप्त करने का आदेश सिला । शब्दों सें अर्थ के अतिरिक्त उनका निजी 
सौन्दर्य भी निहित रहता है औोर उसके श्राधार हैं वर्ण, अ्र्षर तथा शब्दांश, 
और वही शेली सुन्दर होगी जिसमें शब्दांशों. तथा अक्षरों का सहज सौन्दर्य 
परिलक्षित होगा। कुछ लोगों का विचार था कि प्रचलित शब्दों से परिपूर्ण 
शेत्ली निम्न कोटि की होगी, परन्तु यद्द नियम मान्य न हुआ । कोई भी शब्द, 
चाहे उसका प्रयोग कितना भी : क्यों न हुआ हो, साहित्य-निर्माण के लिए 
उपयुक्त है। हाँ, उसके अर्थ तथा ध्वनि में कोई ऐसा विकृत संकेत नहीं होना 
चाहिए जिससे कुरुचि उपजे | 
शेैज्नी के अन्तर्गत वाक्य-विन्यास भी महत्त्वपूर्ण 
वाक्य-विन्यास साना गया। चाक्य-विन्याप्त में शब्द-क्रम और स्पष्ट 
तथा त्कयुक्त श्रभिष्यंबनना का सतत ध्यान रखना 
चाहिए | लेखकों को यह समम्त लेना चाद्धिएु कि व्याकरण तथा तक की दृष्टि 
से शुद्ध भाषा लिख लेना ही पर्याप्त गुण नहीं; यह तो कोई भी कर सकता 
है, परन्तु श्रेष्ठ लेखक वही होगा जो भव्य तथा शोजपूर्ण भापा लिख ले । 
भव्यता तथा श्रोज ज्ञाने के लिए वाक्यों के बीच पदों का भी उचित प्रयोग 
होना चाहिए भौर उस प्रयोग में सामंजस्य, लय तथा सन्तुलन को पूर्ण प्रकाश 
मिलना चाहिए | साधारणतः कुछ शब्द तो स्वत्तः सुन्दर होते हैं, परन्तु उनको 
वाक्य में सुन्दर रूप में सजाने के उपरान्त उनका आकपण दछुगुना हो जाता 
है। यहुत से साधारण तथा प्रचलित शब्द, नवोन प्रसंग में श्रयुक्त द्ोकर 
अत्यन्त रोचक और आकर्पक हो जाते हैं और इसका प्रत्यक्ष प्रमाण यद्द है कि 
यदि किसी श्रेष्ठ गद्यौलेखक की रचना में वाक्य-चिन्यास उल्नट दिया जाय तथा 
प्रचत्तित शब्द उस प्रसंग-विशेष से दृदाकर दूसरे प्रसंग में प्रयुक्त किये जायें 
वो भापा निष्थाण हो जायगी और शब्द श्रीविहीन । 
वास्तव में शब्दों तथा वाक्य-विन्यास्र में ओचित्य, सामंजस्थ तथा लय 
की प्रतिष्ठा स्थापित करने के उपरान्त भी कुछ ऐसे तत्त्व रह जायेंगे जिनका 
विश्लेषण असम्भव है। श्रेष्ठ शेत्नी के टुकड़े-हुकड़े कर देने के पश्चात्‌ भी हम 
उस चमत्कार का स्रोत नहीं जान पाते । दिखलाई तो बह हर स्थान पर देता 
है--शब्द में, वाक्य में, लय में--परन्तु जब उसके स्नोत का वेज्ञानिक तथा 
सूचम निरीक्षण होने खगता है तो बह लुप्तप्राय हो जाता है । यह चमत्कार 
आज्ोचक की समीक्षा के बाहर दे । परन्तु इतना होते हुए भी कुछ ऐसे विशेष 
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तत्वों की और संकेत किया जा सकता £ हो इस माता 9 सवार हा साफ से 
हैं। हस सम्पर्क में चार गुणों की शोर संकेश दिया जा सॉर्या; पदटव है 
है ः 5220 ७ 
मधुर स्वर-सन्धि, दूसरा है लग, शीसगा धिशिन्‍नता छीर धीवा 5 “गा कप 
जिसे हर क्षेत्र में प्रधानता मिली चाहिए । 
मसधर सरघर-परम्धि के घाधार सवय शदार शा शद शीश 
स्वर-सन्धि तथा लग होंगे। रचर तथा देय गन परनिया का सदशंत भरी पर 
उपयागी नहीं । लग बयां में सातुय को ही रदसो 
है, दीर्घ स्वरों में उसकी 'अधिक्रवा; शनुनासिक 'पनक्ना चथा रह धायन्स 
माधुर्यपूर्ण होते हैं तथा श्न्‍्य ब्यंजन माशुर्यदीन । ध्ष्ठ गधन्शली सभी यन 
सकेगी जब श्रुति-मधुर शब्दों का विभिन्‍नतापूर्ण प्रयोग शोता रहे पीर देर सके 
ऐसे सम रवरों का प्रयोग न हो जिससे पाठक कब जाय । यारी-यारी से लसु 
स्घर के वाद दीर्ध, मधुर व्यंजन के बाद ककप, एक शब्द शिक शब्द के याद 
बारी-बारी से बहुशब्दांशिक प्रयोग होने घाहिऐं | संझ्ञायों तथा क्ियार्शा को 
साथ-साथ नहीं रखना चाहिए। ध्यान रहे कि हन नियमों के प्रयोग में काफी 
स्वतन्त्रता रहेगी और श्रेष्ठ गध्य-क्लेयक बाक्यों की छोटाई, बढ़ाई, विभिन्‍न 
लय तथा शअलंकारों द्वारा अपनी शेल्री को प्राऊृपिंत बना सकता है । या भी 
स्मरण रहे कि उपरोक्त तत्तों का प्रयोग संयत्त तथा ऋलापूर्ण रूप में ही होगा 
श्रौर यदि ये प्रयोग बहुल हुए तो शेली की सर्यादा गिर जायगी । इन नियमों 
को स्मरण रखते हुए, स्वरों तथा व्यंजनों के नवीन तथा समन्वित ध्यनियों को 
प्रकाशित किया जा सकता है। ये गुण श्रेष्ठ शंसी की निधि हैं। हसके साथ- 
स्राथ भावों की ऊँचाई तथा गहराई, रूप तथा रंग--सबकी अ्भिव्यंज्ञना 
श्रुतिमधुर भ्रद्धरों के वैभिन्यपूर्ण तथा सामंजस्ययुक्त प्रयोगों हारा दो 
सकती है ।. 
श्रेष्ठ शेज्ञी में लय का महत्त्व भी कुछु कम नहीं | एुक से अधिक 
शब्दांश चाले प्रायः सभी शब्दों में लय निहित रहता है । प्रत्येक लय के कुछ 
मनोवेज्ञानिक संकेत भी रहते हैं जिनका कल्ापूर्ण प्रयोग होना चाहिए । स्वरित 
तथा अस्वरित शब्दांशों के विभिन्‍न सम्बन्धों द्वारा अनेक प्रकार के छुन्द' बनाए 
गए हैं जो विभिन्‍न भावनाश्रों को प्रदर्शित करने में उपयुक्त होंगे। उदाहरणाय॑ 
स्पाण्डी' छन्द में ओजपूर्ण, 'आयम्बिक' में करुण तथा श्रेष्ठ, 'द्रोकी' में साधा- 
रण तथा हीन, 'ऐनेपेस्ट” सें भब्य तथा विशाल और दुयनीय, तथा 'डैकटिल 
मं ममावपुज भावनाओं का सम्वक्‌ प्रकाश होगा । लय ही शेल्ली को श्रनुर॑ज्ञित 
देखिए---'काव्य की परखः 
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करके उसे धर प्ठ तथा सब्य बनाती 8 और उसके विभिन्‍न प्रयोगों में कल्ला 
अस्यायश्यक ४ | परन्‍्नु हसके साथ-साथ यह भी ल्‍यान में रग्धना चाहिए क्रि 
हिसो भी शोद्र में शनोविस्य न ब्याने पाए। गिना ग्ौचि!्य के न तो भाषा 
ध्रेप्द होगी घोर न शेक्षी ही प्रभावपूर्ण हो सकेगो । 
निर्शयास्मक श्रालोचना-क्षत्र में कोई विशेष प्रगति 
निर्णेयात्मक नहीं हुई शोर बद्दी पुराने युग के सिद्धान्त दुद्दराये 
आलोचना-प्रगाली गए। हो, कुछ-एक श्रेप्ड ्रालोचफों' मे यूनानी 
साहिस्यिकों की समोत्षा, वातावरण का ध्यान रंसकर 
तथा ऐतिहासिक रृष्टिफरोण से फो झौोर प्रत्येक लेखक का साहित्यिक स्थान 
निश्चित करने का प्रयास क्षिपा । मुज्तः हन सबका उद्दश्य यूनानी लेखकों 
को आदर्श रूप तथा अनुकरण-योग्य प्रमागित करना था । श्रौर हस साद्दित्यिक 
प्रयाप्त की ओट में श्नेझ यूनानी साहिस्थकारों की विशेषताओं का परिचय 
मिन्नता जाता है | भाषण -दास्त्र तथा गद्यरखना को प्रगति को समोद्षा करते 
हुए आलोचरों ने ऐतिहासिक दरश्क्चोण का दी सहारा लिया और प्रत्येक युग 
की विशेषताश्रों को प्रकाशित किया। सबसे महतष्यपूर्ण सिद्धान्त जो हद 
निकाला गया यह था सादहिरियक धाराधों की दृष्टि से लेसकों का वर्गीकरण । 
घस्तुतः यह विचार ढ़ दोता रदा कि प्रस्येक लेखक श्रपने पहले के लेग्बकों की 
झृछ-न-छुछ छाया लिये हुए अपना कार्य श॒ुम्म करता है बोर यदि उसमें प्रतिभा 
न हुई तो उसो धारा के सहारे यद्वा फरता है; श्रौर यदि श्रतिमा हुईं तो नई 
धाराएँ हद लेता है। इस दृष्टि से प्रत्येक लेखक के फाल-निर्णय को यहुत 
झरावश्यकता दें, फ्योंकि हसी निर्णय फे उपरान्त हम साहित्यिक धाराश्रों का 
रूप और उनकी गति निश्चित कर पायेंगे । हस ज्ोत्र में जो सबसे महत्त्वपूर्ण 
मिद्दास्त निर्मित हंश्या यह कवि श्र कास्य के व्रिपय में था। श्रव तक 
आलोचकवर्ग ऐतिहासिक तथा निणयात्मक श्र तुलनात्मक श्री श्रपनाते 
तो श्रवश्य थे परन्तु थे काव्य में निहित सौन्दर्य का परिचय न दे पाते थे। 
यह तभो संभव था जय पश्रेप्ठ कवियों के काव्य का श्र्थव्रकाश होता और 
उनकी व्याख्या द्वोती । यद्द कार्य दस युग में फिर से श्रारम्भ हुआ्ा | यूनानियों 
ने व्याख्या के श्राधार पर ही, तुलनात्मक समीक्षा द्वारा लेखकों की श्रप्ठता 
निश्चित की थी । घही प्रालोचना-मार्ग रोमीय श्रालोचकों ने भी अपनाया । 
इसके अनुसार शब्द-शक्ति, वाक्य्-शक्ति, भाव-शक्ति, सयका विस्तृत विवेचन 
होने लगा | यूनानी लेखकों को भाषण-कला तथा श्लप्द गद्य-शली के सिद्धान्त 
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बढ़े उत्साह से अपनाये जाने लगे । रोमीय काब्य में प्रनेक यूनानी सिक्षारत 
मान्य हो ही चुके थे; भापषण-शारत्र तथा गध-शींली भी उन्हीं को पूर्ग तः 
झपनाने से दत्तचित्त हो गई । 
४ २१ ४: 
सन्‌ ईसवी के श्रारस्भ होते ही रोमीय साहित्य तथा 
राजनीतिक तथा. श्राज्नोचना-चछषेत्र में एक प्रकार का स्थायित्य या गया 


साहित्यिक शोर प्रगति के मार्ग रुक गएणु। रोमीय साहिध्य पर 
वातावरण यूनानी प्रभाव पूर्ण रूप से पद घुके थे श्रोर उस 


साहित्यिक प्रभावों को रोमीग बागीशों, कथियां तथा 
गद्य-लेखकों ने सहर्प श्रपनाया था श्रौर उसके द्वारा समस्त रोमीय यीवन का 
परिष्कार किया था। युद्ध-छोत्र का विजयी रोम, विजित यूनान द्वारा साहित्य 
ओर कला-क्षेत्र में पूर्णतया पराजित द्ो चुका था। जिन रोमीय साहित्यकारों 
ने यूनानी अभाव को दीन प्रमाणित करके उससे विलग रहने का प्रयरन क्विया, 
अन्त में विफल रहे और यूनानी साहित्य की श्रेप्ठता मुक्त कण्ठ से स्वीकार 
कर ली गई । इतना सब होते हुए भी रोमीय साहित्य का श्रवसान-काल झा 
गया था | इसके अनेक कारण थे । प्रायः इस युग का राजनीतिक, सामाजिक 
तथा साहित्यिक जीवन ही इसका उत्तरदायी था। 
साहिंत्य-संसार का यह एक नेसर्मिक नियम दे कि जब फिसी देश में 
साहित्यिक स्थायित्व ञ्रा जाता है और कोई ऐसा साहित्यकार नहीं जम्म लेता 
जो नवीन पथ-प्रदर्शन करे तो धीरे-धीरे साहित्यिक पतन आरम्भ हो जाता है 
ओर यह पतन तब तक होता रहता है जब तक कोई श्रेष्ठ कलाकार साहित्य- 
क्षेत्र में आकर क्रान्ति नहीं ला देता । यही सिद्धान्त सन्‌ ईसवी के आरम्भ के 
रोमीय साहित्य पर भी लागू होता है। जूलियस सीजर तथा अगस्टस-जैसे 
नरेशों के शासन-काल में यूनानी प्रभावों के सहयोग और प्रोत्साहन द्वारा रोमीय 
साहित्य श्रेष्ठ सत्र पर पहुँच गया था, भाषण-शास्त्र की रूपरेखा बदल दी 
गईं थी, गय-शेली में नवीन स्फूर्ति आ गई थी, काव्य तथा नाटक को परखने 
के देतु श्रष्ठ सिद्धान्तों का निर्माण और उनका सौन्दर्यात्मक विवेचन हो चुका 
था । परन्तु सन्‌ ईसवी पूर्वार्द में ही प्रत्येक साहित्यिक क्षेत्र निष्प्राण होने लगा 
/ था। राजनीतिक तथा सामाजिक वातावरण ही ऐसा हो चला था कि श्रेष्ठ 
साहित्य का निर्माण कठिन हो गया था। राष्ट्रीय स्व॒तन्त्रता छिन गई थी और 
नये नरेशों द्वारा शासित रोम में केवल ऐसे व्यक्तियों को सम्मान प्राप्त था जो 
न्ाइकार थे, भोग-विज्ञास-प्रेसी थे, चरिन्नहीन थे। रोमीय सम्नाद्‌ू की थाज्ञा 
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ही कानून थी और राष्ट्रीय भावभाओं तथा नैतिक आदुर्शों का कोई मूल्य न 
रह गया था। समाज में न तो संग्रठन था न सुव्यवस्था थी और बैयक्तिक 
तथा पारिवारिक जीवन आदर्शविहीन हो रहा था | न तो लेखकों का मान 
था और न उनके सम्मुख कोई आदर्श प्रेरणा ही थी । श्रेष्ठ भापण-कला की 
कोई आवश्यकता ही नहीं दिखाई देती थी; काव्य लिखने वाले केवल कुछ 
द्रवारी नौसिखिए थे जो केवल अ्रभिजातवर्ग को चाहकारिता में लगे रहते 
और निरथ्थक्र श्रथवा कुरुचिपूर्ण विषयों पर कविता लिखा करते, जिसके लिए 
उन्हें घाहवाही मिला करती थी । साहित्य की शैली इतनो हीन दशा में थी 
कि उसके द्वारा श्रेष्ठ विचारों की अ्रभिव्यंजना हो ही नहीं सकती थी | गद्य को 
दशा भी गिरी हुई थी। जो-कुछ भी साहित्य लिखा जा रहा था उच्च कुल 
था और अधिकांश पर दुरवारी संरक्षण था। दरवारों संरक्तण के फलस्वरूप 
जो साहित्य-निर्माण हो रह्य था उसके असाहित्यिक होने में आश्चय ही 
क्या ? काच्य तथा गद्य लिखने का एक ही ध्येय था--श्रोत्रावर्ग द्वारा 
प्रशंसा-प्राप्ति और दरवारियों की वाहवाही। लेखकचर्ग भाषा की आत्मा का 
हनन करके नवीनता की खोज में लगे रहते थे; वे यही सोचा करते थे कि कौनसो 
बात किस प्रकार कही जाय कि लोग सुनकर दंग रह जाये, कौनसा चमत्कार 
पैदा किया जाय कि आँखों में चक्राचोंध श्रा जाय । विल्नक्षण शदइ-प्रयोग 
तथा चमत्कार-प्रदर्शन में ही लोग वावले थे। अलंकारों की भरमार हो रही 
थी, वितरण्डाबाद का बोलबाला था, अतिशयोक्ति तथा विरोधाभास, श्लेष 
तथा असत्याभास के प्रयोग से लेखक तथा वक्तावर्ग वाहवाही लूटने में 
संलग्न थे | शब्द-प्रयोग में न तो प्रसंग का ध्यान रखा जाता और न औचित्य 
का; केघल चमत्कार ही अभीष्ट था। इस विश्य्ुलता का फल यह हुआ कि 
शैली, भाषा, विचार सभी कृत्रिम, कुरुचिपूर्ण तथा हेय होते गए । 

- रोम की विशेष शिक्षा-प्रणाली के कारण भाषय-शास्त्र 
की भी बुरी दशा थी। इस प्रणाली में भाषण-कला 
का प्रदर्शन और प्रयोग साधारण जनता अथवा दुर- 
बारीवर्ग के सम्मुख हुआ करता था। चेही इस 

कला के प्रशंसक तथा निन्‍दक थे और उन्हीं की प्रशंसा अथवा निनन्‍दा पर 

वक्ता की साहित्यिक प्रतिष्ठा अथवा हीनता निर्भर थी । ऐसे सामाजिक तथा 
राजनीतिक घातावरण में भापण-कला की अवनति स्वाभाविक थी । रोमीय 
शिक्षा-प्रणाली ने भापण-शास्त्र को दो वर्गों सें बांदा था--एक था वाद-विवाद, 
जिसमें वक्ता तक का सहारा लेकर अपने भतिदहृन्द्दी को नीचा दिखाता था कौर 


भाषण-कला की 
घखवनति 
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दूसरा था किसी भी विपय पर सापण करना। इस युग के पहले जो विषय, 
भाषण करने के योग्य समझे जाते वे जीवन तथा समाज से सम्बन्धित रहत्ते 
थे और बादविवाद के लिए भी जो विपय घछुने जाते उनमें उन्हीं प्रश्नों और 
समस्याओं का हल हूँ ढ़ा जाता था जो समाज के सम्मुस् प्रस्तुत रहद्दा करते 
थे। परन्तु अब वादुधियाद तथा भापण के विपय सभी काठ्पनिक द्वोत्रों से 
लिये जाने लगे । जो कोई भी ऐसा घिपय होता जिस पर चसत्कारपूर्ण वक्त त्ता 
दी जा सकती, चुन लिया जाता--क्रर नरेशों की अमानुपिकता की कथाएँ, 
भयावह स्थानों का श्रमण, भयानक घटनाओ्रों का स्पष्टीकरण इत्यादि विपय 
ही रुचिकर होते ओर भापणु-शास्त्र-सम्बन्धी समस्त शिक्षा निरर््रक, कुरुचि- 
पूर्ण तथा हेय होने लगी। इसके साथ-साथ कुछ विदेशी प्रभाव भी देश के 
जीवन पर अपना रंग गाढ़ा कर रहे थे । इधर देश सें कोई मोलिक साहित्य- 
कार था द्वी नहीं । जो लेखक थे भी वे केवल अलुकर्ता थे और इसलिए यह 
स्वाभाविक ही था कि वे केवल भ्रभिव्यंजना मे ही स्ोंचतान दिखलाते श्रोर 
चमत्कार प्रस्तुत करते । कृतन्रिसता, स्वार्थ तथा छुरुचि सभी चेत्नों में फैली 
हुई थी। 
साहित्य-क्षेत्र में इतनी विपम परिस्थिति होते हुए 
अलंकारों का भी कुछ ऐसे साहित्यिक वक्तव्य भी प्रकाशित होते 
महत्त्व शए जिनके संकलन द्वारा साहित्यिक प्रतृत्तियों का 
आभास मिल सकता है। श्रेष्ठ रोमीय धागीशों ने 
यह आदेश दिया था कि प्राचीन काल के यूनानी भाषण-शास्त्र का श्रध्ययन 
तथा अनुकरण लेखकों के लिए दितकर और फलप्रद होगा । अनुकरणात्मक 
भापण अथवा रघनाईं यद्यपि अनुकरणमाज्न रहेंगी और वे मौलिक रचना का 
स्थान नले पार्येंगी फिर भी उसके द्वारा श्रेष्ठ साहित्य-सार्ग का निर्देश 
मिलेगा । अनुकरण करते समय, अलंकार के सम्बन्ध में इस नियम को न 
झुलाना चाहिए कि उनका काये शेली को केवल सुसज्जित तथा चमत्कारयुक्त 
बनाना नहीं; चरन्‌ अभिव्येजना की स्पष्टता तथा उसकी तीवता बढ़ाने के लिए 
ही उनका उपयोग होना चाहिए । जो कुछ भी हम सीधे-सीधे स्पष्ट रूप में 
न कह पाएँ और जिसमें कुरुचि-प्रदर्शन का भय हो डसे अलंकारों द्वारा सर- 
जता से तथा तीघ्रता से कहा जा सकता है। अलंकार शैली का आभूषण 
नहीं वह शेली का सहयोगी है श्रौर उसका अ्रभीष्ठ है भावों को स्पष्ट करना, 
अनुभूति देना तथा पाठकों को गहरे-रूप में प्रभावित करना । जो शैली अल- 


>ज«.. ऊरों को केचल सज्जा के लिए प्रयुक्त करती है वह कृत्रिम तथा अस्वाभाविक 
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हो जायगो चोर उससे दरूएता बड़ेगी। 
काध्य के सम्बन्ध में भी कुद महत्वपूर्ण विचार प्रका- 


काव्य को शित हुए, परन्तु सबसे यही विदित हुआ था कि जो 
अचनति साहिस्यिक सुराहयों चल पही थीं उन्हीं का निराकरण 


होना घाहिए। भाषशणा-फला के समान ही काब्य भी 
दूषित या कोर एक ही शेल्ली में महाकाब्य, व्यंग्य-क्ाव्य त्तवा वीर-काव्य लिग्पने 
की प्रथा चल पढी थो । हर पझोर कृत्रिमता गौर कुणचि का एकत्र राज्य था 
कोर फाच्य-स्रेत्र में भी दरवारो संरक्षण द्वारा प्रशंसा-प्राप्ति की चेष्टा की जाती 
थी झोर ध्रोतावर्ग की वाहवाद्दी लुटने में ही कवि अपना अद्दोभाग्य सममते 
थे। झुद सुलके हुए घ्रालोचकों ने यूनानी काव्य-रचना के नियमों को दुद्दराने 
का प्रयत्न फ्िया शोर शादेश दिया कि कविता की भापा में देय शब्दों का 
प्रयोग नहीं होना चाहिए झोर न चमस्कार लाने का ही प्रयत्न करना चाहिए, 
ओर यदि चमत्कार झाएु भी तो ऐसे सामंजस्यपूर्ण टंग से श्राए कि बह सूल 
क्ाव्य-धारा से श्रलग-विलग न जान पढ़े । सामंजस्यपूर्ण सौन्दर्य की स्थापना 
ही काब्य का श्रेष्ठ गुण हे। कुछ ने काच्य को देवी प्रेरणागत माना और 
आस्मिक रूप से, तर्क-मार्ग दोट्कर, फल्पना-नेत्र में घिचरने का श्रादेश दिया । 
कुछ विचारकों ने काध्य की अपेता दर्शन को द्वी समाजोत्यान के लिए 
हितकर समका; कुद्ध ने श्रेष्ठ काव्य-रचना के लिए श्रेष्ठ नेतिक-चरित्र की 
ग्रावश्यकता बतलाई; कुछ ने काव्य में यथार्थ जीवन के चित्र हो श्रभीष्ट सिद्ध 
किये शरीर उसके याद 'श्रन्य चिन्तदशील विपयों का श्रध्ययन बांछित सममा; 
कुछ ने शिक्षा को प्रमुय तथा आनन्द को गौण महत्व दिया। तात्पर्य यह 
फि श्रनेक वक्तव्य प्रकाशित हुए और उनमें कोई भी सामंजस्य न था। और 
झोता भी केसे ? समस्त रोमीय जीवन प्रस्त-च्यस्त हो चुका था और किसी 
ऐसे साहित्यकार की श्रावश्यकता थी जो साहित्य को नवजीवन देता । 
यद्यपि भापण-कला तथा काव्य-च्षेत्र, इस काल में 
नाटक-रचना. श्रीविद्ीन रहा, परन्तु नाटक, विशेषतः सुखान्तकी- 
रचना के नियमों पर छुछ श्रेष्ठ श्रालोचकों ने गम्भीर 
तथा व्यापक रूप से घिचार किया। इन विचारों पर शरस्त्‌ की छाया तो 
अचश्य प्रस्तुत रही परन्तु अनेक नियमों के निर्माण में मौलिकता प्रदर्शित है । 
पहले तो बस्तु, पात्र तथा शेली पर विचार हुआ ओौर बाद में दास्य के अनेक 
स्रोतों तथा उसके प्रभावों की घिवेचना की गई । इन आलौचकों की दृष्टि में 
कुछ हास्यात्मक स्थज्ञों का एकन्रीकरण ही वस्तु था और पातन्नवर्ग में विदृषक, 
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धू्त, पाखण्डी तथा श्रहँकारी क्षोगों की गणना हुई । श्री में श्रचलिश झ्ददों 
का प्रयोग और जोरदार भाषा द्वारा ऐसे हास्त्रात्मक संकेत श्रावश्यक्र समर 
गए, जिनके द्वारा सुरुचिप्‌र्गा हास्प्र प्रस्तुत हो और दोषों का स्पष्ट प्रदर्शन ही , 
जाय । द्वास्य के स्रोत के विपय में कुछ नवीन विचारों की रक्षक मिक्रती ४ ! 
हास्य के प्रमुख सोत हैं कथा-बस्तु, शेली प्रथव्ा श्रभिव्यंजना। हृसबफ 
शब्द, समान ध्वनि वाले परन्तु दृवर्थंक शब्द, इलेप, निर्थंक बकवास (विशेपनः 
बृद्धों थोर धृद्धाओं का), शाव्दिक वितण्ठाबाद, श्रश्नचवलित शब्द-प्रयोग, झपरि- 
चित शब्द-प्रयोग, व्याकरण का उल्लंघन, उपसा तथा उपभेय की श्रसमस्यपता, 
अनावश्यक कार्य, विक्ृत वर्णन-शेली, उच्धल-कूद तथा नृत्य, अ्रवान््धित कार्य, 
सभी से सफल हास्य प्रस्तुत किया जा सकता है। कहना नहीं होगा कि 
उपरोक्त विवेचन में शायद ही कोई ऐसा स्थल छूट गया हो जिसका प्रयोग 
किसी-न-किसी रूप में पश्चिमी तथा पूर्वीय नाटककारों ने न क्रिया हो । 
इस झुग में साहित्य की प्रगति तथा श्रवनत्ति के 
अन्य साहित्यिक कारणों पर भो विचार झुश्रा जो अनेक दृष्टियों से 
विचार विचारणीय है। एक वर्ग के आरलोचकों का प्रिचार 
था कि केचल सुब्यवस्थित, पवित्र भौर नेंतिक भाव- 
नाओं से प्रेरित थुग में ही साहित्य पल्‍्लवित एवं पुष्पित होता है और ज्यों-ज्यों 
नैतिकता दूर होती जाती है साहित्य श्रीविहीन होता जाता हैं। दूसरे बर्ग के 
आलोचकों का विचार था कि जब किसी देश का साहित्य श्रपनी पराकापष्ठा पर 
पहुँच जावए है तो उसके उपरान्त शवबनति स्वासविक है और यह भक्ति का 
अटल नियम भो है। उन्नति तथा अ्रवनति का चक्र सम रूप से चला करता 
है। नेतिकता तथा अनेतिकवा, उन्नति और अवनति में एक रहस्पपूर्ण 
सम्बन्ध है। जब किसी युग का साहित्य श्रेष्ठतर हो जाता है तो लेखकवर्म 
अलुकरण आरस्भ करता है। यह अनुकरण मौलिक रचना का छापा सात्र होता 
है भौर धीरे-घीरे अजुकर्ता हताश होकर प्रयत्न छोड़ देते हैं. और धीरे-धीरे 
साहित्य की अ्वनति होती जाती है। परिवर्तन प्रकृति-प्रद्त नियस हे, 
जन्म, प्रगति, उन्नति त्था अवनति का चक्र हमें साहिस्य ही नहीं चरन्‌ समस्त 
सानवी इतिहास में चलता हुआ दिखाई देगा । | 
काव्य के विषयाधारों के सम्बन्ध में भी इस युग के कुछ आलोबकों 
ने अपने विचार प्रकट किये । उनका विचार था कि केवल घुराने विषयों पर 
ही काव्य-रचना नहीं होनी चाहिए वरन्‌ नये विषयों को भी उसमें स्थान 
मिलना चाहिए। इस सिद्धान्त को मानकर कुछ कवियों ने विज्ञान, ज्योतिष्‌ 
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इत्यादि को भी काव्य का समुचित विषय समझकर उन पर कविता करनी 
शुरू की । इन लेखकों का विश्वास था कि पुराने पौराणिक विषयो--वीरों के 
जीवन-चरित, वीर कार्य, देवी-देवताओं के चमत्कार इत्यादि--पर पुराने कवियों 
ने वहुत-कुछ॒ लिखा और वे विषय अब आकर्षणहीन होंगे। लेखकों को 
चाहिए कि पुराने साहित्य -मार्ग को छोड़कर वे नवीन मार्ग ग्रहण करें । इसी 
प्रयत्न से साहित्य की वृद्धि होगी, श्रधवा नहीं । उपरोक्त विवेचन से स्पष्ट है कि 
सन्‌ ईसवी के पूर्वाद्व में साहित्य-सूर्य अस्त-सा रहा । न तो कोई बहुत नवीन 
तथा मौलिक विचार प्रस्तुत हुए और न नवीन साहित्य-सिद्धान्त ही बने । 
पुराने यूनानी विचारों का ही यदा-कदा पिष्टपेषण होता रहा । आगासी युग में 
ही दो-एक नवीन किरणें फूटती दिखाई देंगी । 
सन्‌ ईसवी उत्तराद के आलोचना-क्षेत्न में ही पहले- 
साहित्यिक वातावरण पहल महत्त्वपूर्ण कार्य आरम्भ हुआ। यथपि इस 
कार्य की भूमिका में वे सभी साहित्यिक प्रश्न प्रस्तुत 
थे जिन पर स्फुट रूप में सन्‌ ईसवी पूर्वाह्न में विचार हो चुका था, परन्तु 
ये नवीन विचार आगामी काल में ही महत्त्वपूर्ण प्रमाणित हुए। इन विचारों 
का तात्कालिक प्रभाव बहुत विशद्‌ रूप में तो नहीं पड़ा परन्तु ऐतिहासिक 
दृष्टि से ये विचारणीय हैं । इस काल में आलोचना-स्षेत्र में नवजीवन कैसे 
ओर क्योंकर आया और किन-क्रिव परिस्थितियों द्वारा इस कार्य में प्रगत्ति 
हुईं इसका लेखा भी प्रस्तुत करना आवश्यक होगा । 
सन ईंसवी पूर्वार्द की साहित्यिक हीनता का हम परिचय दे चुके हैं। 
उस काल में न तो कोई वहुत महत्त्वपूर्ण सिद्धान्त ही बने और न किसी क्षेत्र 
में कोई मोलिकता ही दिखाई दी । परन्तु इसके विपरीत सन्‌ ईसवी उत्तरार्द 
में सामाजिक, राजनीतिक तथा शिक्षाक्षेत्र में कुछ ऐसे विशेष परिवर्तन हुए 
जिनके कारण आल्लोचकों को काफी प्रोत्साहन मिल्रा और साहित्य-निर्माण- 
सम्बन्धी सिद्धान्त भी बनने लगे । इस समय रोस में आन्तरिक शानिति थी । 
देश पर जो ग्रृह-युद्ध के बादल मंडरा रहे थे तत्कालीन नरेशों की सुबुद्धि से 
छिन्न-मिन्‍न हो गए । शान्ति-स्थापना के साथ-साथ देश की सम्पन्नता और 
समृद्धि तथा उसका गौरव बढ़ने लगा; समाज में सुब्यवस्था आ चत्नी और 
शिक्षा-प्रसार द्वारा साहित्य के पठन-पाठन सें सुरुचि बढ़ने लगी । शिक्षा-क्षेत्र 
में देश के शिक्षकों ने यहुत उत्साह दिखलाया; पुरानी शिक्षा-प्रणाली के 
दोप दूर किये जाने लगे, नवीन शिक्षा-सिद्धान्त बनने लगे और उन सिद्धान्तों 
को कार्य-रुप में परिणत करने के लिए राज्य की ओर से काफ़ी घन भी मिला। 
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इस नवोत्माह का पाल यह हुआ कि जनता की रूचि में बहुन शौघ्त कौर 

फ्रान्तिकारी परिवर्तन शुरू भी गया और अनेक महर्यपर्ता आाप्भीतिक, सामा- 

जिक तथा साहित्यिक प्रश्नों पर यदे जोर-शोर से विचार होने लगा। क्ोन्‍्झो 

प्रश्न सन्‌ ईसवी पूर्वाद्ध में न तो सुज्लक पाए थे, और ने उठे थे थे ही दचगार्स 
में फिर विचारार्थ प्रस्तुत किये गए । ॥॒ 

सबसे पहला प्रशइन जो उठा यह भापगान्शास्य के 

भापण-शार्त्र दा मिद्धान्तों तथा उनके प्रयोग से सम्बश्धिस था। 
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परिष्कार जेसा कि हम पिछुले प्रकरणा में देग्य नुके ४ भावग- 


शास्त्र में प्रनेक दोप श्वा गए थे और उस कला के 
प्रयोग में भी बहुत विपमता था गई थी । घितगठाबाद का ही नाम भापण-दास्त्र 
हो गया था और साहित्य के प्रत्येक छोन्र में कुरुचि फेली हुई थी। हृसलिए 
यह स्वाभाविक ही था कि भाषण-शास्त्र के नियमों तथा उसके हाथ्प हा 
परिष्कार होता और उसका श्रध्ययन वेज्ञानिक विधि से शारम्भ क्रिया जाता । 
और देश के श्रेष्ठ विचारकों ने यही किया भी । पहले-पहल हस यात का 
निरणंय होने लगा कि किस प्रकार के देशी तथा विदेशी बातावरण में भाषण- 
शास्त्र की उन्‍तति होगी । साधारणतः यह चिचार मान्य रहा कि भापण-कला 
की उन्नति तभी हो सकेगी जब देश में श्रशानित हो, गृह-युद्ध को श्राशंका 
हो, वाह्म आ्राक्रमण का भय हो, समाज्ञ शअव्यवस्थित हो और जनता आारी-यारी 
से आशा और निराशा के वशीभूत होती जाग्र | इस तथ्य का ऐतिटासिक 
प्रमाण भी है, क्योंकि इतिहास इस बात का साझी है कि भापणश-कलता चहाँं 
ओर उसी काल में पल्‍लवित-पुष्पित हुईं जहाँ भोर जब देश में श्रशान्ति भोर 
अव्यवस्था फेली । भाषण-कला शान्ति द्वारा प्रसूत न होकर श्रशान्ति द्वारा 
ही प्रसूत है और यह भी सत्य है कि जैसे-जैसे देश में सम्पन्नता तथा 
समृद्धि बढ़ती जायगी इस कला की अवनति होती जायगी | भाषण-कला की 
उन्नति एक भहायज्ञ है जिससें अशान्तिरूपी समिथा की शआराहुति आवश्यक 
होगी । 
इस सम्बन्ध में दूसरा नियम जो मान्य हुआ वह यह था कि देश तथा 
काल के अनुसार ही भाषण-शास्त्र का अध्ययन और प्रयोग होना चाहिए । 
प्रत्येक काल में समयानुसार जनता की रुचि परिवर्तित होती जाती है, नये- 
नये प्रश्न सम्मुख आते जाते हैं और इसके साथ-हो-साथ नवीन हल हॉढने की 
आवश्यकता प्रतीत होने लगती है। इसलिए यह परमावश्यक है कि भसापण- 
शास्त्र की रूपरेखा तथा उसका प्रयोग और उसकी उपयोगिता देश- 
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काल की रुचि के अनुसार परिवतित होती जाय । हस विपय में सर्वदेशीय 
नियम नहीं बनाए जा सकते; प्रत्येक काल को स्वयं अपने उपयुक्त भाषण- 
शास्त्र की रूपरेखा बनानी पद़ेगी । 
उपरोक्त नियम के प्रसार में हमें ऐतिहासिक ग्राज़ोचना 
तिहासिक आलोसना- प्रणाली की नवीन कलक दिखाई दे जाती है | इससे 
प्रणाली की प्रगति यद्द प्रमाणित होता है फ्ि साहित्य तथा समाज भर 
देश-काल में चोल्ली-दामन का सम्बन्ध हैं। साहित्य 
की शास्मा, देश-फाल तथा वातावरण से सीमायद रहती है और उस परिधि 
में द्दी आअपना घिकास फरने में थह प्रयत्नशील भी रहती है। राष्ट्र अथवा देश 
के जीवन से जो-नो प्ररणाएँ मिलेंगी, जो-जो प्रनुभूतियाँ ग्रहण की जायेगी 
तथा जो-जो आदर्श निर्मित होंगे उन्हीं को साहित्य प्रतिविम्बित करने का 
प्रयास करेगा । वातावरण ही साहित्य का मुलाधार रहेगा और उसीके सहारे 
चह विकसित होता चलेगा । यद्दि कोई यह प्रयत्न करना चाहे कि यह सम्यन्ध- 
विच्छेद हो जाय तो न॑ तो यह सम्भव होगा और न आवश्यक । साहित्य अपने 
युग का इतिहास बनकर ही जीवित रद्द पायगा। 
भाषण-शास्त्र तथा ऐत्िद्ासिक थ्राज्नोचना-प्रणाल्री 
शेली का वर्गीकरण स्राथ-साथ शेली पर भी सम्यक विचार हथ्ा और 
शंज्ञी का वर्गीकरण चार चर्गा में हआा। पहली थी 
भव्य तथा उप्नत शेत्ती, दूसरो थी सुन्दर तथा शिप्ट, तीसरी थी सामान्य और 
चौथी प्रभावोत्पादुक । उपयुक्त वर्गीकरण के मुख्य आ्राघार ये विपय तथा 
शब्द-प्रयोग । शैली की समीक्षा, साधारण रूप में करते हुए आलोचकों ने यह 
प्रिद्धान्त स्पष्ट किया कि केवल व्याकरण तथा मुहावरों की दृष्टि से शुद्ध भाषा 
लिख लेना ही श्रभीष्ट नहीं, क्योंकि यह तो कोई भी साधारण लेखक कर 
सकता हैं; परन्तु श्रेष्ठ लेग्लक वही होगा जो अपने विपय की श्रभिव्यंजना भी 
कलापूर्ण ढंग से करे। शेली, व्यक्ति के सम्पूर्ण व्यक्तित्व का प्रतिविम्ब होती 
है और को कि लि शैली लेखक के व्यक्तित्य को स्पष्ट नहीं करती वह निष्प्परण होगी । 
लेखकों को यह भी स्मरण रखना चाहिए कि वाक्यांश तथा वाक्य ही शैली 
के मूज्न तरव हें शोर उनके समुचित श्र सामंजस्यपूर्ण प्रयोग पर ही उसकी 
श्रेष्ता निर्भर रहेगी । जिस प्रकार कविता में, छुन्द के चरण तथा स्वरित आर. 
आर प्रस्थरित शब्दों के सामजस्य से ही श्रप्ठता श्राती हद उसी प्रकार वाक्यांश 
तथा वाक्य के सामंजस्य द्वारा श्र छ गद्य-शंली का निर्माण होगा | चाक्‍्यांशों 
तथा बाक्यों का विस्तार, विचार-विस्तार पर निर्भर रहेगा; यद्वि विचार विस्तार- 
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पूर्ण हैं तो लम्बे वाक्य, यदि नहीं तो छोटे वाक्य ही, द्ितकर और प्रभावो- 
व्पादक होंगे । छोटे वाक्य_प्रायः प्रभावोत्पादकता लाने के लिए ओर लम्बे 
वाक्य गौरव की आववा लाने के लिए प्रयुक्त होते हैं। श्रप्ट गद-लेखव गोरच की ने के लिए. प्रयक्त होते हैं। श्रप्ठ गद्य-लेखकों ने 
दीनों प्रकार के धाक्‍्यों के समन्वय से ऐसी प्रभ्ावपूर्ण शेली व्यचह्नत की थी 
जिसकी जितनो प्रशंसा की जाय कम होगी । 
भव्य अथवा उन्नत शेली में अभ्चलित तह शेली में अप्रचलित तथा विलक्षण शब्दू-प्रथोग 
फलप्रद होंगे भर प्रचलित तथा साधारण शब्दु-प्रयोग त्याज्य रहेंगे । उन्नत 
शैत्ती में अलंकारों, समास्रों, नवीन प्रयोगों तथा कवित्वपूर्ण वाक्यांशों द्वारा ही 
प्राण-प्रतिष्ठा होगी । इन्हों साधनों से शैली में गरिमा, गाम्भीय तथा गौरव 
का प्रदर्शन होगा । परन्तु इन साधनों के प्रयोग में अत्यन्त सतक रहना 
चाहिए, क्योंकि इनकी जहाँ बहुलता हुईं वहीं अ्रस्वाभाविकता आ जायगी 
तथा प्रभाव में कमी पढ़ जायगी | इस शैली में विस्तृत बाक्य-प्रयोग ह में विस्तृत चाक्य-प्रयोग ही 
होना चाहिएु,क्योंकि विस्तृत वाक्‍्यों द्वारा, सहज ही, गाम्भीय की श्रभिव्यजना 
हो थायगी वाद के आदि ओर अन्त में प्रभावोत्पादकता लाने के लिए 
ऐसे शब्दों का प्रयोग होना चाहिए जिनमें या तो स्वतः गाम्भीय हो श्रथवा 
उन्हें स्वरित करने पर गास्भीय थ्रा जाय । कभी-कभी उन्नत शैली का निर्माण 
वाक्यांशों के सामंजस्थविहीन होने पर भी हो जाता है; प्रायः व्यंजन-ध्वनियों 
फ्रे लगातार दुदराये जाने पर भी उन्नत शेल्ली प्रकाश पा जाती है। 
सुन्दर तथा शिष्ट शली में सुन्दर शब्द-प्रयोग, लयपूर्ण वाक्यांश-प्रय शिष्ट शैली में सुन्दर शब्द-प्रयोग, लयपूर्ण वाक्यांश-प्रयोग 
अलंकारों तथा डपमाशों का चहुल भ्योग लाभप्रद तथा आवश्यक्र.द । शब्दों 
के सतक एवं विलक्षण प्रयोग तथा संक्षिप्त-व्यंजना इनके सहज श्राभूषण हैं। 
बर्तों तथा मुद्दावरों और व्यंग्याथथों के श्रयोग भी श्रेयस्कर तथा हितकर हो 
सऊने दें । सामान्य साली का प्रसुख-ध्येश-है. स्पष्टठा तथा सरलता । इस ध्येय 
फी पूर्ति के लिए प्रचलित शब्द ही प्रयुक्त होने चाहिए और सब विलक्तण 
प्रयोग, समास, नवीन प्रयोग इत्यादि त्याज्य समझने चाहिएँ। वाक्यांशों तथा 
वाक्या का प्रयाग साधारण तथा सहज रूप में दोना चाहिए; अव्ययों का बहल 
संयोग दितकर होगा; और इन्हीं के द्वारा सरलता तथा स्पष्टता के अ्रभीषट 
की सिद्धि होगी । प्रभावोत्पादक वर्ग की शैली में प्रायः उन्नत शैलो के सभी 
गृग होने चाहिएँ । & वजन स्वर मे पर्ण शबद-अयोग, विलतण समाल-पश्रोग 
गलदयएए। संत चयन द्वार प्रभावोस्पादक शैली का जिसाण | गा होगा। विस्तार- 
पूरा बाय अयया कबन इस शज्ञी के लिए घातक पिद्ध होगा | लम्बे 


्ा 
गश८: ! र चर 


लि सथा विरोधाभासयुक्त वाक्यांश अथवा वाक्य भी हितकर न होंगे 
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झौर उनके द्वारा प्रभाव में न्‍्यूनता आयगी । 
हस विवेचन से यह भ्रामक निष्फर्प निकल सकता दे कि शेली का 
उपरोक्त वर्गोफ़रण तकंपूर्ण ओर स्वामात्रिक है। परन्तु बात ऐसी नहीं । 
चास्तव में शेली का कोई भी वर्मीकरण न तो स्वाभाविक ही होगा और 
न चेज्ञानिक, क्‍योंकि प्रयोग में यह सदू देखने में आता है कि एक ही ब्यक्ति 
तीनों शैज्षियों का मिले-जुले रूप में प्रयोग करवा हैँ और श्रेष्ठ लेखक भी 
कहलाता है। तीनों वर्गों को शैलियों की रूपरेखा हम चाहे सेद्धान्तिक रूप 
में भले ही पहचान लें परन्तु जहाँ कहीं भी हम उनका प्रायोगिक रूप देखेंगे 
हमें उपरोक्त वर्मीकरण की श्रतिष्ठा यनाये रखने में असमंजस होगा | यहद्द तथ्य 
श्रेष्ठ रोमीय थ्रालोचकों ने भलीभोंति समझ लिया था । हा 
शेंली के श्रन्य गुणों की श्रोर संकेत करते हुए श्राल्ो- 


3 ७, पथ ब पु है ०. 
शेत्री के चक्कों ने शब्दों के नेसर्गिक सोन्दर्य की प्रशंसा की 
अन्य तत्त्व झौर इस सौन्दर्य का प्रकाश उनके आकार तथा 


उनकी ध्वनि में परिलणित क्िया। विचारों की 
शाब्दिक ध्रभिव्यंजना में उन्होंने संक्षेप-क्थन की भर्यादा स्थापित की और 
संयत शैत्ती की प्रशंसा की । वस्तुतः उनका विचार था कि विस्तृत-कथन दोप- 
पूर्ण होगा, क्योंकि इसे सममने में पाठकों ग्रथवा श्रोतावर्ग को श्रपनी कल्पना 
की सहायता नहीं लेनी पढ़ती और उन्हें यह सन्देद्द हो सकता है कि लेखक 


रे ३ 


उन्हें मुख समझता है भौर इसी कारण सब बातें वहुत विस्तारपूर्वक कह रहा 
हू। श्रौचित्य की भी सराहना प्रायः सभी श्रालोचकों ने की श्रौर विषय तथा 
उसकी अ्रभिव्यंजना में श्रौचित्य को प्रधानता मित्री । भावुकता के सम्बन्धु 
में भी सह पर विलय इस दा लेखकों को सतर्क किया, क्योंकि इसके द्वारा चहुत से लेखक 
धोखा खाते है और पथश्रप्ट हो जाते हैँ । प्रचलित प्रयोग ही उन्होंने लाभ- 
प्रद सानें और निरथक रूप मे मधीनता लाने के प्रयास्त को निक्ृष्ट समझा । 
नाटक, विशेषतः सुखान्तकी के सम्बन्ध सें उन्होंने 
नाटक-रचना केवल कुछ पुराने नियम दुद्दराये । प्रायः यह विचार 
सान्‍्य रहा कि सुखान्त तथा दुःखान्त भावना का 
सम्मिश्रण नहीं होना चाहिए, क्योंकि दोनों एक-दूसरे का प्रतिकार करेंगे । 
सुखान्तकी में प्रचलित शब्दों का ही प्रयोग होना चाहिए क्योंकि सिवाय - 
अतिशयोक्ति के किसी प्रकार की भो शआालंकारिक भापा अहितकर होगी। 
व्यंग्यार्थ का प्रयोग दी अधिक श्रेयस्कर हैँ, क्योंक्रि उसी के द्वारा सुखान्तकी 
की श्रात्मा का विकास होता है; विदूपक द्वारा हास्य अस्तुत करना प्रहसन के 
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लिए तो ठीक दे परन्तु सुखान्तकी के लिए नहीं | 
इस युग में सबसे महत्त्वपूर्ण तथा मौलिक नियम 
पत्र-लेखन पत्र-लेखन-कल के विषय में बने जिससे आलोचकों 
के मनोवेज्ञानिक ज्ञान का सम्यक्‌ परिचय मिलता है। 
पत्र सरल तथा सोष्ठवपूर्ण शैली में लिखे जाने चाहिएँ। उसमें संचाद की 
सलक सिलनी चाहिए, परन्तु इस वात का सदा ध्यान रखना चाहिए कि यदि 
इस सम्वादपूर्ण शेली में वाक्य अत्यन्त छोटे हो जायेगे तो दुरूहता बढ़ 
जायगी और पत्र प्रभावहीन हो जायगा। मन की चात सरल तथा संक्षिप्त रूप 
में कह डालना दी पत्र का ध्येय है--इसलिए विपय के साथ-लाथ उसकी 
व्यंजना भी सरल होनी चाहिएु। यों तो.सभी प्रकार की रचनाश्रों में लेखक 
अपना आत्म-प्रकाश करता है, परन्तु पत्र उसके आत्म-प्रकाश का सर्वश्रेष्ठ 
माध्यम हे । 
दूसरे प्रकरण में इस युग के एक महान रोमीय आलोचक के सिद्धान्तों 
की समीक्षा होगी जिससे आज का साहित्य भी अनेक अंशों में प्रभावित है । 
४ दे ४६ 
सन्‌ ईसवी उत्तराध में एक ऐसे आलोचनात्मक ग्रन्थ 
आलोचना का का पता चला जिससे आलोचना-च्षेत्र में नवजीवन का 


नवोत्थान : संचार हुआ और ऐसे मौलिक सिद्धान्तों का प्रति- 
५ 8. क्थ 
लाजाइनस के पादन हुआ जिसका महत्त्व आछुनिक काल तक प्रमा- 
सिद्धान्त णखित है। यद्यपि इस महत्वपूर्ण ग्रन्थ के रचयित्ता 


का ठीक-ठीक अनुसन्धान नहीं हो पाया और अनेक 

साहित्यिक श्रन्वेपक अ्रव भी इस ओर प्रयत्नशील हैं, फिर सी इस भ्न्‍्थ के 
साहित्यिक सिद्धान्तों को खबने भूरि-भूरि प्रशंसा की है। यह अन्ध सम्पूर्ण 
रूप में तो प्राष्य नहीं परन्तु जो कुछ भी अंश प्राप्त हैं उनमें भाषण-शास्त्न, 
गद्य, कब्रिता, शेली इत्यादि पर अनेक विचारणीय सिद्धान्त हैं ओर उन 
सिद्धान्तों के पोपक प्रमाण भी अरकाव्य हैं। ग्नन्‍्थ के प्रथम भाग में तत्कालीन 
लेखकों के साहित्यिक दोपों का विवेचन है; दूसरे भाग में श्रेष्ठ शैली के तत्त्वों 
की व्याख्या हैं जिनमें प्रमुख हैं विषय की रूपरेखा का श्रवधारण, भावों की 
प्रखरता तथा गहराई; उचित अ्लंकार-प्रयोग; वाक्य-विन्य|स का उच्च स्तर 
तथा शब्द-मथ्ाग का ओ्रोचित्य तथा श्रेष्ठ स्तर | शेल्ली के इन विशिष्ट तत्तों 
विश्लेषण में हमें प्रायः साहित्य के उन सार्वदेशिक तथा नैसर्मिक नियमों 

के दुशन दो जाते हैं जिनको चर्चा पहले-पहल अफलातू तथा अ्ररस्तू की रच- 
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नाञओों में यदा-कदा हो जाती थी। इसी प्रयरन सें आलोचना के कुछ ऐसे 
महत्त्वपूर्ण नियमों का भी विक्रास दिखाई देता है जो श्राज तक मान्य हैं शौर 
जिनके आधार पर ही आ्राधुनिक आलोचना अपना नवीन मार्ग हॉढ़ रही है । 
पिछले प्रकरण में हम सन्‌ ईसवी पूर्वाद्ध में प्रचलित भाषण-शास्त्र के 
अध्ययन तथा उसके प्रयोग की विपमता का संकेत दे चुके हैं। तत्कालीन 
वागीश चितण्डाबाद, बड़े-वढ़े शब्दों का अनथक श्रयोग, विलक्षण अलंकार- 
प्रयोग, विस्तृत शब्दाडम्बर, ग्रोरवहीन विषय-प्रतिपादन, उद्धत शैली, 
निष्प्राण वाक्य-विन्यास को ही श्रेष्ठ कन्ला सममकर दरबारी वाहवाही प्राप्त 
कर रहे थे । कदाचित्‌ इसमें उनका दोप न था, क्योंकि उस साहित्यिक बाता- 
बरण में दूसरी अणाली कम सम्भव थी । किर लेखकवर्ग सतत इस चिन्ता 
में रहा करता था कि यद्वि वक्‍तृता फीकी पढ़ गई तो वे कहीं के न रहेंगे। इस- 
लिए वे नवीनता की खोज में विलत्षण भ्रयोगों, अलंकारों तथा शब्दाडम्बर में 
उलम जाते थे। साहित्य की अभिव्यंजना में नवीनता की खोज स्वतः तो 
स्तुत्य है परन्तु उस खोज में अस्वाभाविक तथा विलक्षण प्रयोगों का लोभ 
संवरण करना चाहिए। इस साहित्यिक तथ्य को म्ाचीन यूनानी भाषण- 
शास्त्रियों तथा कवियों ने भल्ली भाँति समझ लिया था ओर इसोलिए उनकी 
शैली अ्रमुकरणीय हुई। 
४ श्रेष्ठ साहित्य-रचना में भव्य-शेली का प्रयोग आव- 
श्रेष्ठटीली का. श्यक है और इस शैल्ली का उद्देश्य न तो प्रबोधक है 


अलनुसन्धान-- और न शिक्षा-प्रदान; वरन्‌ हममें मानसिक होंन्माद 
प्रतिभा तथा. प्रकट करना ही इसका ध्येय है। हमें इस पार्थिव जगत्‌ 
कला से उठाकर ऐसे दूर देश ले जाना चाहिए जहाँ हम 


हर्पोन्मच होकर अपने को भूल जाय--हममें आत्म- 
विस्मृति आ जाय । लेखक को शेली में यद्द गुण उसको प्रतिभा तथा कला 
के अध्ययन और अलजुकरण द्वारा ही आ सकेगा । इसके लिए दोनों ही सम 
रूप से आवश्यक होंगे। कुछ लोगों का च्िचार हैं कि सहज प्रतिभा उच्छू छल 
होती है और मनमाने रूप में लेखकों को श्रेरिव करती हैं। परन्तु सच तो यह 
है कि प्रतिभा अपने नियन्त्रण तथा विकास के लिए कुछ नियम गुप्त रूप से 
मानती चलती है, थे नियम उसी से असूत हैं और उसी में निहित हैं और 
कला अपने परिश्रम और अध्यवसाय से उसे श्रकाशित करती है, उन्समुक्त 
करती है! कला के दो प्रमुख काय हें--पहला है उच्छ छूलता का निवारण 
झौर संयत शेली की रक्षा, दूसरा प्रकृति-प्रदत्त सहज अभिव्यंजना । सौष्ठव- 
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पूर्ण रचना में संयम तथा उत्तेजना दोनों ही सम रूप में आवश्यक हैं; बिना 
एक-दूसरे के सहयोग के साहित्यिक रचना में श्रेष्ठता नहीं आ सकती । 
विपय की रूपरेखा के अवधारण के सम्बन्ध में यह 
उन्‍नत विचार मत निश्चित हुआ कि जब तक लेखक की शआत्मा 
विशाल नहीं होगी, उसकी शेली निकृष्ट रहेगी क्योंकि 
यह सत्य है कि साहित्य की श्रेष्ठ ओर भव्य अभिव्यंजना आत्मिक भव्यता के 
बिना नहीं हो सकती । उच्च विचारों के लिए तो यों भी भव्य शेली आवश्यक 
है, क्योंकि वही उसका सहज माध्यम है। आत्मिक विशालता प्राप्त करने के 
ऊथू साधन भी हैं। पहला साधन वो. दै मन को मेतिक, ओप्ड तथा उच्च 
आदु्शा पर_ पुकाग्न करना, उनका ध्यान धरना, उज-पर सचन करना, झौर 
अपनी सम्पूर्ण आत्मा को उसी -में प्रिप्लत उखजा.) दूसरा साधन है ओप्ड 
उन्हीं की आात्मिक प्ररणाओं के सागर में अपवे-को.-हवाए रखना, क्योंकि हीन 


विचारों तथा निकृष्ट साहित्य-ज्ञान से डच्चक्रोदि का साहित्य नहीं जन्म 7 तथा निक्ृष्ट साहित्य-ज्ञान से उच्चक्रोदि का नहीं जन्म ले 


सकता। लेखकों को यह ध्यानपृवंक समभ लेना चाहिए कि केवल कोरे-श्मडिदक 
न 


श्रनुकरण से ही अभीष्ट सिद्धि नहीं होगी ओर न केव् 
साहित्य-सिद्धान्तों को श्रच्रशः सानकर ही श्रेष्ठ स्यहित्य लिखा जा सकेगा। 
डर्न्हं उन महान आत्माओ्ं के आदर्शा को अ्रपनाकर उन पर सनन करना 
होगा, उन्हीं की प्ररणाओं को अपनाकर अपने को भी सहज-रूप में प्रेरित 
करना होगा--संक्षेप में उन्हीं के भ्रतुभवों को शत्मसात्‌ करना होगा । कभी- 
कभी ऐसा होता है कि किसी चित्र अथवा मूर्ति को देखकर हमसे एक विशेष 
प्रकार की श्रास्मिक उत्तेजना आने लगती ह--हम एकटक उसे देखते रहते हैं, 
हम आत्म-विभोर हो उठते हैं, चही मानसिक स्थिति लाने के लिए श्रेष्ठ 
ऋलाकारों के चित्रों, श्रप्ठ साहित्यकारों द्वारा रचित साहित्य की आत्मा पर 
मनन करना चाहिए । प्रनुकरण वास्तव सें तभी सफल होगा जब सूल अन्थ- 


लेग्पक़ की मौजलिक प्रेरणाएँ हमें भी हमारी कल्पना द्वारा उसी रूप में प्रेरित 
करेंगी । 






जिन-जिन प्रायोगिक साथनों द्वारा भव्य शैज्ञी का 

अलंकार नथा छनन्‍्द निर्माण हो सकता दै, उनमें प्रमुख हं--श्रल॑कार, 

शब्द, बाक्य-विन्यास तथा छन्द | अलंकार शैली 

के बाद्य श्रामुपण समझे जाते हैँ, परन्तु यह भ्रम है; क्‍योंकि श्रलंकार बाह्य 
सावतग ने हाकर शला के ग्राग-स्वरूप हांते हु, उनका मानव-हृदय से गहरा 
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सम्बन्ध है और उन्हीं के प्रयोग द्वारा मनुष्य अपनी सहज कलात्मक अश्षृत्ति 
का परिचय देता रद्देगा। शेली की श्रेष्ठता तथा अलंकार-प्रयोग में श्रन्योन्या- 
श्रित सम्बन्ध है और जो लेखक इस तथ्य को समझकर साहित्य-रचना करेगा 
चह बहुत अंशों में सफल रहेगा । परन्तु सबसे अधिक विचारणीय नियम यह 
है कि अलंकार अपना पूर्ण प्रभाव और चमत्कार तभी प्रकट कर सकेंगे जब 
उनका प्रयोग एक ऐसी शैली में होगा जो स्वतः थोड़ी-वहुत उन्नत होगी । 
यदि शैली स्वतः थोड़ी-बहुत उन्नत न हुई और उसमें अलंकार प्रयुक्त हुआ 
तो वे वाह्याडम्बर भी समझे जा सकते हैं और उसमें कृ त्रिमता का प्राभांस 
भी मिल्ल सकता है। अनेक पाठकों और श्रोताश्रों के सन में साधारणतः यह 
सन्देह उठ सकता है कि लेखक अपने कृत्रिम साधनों अथवा प्रयोगों से उनको 
प्रभावित करना चाहता है अथवा उन्हें वहला रहा है । स्वतः उन्नत शेली में 
अलंकार-प्रयोग द्वारा इस भावना का सफल निराकरण हो जायगा। जिस 
प्रकार चन्द्रिका में टिमटिमाते दीप फीके पढ़ जाते हैं और अमावस्या में दूनी 
ज्योति से चमक उठते हैं उसी प्रकार अलंकार की कृत्रिमता का श्राभास उन्नत 
शेल्नी में नहीं के बराबर मिलेगा और श्रजुन्नत शेली में प्रकट द्वो जायगा। 
अलंकार प्रभावपूर्ण तभी होंगे जब उतका प्रयोग उन्नत शैली में तथा सहज 
और गुप्त रूप में किया जायगा। 
घअलंकार-प्रयोग की व्यापक समीक्षा में कुछ ऐसे विशेष अलंकारों की 
व्याख्या की गई और उनका ओ्रोचित्य प्रमाणित किया गया जिनके द्वारा उन्नत 
शैली अपना अ्रभीष्ठ सिद्ध करती है। यह अभीष्ट-सिद्धि प्रत्युत्तालंकार तथा 
आलंकारिक अश्नों, नाटकीय प्रश्नों, अव्ययहीन वाक्य-प्रयोग, विपर्यास 
आमन्त्र तथा वाग्विस्तार द्वारा सहज ही हो जायगी। भ्रत्युत्तरालंकार में उत्तर- 
प्रध्युत्तर की तीव्रता से भावों सें हलचल तथा व्यग्मता का अद्शन होगा जिससे 
कथित वाक्यों में प्रभावोत्पादकता आरा जायगी, वे चमक उठेंगे, उनमें जीवन 
की तीच्र गति का आभास मिलेगा। विशद्‌ तथा चिशुद्ध वर्णन में यह वात न * 
आा पायगी । अव्यय-रहिंत चाक्यों में भी भावोद्वेक, उसकी तीन्नता और 
समयानुस्तार प्रशमन होता रहेगा । इसके साथ-ही-साथ शब्दाबृत्ति द्वारा भी 
प्रभाव गहरा क्रिया जा सकता है, जो भावों की व्यञ्ता का प्रतीक बन जायगा 
और श्रोताओं को भी गम्भीर रूप में प्रभावित करेगा । इन शब्दालंकारों के 
प्रभाव को दीक-ठीक समझने के लिए एक सरल प्रयोग है | पाठक को अव्यय- 
रहित वाक्‍यों में अ्रव्यय-पूर्ति करते ही प्रभाव की विभिन्नता का स्पष्ट पता चल 
ज्ायगा। पूरक अव्यय, भावों को सहज व्यग्त्ता, उत्कश्ठा तथा व्याकुलता 


+*७ 
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थे दूर करके व निष्प्राण कर देंगे | 
बाक्य की साधारण बनावट में उल्लट-फेर अ्रथ 
वाक्य-विन्यास रूपान्तर करने पर भी श्ालंकारिक चमत्कार 
जाता है; और इस प्रयोग द्वारा भी भावनाश्रों 
गहरी अनुभूति दी जा सकेगी । इसका कारण यह है कि जब मनुष्य वि 
अथवा उत्तेजित रहता है तो उसके कथित वाक्यों की बनावट विगड़ी ' 
रहती है और वे वाक्य उसकी उत्तेजना की अ्रभिव्यंजना भली भाँति करते हैं 
कर्ता, कर्म, संज्ञा, विशेषण इत्यादि सब उसके वाक्य में आते तोहंम 
अपने साधारण विन्यास में नहीं । कभी वक्ता बोलते-वोलते विपयान्तर 
ब्रेठता है, कभी बोलते-बोलते एकदम से रुक जाता है, कभी भावोद्र व 
बदबू हुहराने लगता है। इन सबका प्रदर्शन विक्वृत बाक्य-विन्यास द्वारा स 
झोर स्वाभाचिक होगा । किन्तु इस अलंकार का प्रयोग तभी सफल होगा 
वक्ता अपने विचार अधूरे छोड़ दे, दूसरे विचारों की शह्लुला बाँचे, फिर 
भी छोड़कर त्तीसरे विचार की व्यंजना करे और श्रोताओं के मन से इस * 
की शहद्वा उत्पन्न कर दे कि अब कद्ाचित्‌ तीनों अध्रे और विभिन्न विः 
की न तो पूर्ति हो सकेगी श्रोर न उनमें साम्य उपस्थित हो सकेगा, और 
यह धअआश्ंका पूरी-प्री हो जाय तो उसी समय वक्ता विलक्षण रूप से विः 
पूत्ति करके सब में साम्य प्रदर्शित कर दे । 
प्राय: सम्बोधनालंकार, विस्तृत अथवा संक्षिप्त वर्णन, तथा शाई 
विन्यास-परिवर्तन द्वारा भी उन्नत शेल्री की श्रभीष्ट-सिद्धि होगी । सम्बोष् 
लंकार का प्रयोग श्रोताओं में गौरव की भावना लाता है और थे उत्सः 
होकर उसी प्रवाह में बह चलते हैं । सम्योधन की भूमिका में वे उन भावर 
का मूर्त रूप देखेंगे जो केचल काल्पनिक रूप में वे समझ सकते थे और ६ 
द्वारा उन पर जो सिचितन्न प्रभाव पढ़ता है उनके समरुत मनस्तल को 
पर रखता है। विम्वृत वर्णन द्वारा सरलता से वाक्य-विन्यास में लय की ! 
प्रतिष्ठा को जा सकती है और उसके वहुल प्रयोग का प्रभाव वेसा ही 
पैसा घनेक बाद्यों के सम्मिलित स्वर्यों अथवा मंकार का दोगा । परन्तु ६ 
प्रयोग अत्यन्त सतर्कतापूर्वक होना चाहिए, क्योंकि इसमें समस्त शेः 
निष्याग होने की श्राशंका प्रायः बनी रहेगी ! शाविदिक अथवा वाक्य विः 
के गन्तगत एडबचन के स्थान पर बहुवच्नन तथा भूत काल के स्थान पर 
समान रो इहपना की गशाना होगी । दोनों के विशुद्ध श्रयोग से उन्नत 


इट्यन्ग प्रभावपुरर हो जाथगी | परन्तु अलंकार-श्रयोग में लेखक बर्ग को 


हि 
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सावधान रहना चाहिए | डनका प्रयोग केवल मनोवैज्ञानिक रूप में नहीं वरन्‌ 
वातावरण तथा स्थान-विशेष, देश-काक्ष, व्यक्ति तथा विषय सबका समुचित 
विचार करने के वाद होना चाहिए । नहीं तो लाभ की जगह हानि की अधिक 
सम्भावना द्ोगी । ओवित्य-विचार के बिना किसी भी अलंकार का सफल और 
स्वाभाविक प्रयोग असम्भव होगा । रूपक तथा शअ्रतिशयोक्ति के प्रयोग तथा 
डनको संख्या का निश्चय भावों की गहराई तथा उनके विस्तार पर होगा। 
इस विपय में कोई नियम सानन्‍्य नहीं; केवल श्रोचित्य ही श्रेष्ठ है । 
भव्य श्रथवा उन्‍नत शेली में शब्द-प्रयोग का विचार भी आवश्यक 
होगा । लेखकब्र्ग को प्रचलित तथा विल्नक्षण शब्दों के उचित प्रयोग का पूर्ण 
ज्ञान होना चाहिए । कुछ पुराने आालोचकों ने शब्द के रूप, ध्वनि और आकार 
में निहित सौन्दर्य की ओर संकेत किया था। अय यह निश्चित रूप से कहा 
जाने लगा कि प्रत्येक शब्द में एक पेसा चमत्कार निहित है जो वाक्य में प्रयुक्त 
होते ही स्पष्ट होने लगता है। जब-जब और जहाँ-जहाँ शेत्ी में उच्चता 
अथवा भव्यता, तीघव्रता अ्रथवा सौन्दर्य श्रस्तुत होगा, शब्द के चमत्कार का 
सहयोग बहुत-कुछ चहाँ रहेगा। सुन्दर शब्द निर्जीव विचार को सजीब कर देते 
हैं; उन्हीं के चमत्कारपूर्ण प्रकाश से विचार दीप्तमान हो डठता है। परन्तु 
लेखकों को भव्य शब्दों के प्रयोग में चहुत सत्तक रहना पढ़ेगा--उनका प्रयोग 
ओछे प्रसंग में नहीं होना चाहिए। परिचित शब्दों का प्रवाहपूर्ण प्रयोग ही 
साधरणतः फलप्रद होगा । वाक्य में, शब्दों की सजावट के कारण भी भव्य 
शेली में सौन्दर्य तथा प्रभाव आता है। शब्दों की सामंजस्थपूर्ण सजावट के 
फलस्वरूप केवल आनन्द तथा प्रबोधन ही नहीं वरन्‌ भव्यता की भी प्राण- 
प्रतिष्ठा होती है। यह प्राण-प्रतिष्ठा संक्तेप-कथन द्वारा भी होगी परन्तु इस 
बात का सतत ध्यान रखना चहिए कि संक्षेप-कथन में दुरूहता न श्राने पाए । 
भमापण-कला तथा शास्त्र की अ्रवनति के कारणों पर 
भापण-कला विचार करते हुए यह नियम स्थिर किया गया कि 
प्रजातन्त्र में ही भापषण-कला की उन्नति होगी, क्योंकि 
उसी प्रकार के शासन-विधान में वैयक्तिक स्व॒तन्त्रता तथा राजनीतिक और 
राष्ट्रीय भावनाओं का पालन-पोषण हो सकता है। ऐसे ही शासन-विधान के 
अन्तगंत महान्‌ शआ्रादर्शो की ओर जनता अग्रसर होगी, उनकी कल्पना जाग्रत 
होगी, उनमें भविष्य के प्रति आशापूर्ण मंगल-कामनाओं का जन्म होगा, 
जिसके फलस्वरूप महान्‌ साहित्य का निर्माण होगा। भाषण-शास्त्र तथा 
काव्य का श्रेष्ठ रुजन होगा; उसमें अमरत्व के गुण रहेंगे । साम्राज्यवादी 
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शासन द्वारा दासत्व की भावना जाग्रत होगी, समाज के आदर्श दृपित हो 
जायेंगे ओर जनता निराश तथा हृतभाग्य बनी रहेगी और ऐसे वातावरण में 
' उसकी नेसर्गिक प्रतिभा का विकास भी नहीं हो पायगा । ऐसी परिस्थिति में 
न तो श्रेष्ठ जोचन-यापन होगा और न श्रेष्ठ साहित्य का निर्माण । यह देखा 
भी गया है कि लोस तथा लिप्सा पाखणड तथा अनेतिकता का प्रसार करती 
है और मानव की आत्मा को कुश्ठित कर उसका पतन कराती है । 

विशुद्ध आल्ोचना-क्षेत्र में, साहित्य को परखने के लिए 


आलोचक भो अनेक श्रेष्ठ ओर मौलिक निय्रमों का निर्माण 
की हुआ । आलोचक का काये वास्तव में बहुत कठिन 
शिक्षा-दीक्षा. है। उसे प्रचुर मात्रा में साहित्यिक अनुभव होना 


चाहिए; वस्तुतः साहित्यिक अनुभव की पराकाप्ठा 
ही आलोचना का रूप ग्रहण कर लेती है। आल्लोचक अपने इसी अनुभव द्वारा 
श्रेष्ठ साहित्य के गुणों की ओर संकेत कर सकता है। श्रेष्ठ साहित्य का सर्व- 
श्रेष्ठ गुण है उन्नत कह्पना तथा भावों की व्यापकता श्रथवा गहराई । 
उसमें आत्मोत्कर्ष देने की शक्ति होती है, आत्मा में ग॑ और आनन्द की लहरें 
प्रवाहित करने की क्षमता होती है; उसमें प्रत्येक शब्द अपने साधारण अर्थ 
की अपेक्षा कहीं अधिक गहरे अथे की अभिव्यम्जना करते हैं । ग्रय तक प्रयोधक 
शिक्षा तथा आनन्द अथवा बौद्धिक एवं भावात्समक संकेत देना ही श्रेष्ठ काव्य 
का ग्रुण साना जाता था, परन्तु इस काल से काव्य की कल्पनात्मक प्रेरणा 
तथा भव्य भावनाओं के प्रसार की क्षमता उनका मुख्य युण समझा जाने 
लगा । उसमें मनुष्य के सम्पूर्ण व्यक्तित्व को प्रभावित करने की क्षमता की 
माँग होने लगी । इन मौलिक नियमों के साथ-साथ साहित्य के अमरत्व के 
विपय में भी एक श्रेष्ठ नियम बना । श्रेष्ठ साहित्य का प्रसुख गुण है उसका 
अमरत्व । वह देश-काल की परिधि के बाहर है और उसकी प्रेरणा प्रत्येक 
काल में एक-समान रहती है। उसमें कथित सत्य कालान्तर में परिवर्तित नहीं 
होते ; डनका महत्व समय तथा काल कम नहीं कर पाता; वे थुग-युगान्तर 
में अपनी प्राचीन ज्योति लिये चलते दें और वह ज्योति कभी भी घूमिल् नहीं 
हो पाती । कला को श्रेप्ठता इसी में है कि वह म्रत्येक युग में, मानव को 
समरूप से आराकपित करे । कला की श्रेष्ठता का सर्वश्रेष्ठ निर्णायक है काल । 
यद्दि कल्षा श्रत्येक काज़ में अपनी प्रतिष्ठा यनाए रख सकती है तो चह अमर 
होगी । आधुनिक काल के श्राज्नोचकों के इस नियम को स्त॒त्य मान कर इसका 


ते 


अश्चरशः प्रयोग किया दे । श्रेष्ठ साहित्य वही है जो अ्रनेक बार पढ़े जाने ह 
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भी फोका नहीं जान पढ़ता, जितना ही शोर जितनी यार भो वह पड़ा जाता पट 
डसम नवीन घमरकार प्रस्तुत होता जाता है। प्रत्येक युग के पाठकों को चद सम- 
रूप में घानन्दित, ग्राऊृपित तथा प्रेरित करता रद्दता है। श्रेष्ठ कला तथा मानवी 
भावों में एक ऐसा झाध्यात्मिक सम्बन्ध रहता है जो युग और काल के क्र र 
हाथ तोड़ नहीं पाते--यह ढोर अद्ृट रहती है। उस प्राध्यात्मिक सम्बन्ध में एक 
एसी ज्योति रदतो है जो अपनी आभा युग-युगान्तर सें सम रुप से यनाये 
रपती हूं। सन्‍पता तथा संरकृति के सद-भाव भो वह नहीं जानती, उसे जहाँ 
कहीं मानव-हृदय मिलता है वह झयपना श्राकर्पक वित्तान तनने जगती हैं । 
पहली शतती के प्रायः सभो झ्रालोचकों की घारणा थी 
श्रेप्ठ-साहित्य-. कि श्रेष्ठ साहिस्य में शब्द इत्यादि के शुद्ध प्रयोग श्राव- 
निर्माण स्यक हैँ, परन्तु यह विचार भ्रामक ही नहीं देय भो है। 
ब्याकरण तथा प्रयोग की शुद्धता से द्वी श्रेष्ठ साहित्य 
प्रादुभू त नहीं हो सकता, प्रस्युत शुद्धता की परवाद्द न कर भव्यता का विचार 
ही चांडनोत होगा । श्रप्ठ लेखक अपने उच्च विचारों के प्रवाह में बहता हुश्ा 
यदि इधर-ठथर दौ-चार अशुद्धि कर भी जाय तो भी छ्षम्य हैं। परन्तु वह 
साधारण लेखक, जो साधारण और थआवेशहीन रूप से केवल शुद्धता का ध्यान 
रखते हुए उच्चता की शोर प्रम्मनसर नहीं होता, '्यक्षम्य है । 
डच्चकफ्रोटि की कल्पनात्मक साहित्यिक रचना में दोप ध्म्य है,परन्तु साधा- 
रण कोटि की रचना में दम्य नहीं। प्रायः सभी श्रेष्ठ कल्पनात्मक उड़ानों में दो- 
चार दोप रद्द दी जायेंगे शरीर उससे कोई विशेष हानि भी नहीं होगो । श्रेष्ठ 
सादित्य का ध्येय होना चाहिए भव्यता का प्रसार, श्रौर इस ध्येय की पूर्ति 
में कोई भी कमी न होनी चाहिए, चादे शुद्ध ता में कमी हो जाय | मानव-हृद्य 
में भच्य तथा विशाल दृश्यों की ओर नेसर्गिक श्राऊरपण रद्दता हैं । श्राक्राश का 
विस्तार, हिमाच्छादित परव॑त-शिखर, चन्द्रिका का हास, सूर्थ का तेज, वर्षा का 
मेघ-गर्जन, सभी मानव-हृदय को श्रव्यक्त रूप में प्रभावित करते आए हैं और 
फरते रहेंगे । उसी प्रकार साहित्यिक भव्यता की श्रोर भी सानव सहज ही 
आकर्षित द्ोता है, उसी भव्यता की अनुभूति में मनुष्य परमात्मा के सामीष्य 
का श्राभास पाता है । कदाचित्‌ इस प्रकार के आलोचनाव्मक विचार उस युग 
के लिए नवीन ही नहीं वरन्‌ श्राश्वयंजनक भी दें । 
करुपना के तत्व श्रौर उसके प्रयोग पर विचार करते 
कल्पना का हुए यद्द निप्कप निकाला गया कि कछपना का प्रमुख 
महत्त्व ध्येय हैं यथार्थ जीवन के परे ऐसे परी-देश का निर्माण, 
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जिसमें हमरे जीवन की आशाओं और उडच्चाकांक्षाओं, हमारे आदर्शा तथा 
हमारी कामनाओं की पूर्ति दिखाई दें । हमारे यथाथ जीवन से उनका बेस ही 
सम्बन्ध हो जैला ध्रूव नक्षन्न तथा सप्त-ऋषियों में हैं। चहा हम अपने जीवन 
की अलभ्य वस्तुओं का सूर्त रूप दीख पड़े, उनमें कह्पना-जगत्‌ का यथा 
हो | जीवन के अनेक स्थलों से कुछ तत्त्व चुन-चुन कर कंषि, अनेकरूपी वस्तु में 
एकरूपता लाकर ऐसे समन्वित जीवन की विशद्‌ कल्पना कर सकता हैं जिसे 
देग्खकर हमारी थ्रात्मा को आनन्द मिले, हमें दंवी प्रकाश मिले, हमें निस्सार 
जीवन का सार मिले। क्रियात्सक कल्पना का यही शअ्रष्ठ काय है | इसका 
प्राण है भावोद्रे क; इसका आदर्श है यथाथ से प्रतिबिस्बित एक दूसर जगव्‌ 
की कल्पना, जहाँ जीवन का सत्य हमें सहज ही आत्मसात्‌ हो जाए। 
कर्पना-च्षेत्र के अतिरिक्त तुलनात्मक थ्रा्नोचना 
तुलनात्मक तथा. प्रणाल्री के सम्बन्ध में भी काफी व्यापक तथा 
निणयात्मक महत्वपूर्ण विचार प्रस्तुत किये गए। यद्यपि पिछले 
आलोचना-प्रणाली थुगों के यूनानी आराल्नोचकों ने इस प्रणाल्ी-विशेष की 
सराहना की थी और उसके प्रयोग पर जोर दिया था, 
परन्तु इस युग में इसके प्रयोग में बहुत उत्साह दिखाई देता है। काध्य की 
सार्वभौमिकता का निश्चय करने के उपरान्त यह स्वाभाधिक ही था कि अनेक 
'ढुशों और अनेक युगों के साहित्यकारों की तुलनात्मक समीक्षा होती और उनमें 
काध्य के सार्वदेशीय सिद्धान्तों की खोज होती, ओर यह हुआ भी । पहले 
यूनानी तथा रोमीय साहित्यकारों का तुलनात्मक विवेचन शुरू हुआ, तत्पश्चात्‌ 
साहित्य के श्रेष्ठ तत्त्वों की शोर संकेत किया गया । कलाकार्रो की प्रमुख तथा 
गोांश विशेषताश्रों का थिस्तृत विवेचन होने क्षमा ओर कत्पना, भावोद्रेक 
इत्यादि की प्रचुरता के आधार पर उनकी श्रेष्ठता पर वक्तव्य प्रकाशित होने 
लगे । इसके आधार पर निर्णयात्मक श्राल्नोचना-्क्षेत्र में विशेष प्रगति हुईं । 
नियमों को मर्यादा ्रिलकुल गिरा दी गई; ब्याकरणात्मक शुद्धता इत्यादि की 
कोई भो परवाह से की गई | केवक्ष ऐसे तरवों पर जोर डाला गया और ऐसे 
गुगों की सराहना की गई जो श्रेष्ठ साहित्य के प्राण-स्वरूप थे । श्रात्नोचक 
का ध्येय यदल गया, उसे कलाकार के अच्छे-चुरे होने का निर्णय न करके काच्य 
के विश्प सस्‍््यों को ओर ध्यानाक्पित करने का थ्रादेश मिला | उस पर से 
निर्भय देने छा भार हट गया और उसका महत्त्व हसी में रहा कि वह कलाकार 
टेप रचिस-्कासय का अर्थन्प्रकाश करे, पाठ्कवर्ग को उस अर्थ को हृदयंगम 


करने में सहायता दे, उसके श्रनि उनमें उत्साह की मात्रा बढ़ाए, काव्य के हृदय 
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का दर्शन कराएु तथा बौद्धिक अथवा फाल्पनिक अनुभूति तीम करे | श्राधुनिक 
युग के श्रेष्ठ श्रालोचकों ने प्रालोचना के इस उद्द श्य को पूर्णतः सराहा है 
श्र दसे सिद्धान्त रूप में मान लिया है। इस दृष्टि से सन्‌ ईसथी उत्तराध के 
झाजोचरऊ भेप्ड थे श्ौर उनकी प्ालोचना-प्रणाली अत्यन्त मौज्षिक तथा 
महत्वपूर्ण थी । हें 
डपरोककत पियेचन से स्पष्ट है कि सन्‌ ईसयी उत्तराध में ग्रालोचना-स्षेत्र 
में महष्यपूर्ण प्रगति हुईं। यथपि अनेक प्राचीन यूनानी तथा रोमीय झालो - 
चक्ों) ने बहुत से स्यालोचनास्सक नियमों का निर्माण कर रखा था और उनके 
प्रयोगों की विशद व्यास्या भी की गई थी परन्तु इस काल सें निर्मित सिद्धान्तों 
की मौलिकता तथा उनका महत्त्व प्रमाणित है । भव्य-शली के तत्वों की 
ब्याख्या, अलंकारों के मनोवे क्वानिक श्राघार का अनुसंधान, अ्रभुकरण-कला 
की नवीन परिभाषा, कज्पना तथा भावोद्ध क की महत्ता, तुलनात्मक तथा 
निर्णयास्मऊ थ्राज्नोचनानरो ली की समोक्षा, साहित्यिक श्रमरत्व के गुणों की 
खोज--सभी, इस युग के महत्व के स्पष्ट प्रभाण हैं। इस युग में ऐसे साहित्यिक 
तस्वों का विकास हुश्रा, जिनकी पूर्ण छ्वाया श्राज के साहित्य-संसार पर भी 
विदित है। आ्राधुनिक काल की धात्मा का प्रथम दर्शन प्रायः इसी थुग में 
स्पष्टतः मिलेगा । 
सन्‌ ईसवी उत्तराद्ध में काव्य-्शेल्ञी के अतिरिक्त 


भापग-कल्ा भापण-शास्त्र तथा उसके श्रन्तर्गत अनेक प्रकार की 
का सुधार शेल्रियों पर भी सम्यक्‌ रूप से विचार हुआ। इस 


इंसवी की श्रनेक साहित्यिक विश्य्वलताशरों की शोर 

हम पहले संकेत कर छुके दे । भाषण-शास्त्र के ज्षेत्र में बहुत अ्रस्तव्यस्तता 
फैली हुई थी और लेखक तथा चक्तावर्ग मनमाने रूप में भाषण-शास्त्र का प्रयोग 
करने लग गए. थे और जिन-जिन विपयों पर बागीश अ्रपनो कला भ्रयुक्त 
करने लगे श्रे, थे कृत्रिम ही नहीं श्रदुपयोगी भी थे। भाषण-शास्त्र-च्षेन्र 
में शायद दी कोई स्पष्टता पर जोर देता हो । सभी लेखक और वकक्‍ता शब्दा- 
ढम्बर, विस्तृत वर्णन, शलेपात्मक श्रथवा च्यंग्यात्मक कथन के पीछे पागल थे। 
साहित्य में हर शोर कुरुचि फैली हुईं थी । पुराने यूनानी तथा रोमीय बागोशों 
की उन्नत कला भुला दी गई थी--सस्ते अ्रलंकार-प्रयोग द्वारा श्रेष्ठठा लाने 
का प्रयास किया जा रहा था और पाठकवर्ग भ्ुल्ावे में पड़ा हुआ था | वाक्य- 
विन्यास में अ्रनर्थंक परिवर्तन किये जाते थे और छोटी-छोटी निक्ृष्ट रचनाश्रों 
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से अलंकार हॉढ निकाले जाते थे जिनका उत्साहपूर्ण प्रयोग हुआ करता था | 
अतिशयोक्ति, वितएडाबाद, आडम्बर, अनर्गल संचाद तथा निरथ्थंक शब्दावली 
के फेर में प्रायः सभी तत्कालीन लेखक पड़े हुए थे । तत्काल्लीन शिक्षा-प्रणाली 
तथा वेयाकरणों द्वारा विरचित नियमावली, कदाचित्‌ इस चिपसता के लिए 
अधिकांश रूप से उत्तरदायी थी , सामाजिक तथा राजनीतिक वातावरण पर 
भी उसका उत्तरदायित्व रखा जा सकता है। वेयाकरणों ने बिना भापण-कला 
की श्राव्मा को पहचाने हुए नियम बनाने शुरू कर दिए और इस श्रनधिकार 
चेष्टा से बहुत हानि हुईं | पाठशालाओं में पढ़ाई जाने वाली पुस्तकें भी कृत्रिम 
नियमों शौर कुरुचिपूर्ण साहित्य को प्रोत्साहन दे रही थीं। प्रभावोत्पादकता 
के लिए ध्रू व प्रयास किया जाता था, और आदि से अन्त तक इसी प्रयास में 
लेखकचर्ग लगा रहता था। कुछ शिक्षक, अ्रमवश, शिक्षा भी ठीक तरह से 
नहीं दे रहे थे । उन्होंने अभिव्यंजना को सब नियमों से मुक्त कर दिया और 
केवल प्ररणा को महत्व दिया जिसका फल्न यह हुआ कि विलक्षणता तक को 
चुनीती देती रही और श्रोतावर्ग बिना अर्थ समझे और उसकी परवाह किये 
केवल शाव्दिक तड़क-भड़क के वशीभूत वक्तावर्ग को वाह-वाही देता रहा । 
परन्तु इस काल्न के उत्तराद में परिस्थिति कुछ बदल-सी गई, क्योंकि 
राजनीतिक तथा शिक्षा-्षेत्र में परिवर्तन हुआ और जनता और पाठकवर्ग कुछ 
ऐसे साहित्यिक सिद्धान्तों की खोज में रहने लगे जो विश्वस्त होते और जिनसे 
देश के साहित्य की प्रगति होती। पिछले वर्षो सें अनेक चागीश, भापण शास्त्र 
पर अपने विचार प्रकट कर चुके थे परन्तु खबके विचार कहीं-न-कहीं णुक दूसरे के 
विरोधी थे । परन्तु अब देश के परिचरतित वातावरण में यह आवश्यक हो गया 
कि कोई श्रेष्ठ आलोचक प्रचलित घुराइयों के निराकरण के हेतु भाषण-शास्त्र 
पर वेज्ञानिक रूप से विचार करता, श्रेष्ठ नियम बनाता और उन नियमों को 
उदाहरण द्वारा प्रमाणित करता। यह काये सन्‌ ईंसवी उत्तराह्व में ही एक 
श्रेष्ठ ग्राल्नौचक” द्वारा पूर्ण हुआ । 
इस साहित्यिक प्रयास के श्रन्तगंत भापण-शास्त्र पर विस्तृत रूप में 
विचार हुआ, उसका वर्गक्रिण हुआ, उसके उद्देश्य तथा प्रकृति का विवेचन 
क्रिया गया, उसके विपय तथा शैल्ली का विश्लेषण हुआ और श्रेष्ठ वागीशों 
के श॒ुर्गों की व्याख्या की गई। भाषण-शास्त्र का मुख्य डद्देश्य सतत-परिचर्तन 
तथा प्रयोचफता था, इसलिए तर्क तथा उसके सम्यक्‌ विकास को भी आवश्य- 
करना थआरा पदी । शब्द ही तक में प्रयुक्त द्ोते थे इसलिए शब्द-चयन और 
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उनका सामंजस्य भो कम श्रावश्यक न था। यही नियम प्राचीन बागीशों 
से भी मान्य सममे थे, परन्तु उस प्राचीन नियमों को इस काल में परिप्कृत 
रूप मिला शोर नियमों पर तो कम, साहित्य की शात्मा पर विशेष जोर दिया 
गया। इस सम्यन्ध में यह कहा गया कि झनच्छे लेग तथा अच्छी बक्‍तृता में 
कोई घिशेप प्रन्तर नहीं घोर कला तथा प्रकृति में सी विरोध नहीं । कला त्तो 
सेयल प्रकृति को नियमित रूप देने का प्रयास करती दे, वह उसी से प्रसूत 
है श्यीर उसी में उसका जीवन निद्वित है । कल्ना में कृत्रिमता का कहीं भी लेश 
नहीं रहता, बद ४ कति के प्रभाव को केचल गहरा करने में दत्तचित्त रहती है और 
कृति भी उसे हसी कारसख पना हादिक सहयोग प्रदान करती हैं। इसलिए 
मापण-दास्त्र के पृर्ण धिक्कास के लिए कल्ना का प्रयोग अत्यावश्यक है । बिना 
कला के उसमें न सो शब्िति झ्ायगी आर ने जीवन शथ्रायगा--कला द्वारा द्वी 
उसमें सीप्ठव सथा संन्दिर्य का विफास होंगा। कल्ला और प्रकृति के इस सहज 
सम्बन्ध से यह विचार भी पृष्ट होता है कि बागीश केवल कला के यत्ष पर 
श्रेष्ठ नहीं हो सकता. उसमें नेसमिक प्रतिभा भी आवश्यक है। लिखने तथा 
योलने की छमता और प्रकृति-प्रदत्त प्रतिभा, कला तथा श्रभ्यास द्वारा ही 
श्रेप्ठना प्राप्त करती है। श्षेप्ठ बागीशों के लिए यह भी शावश्यक है कि जो 
जो भाषोद्वेक ये श्रोतावर्ग में घाहते हों, उसे स्वयं श्रजुभव करें क्योंकि बिना 
ब्यक्तिगत अनुभव के बह भावना दूसरों में प्रसारित नहीं हो सकती । अल कार 
प्रयोग की शक्ति भी श्यावश्यक है, क्योंकि भावनाश्रों को सूतिमान करने में ही 
भाषण-शास्त्र फी सफलता है । 
भाषग-शास्त्र का प्रथम महत्वपूर्ण आधार हे-- 
शब्द-प्रयोग विचार शब्द । शब्द शेली का शआधार-स्थरूप भी है और 
उसके व्यक्तिगत सौन्दर्य, उचित प्रायोगिक रूप, 
अलंकार द्वारा सौन्दर्य सृष्टि, सभी पर शेली की श्रेप्ठता निर्भर रहती दे । शब्दों 
का चुनाव प्रचलित शब्दावली से ही धोना चाहिए, क्योंकि स्पष्टता तथा यथार्थ 
चर्गन के लिए श्रप्रचल्षित शब्दावली फलप्रद न होगी। साधारणतः यह देखा 
जाता है कि वक्तायर्ग साधारण बोल-चाल के शद्द-प्रयोग में संकोच करते हैं, 
आर श्रश्रचलित शबदु-प्रयोग से श्रोताश्रा को प्रभावित करने का प्रयत्न करते हूँ 
और श्रगर उनकी -चले, तो कम-से-कम प्रचलित शब्दों की आधी संख्या को 
बह देश-निकाला दे 8ै। यह शब्द-हप ठीक नहीं । वे साधारण शब्द, जो 
बहुन दिनों से शिक्षित समाज में प्रयुक्त होते श्राए हैँ, सफलतापूर्वक बागीशों 
द्वारा प्रयोग में त्वाए जा सकते हैँ । परन्तु इस साधारण नियम से यह आामक 
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अर्थ न निकालना चाहिए कि सभी साधारण शब्द फल्तप्रद होंगे । बारनब्र में 
सफल बक्‍तृता के ल्लिए वे ही शब्द उपयोगी होंगे जो साधारण होते हुए भी 
कलात्मक रूप में प्रयुक्त होने की क्षमता रखते हों; उनमें साधारग रतर से ऊँचे 
उठने की शक्ति होनी चाहिण। कुछ शब्दों में तो यह गुग सावारणतः रहता 
है शोर वे अ्रनेक प्रकार से फलप्रद-रूप में प्रयुक्त होते ह--इनमें ऐसे शब्दों 
की गणना है जो अपने रूप श्रौर श्राकार तथा ध्यनि में मुछ विशेषना 
रखते हैं, कुछ ऐसे हैं जो स्वरात्मक ध्वनि में, तथा श्रन्य ऐसे हैं जा 
पुराने प्रसंगों में प्रयुक्त होने के कारण रुचिकर हैं। साधारण शब्द भी 
समयानुसार शैली को शक्ति-प्रदान कर सकते हैँ । लेगखकथर्ग नव-निर्मित 
शब्द तथा विल्लक्षण अलंकार भी प्रयुक्त कर सकते हैं परन्तु इसमें सतकता 
की आवश्यकता पढ़ेगी श्रौर उनका बहुल प्रयोग नहीं द्वोना चाहिए; यही 
विचार अ्रप्रचत्चित शब्द-प्रयोग के विपय में भी मान्य है। उनके हारा श्रभि- 
व्यंजना में भव्यता श्रायगी और प्राचीन जगत्‌ का वातावरण भी श्रस्तुत्त 
किया जा सकेगा, परन्तु इनका प्रयोग तो शौर भी सतकंरूप में करना पटेगा 
क्योंकि अगर भाषा में ऐसे शब्दों की प्रचुरता हुई तो पाणिहत्य-प्रकाश श्रध्िक 
होगा, प्रभावोत्पादकता कम रहेगी । 
शब्दों की सजावट के विपय में स्पष्टता का ध्यान 
म्पष्ठता सबसे पहले रखना चाहिए और वाक्य में निरर्थक श्ंश 
न थाने चाहिएँ। लम्बे, अव्यवस्थित तथा अनेक 
उपवाक्य पूर्ण वाक्य अक्सर दुरूह हो जाते हैं। वाक्य में शब्द-प्रयोग ऐसे 
रूप में होना चाहिए कि जिससे श्र्थ तो सममक में थ्रा ही जाय मगर साथ-साथ 
यह भी हो कि उससे दूसरे अर्थ निकले ही नहीं भर मूल अथ का न सममना 
ही अ्रसम्भव हो जाय । अनुचित तथा हेय शब्द, निर्थंक तथा श्ाडम्बरपूर्ण 
शब्द शैली को दुरूह, अरुचिकर तथा विक्वत बना देते हैं, उनका अयोग चांछ- 
नीय नहीं । इनके प्रयोग द्वारा शैली में न॒तो भव्यता आ पाएगी औऔर न 
ध्यानाकर्पण ही होगा । 
शब्द-प्रयोग में क्रम अ्रत्यन्त आवश्यक है और इसी 
क्रम के द्वारा उसमें प्रभावोत्पादकता आयगी । इस सम्बन्ध 
में कुछ पुराने परिडतों ने नियम बना रखे हैं जिनके 
अनुसार क्रिय्रा के पहले संज्ञा, क्रियाविशेषण के पहले क्रिया तथा सर्वनामों 
के याद विशेषण का प्रयोग होना चादिएु। परन्तु ये नियम कोरे नियम 
हैं और इनका श्रत्तरशः अनुसरण श्रेष्ठ शैली को निष्प्राण कर देगा। जिस 
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प्रकार से मत्त-कलाकार पत्थरों को तराश कर सुन्दर मूति का निर्माण 
करता है उसी प्रकार लेखक भी शब्द-समृह से शब्द काट-छोटकर चुनता है 
ओौर मनोनुकूल श्रेष्ठ शेली का निर्माण करता हे--कुछ को वह श्रपनाता है, 
कुछ को दूर रखता है, कुछ को पहले और दूसरों को बाद में प्रयुक्त करता हैं। 
इस दृष्टि में कोई धटल नियम नहीं वन सकता । हाँ, इतना अ्रवश्य है कि शब्दों 
के स्वाभाविक क्रम हारा श्रधिकांश रूप में श्रेष्ठ शेली का निर्माण होता आया 
हूं। इस सम्बन्ध में लेखक को शब्दों के ध्वनि-प्तन्धि का विचार विशेष रूप 
में रखना चाहिए, बारी-वारी से लघु तथा दीर्घ ध्वनि का समन्वित प्रयोग होना 
चाहिए और सम-ध्वन्यात्मक शब्द एक ह्वी साथ नहीं प्रयुक्त करने चाहिएँ 
क्योंकि दरास पाठक ऊब उठे और अस्वाभाविकता थ्रा जायगी । शब्द-प्रयोग 
में लय भी कम शआ्रावश्यक् नहीं । इसके द्वारा वाक्य का श्रारम्भ श्राकर्पक होंगा 
ओर अन्त प्रभावपूर्ण, परन्तु इसके भी वहुल प्रयोग से हानि होगी । हमारे 
कानों पर ही इनके प्रयोग का निर्णय छोड़ना चाहिएु। यदि प्रयोग श्रुतिमघुर हैं 
ओर उसमें क्ृत्रिमता नहीं तो उसका प्रयोग प्रशस्त होगा । कभी-कभी कुछ ऐसे 
शब्दों का प्रयोग भी आवश्यक हो जायगा जो श्रनावश्यक होते हुए लय को 
ठीक गति पर रखें ओर कुछ ऐसों को हटाना पढ़ेगा जो अर्थ के विकास में 
उपयोगी नहीं । गद्य में भी कुशल लेखक, काव्य-समान लय प्रस्तुत कर सकते 
हैं और उसमें दीर्ध और लघु शब्दांशों के प्रयोग द्वारा श्राइ्च्यंजनक विभिन्‍नता 
ला सकते हैं। परन्तु इस सम्बन्ध में, कोई नियम नहीं और यदि कोई है, तो 
बह है स्वाभाधिक प्रयोग का आदर्श । श्रधिकांश रूप में विपय द्वारा ही शब्दों 
का चुनाव तथा अभिव्यंजना दोनों का रूप निश्चित हो जायगा | यदि शब्द 
अपने सहज-रूप में प्रयुक्त होंगे तो उस प्रयोग में किंचित्‌-मात्र भी कृत्रिमता नहीं 
आयगी और साथ-ही-साथ अभिव्यंजना में भी श्रोचित्य को रक्षा होती रहेगी । 
श्रेष्ठ शेली के निर्माण में श्रन्य तत्व भी विचारणीय 

'अलंकार हैं, जिनमें अलंकार प्रमुख हैँ। इनके प्रयोग द्वारा 
भावोद्व क में सहायता मिलती है और सावों की 

व्यंजना चित्र-रूप में होने लगती है जो अत्यन्त प्रभावपूर्ण तथा आकर्षक 
प्रतीत होगी । लेखक की कल्पना अपनी तृन्निका से यथार्थ के आधार पर 
आकर्षक भावना-चित्र खींचती रहती है और सुन्द्रतम सत्य का आभास मूर्च- 
रूप में देने की चेप्टा करती है। परन्तु शली में यह गुण तभी आयगा जब 
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रिक्त चित्रण सहज हो जायगा | हुसके फछरयरप डबीयां में हादसा के गाने 
पर स्पष्टता श्रायगी, उनके कझ्वारा नवीनसा चोर विलशगता रथा भाखता कं 
आभास सिलेगा, उनमें निहित भानखन्वि प्रशवा सिरोधाभास प्रादर्खा की 
श्राकर्पित करेगा । परन्तु इनका प्रयोग भी सधिक नहीं होगा चाहिए, नहीं थी 
शैली में विपमता श्रायगी, सामंजरस दर ही सायगा योर हुसफे 'शमस्विसष 
प्रभाव में बहुत कमी था जागगी । घपदानय्ग , धर्लफार दा से, अनोनुकल 
अलंकार चुन सकते हैं ओर विशेषण, डपयाज्य, सम्योचन, सुनालेकार, अल 
शयोक्ति इत्यादि के डचित प्रयोग से शली को प्रभावास्पादक चना से क्तेटव। 
कुछ लेखक श्रलंकारों से प्रणा करते हैं; यह बिचार श्य नहीं | हाल कार, शली 
के आ्रभूषण हैं, भाषा को उर्धर बनाते मैं, साथारण भाषा को महसन्‍्येन्मा/शश 
सत्य की शभिव्यंजना करने की शक्ति प्रदान करते #, पाठकों की गहरे शाप में 
प्रभावित करते हैं और अ्भिव्यंजना में सौप्ठव शरीर सीन्द्र्स की प्राशन्प्रतिष्ठा 
करते हैं। परन्तु श्रलंकारों के प्रयोग में सतकता, झीचित्य, परिस्थिति सथा 
स्वामाविकता का ध्यान श्रत्यावश्यक होगा । श्रेष्ठ शेली तथा शर्तदार-प्रयोग 
के अतिरिक्त जो दूसरा आवश्यक तत्व है, वह है वक्ता का व्यक्तित्व, ज्योंहि 
उसी के चरित्र ओर सुरुचि के अनुसार शेली बनती अथवा विगदतों रहेगी। 
बुद्ध, संगत शेली में ही स्वभावतः बोलेंगे, युवाश्रों की शी में उत्तेजना होगी, 
दुर्शनज्ञ तर्क का अधिक सहारा लेंगे। इस दृष्टि से शत्नी का पुराना बर्गस्रिण-- 
सरल, भव्य तथा प्रभावोत्पादक--अ्रष्ठ दे । 
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साहित्यकारों ने अनुकरण के सम्बन्ध में भी काफ़ी 

अनुकरण व्यापक रूप में विचार किया | श्रव तक, इस विपय 

सें, सबसे प्रचलित धारणा यह थी कि सफल झजनु- 

करण के लिए प्रतिभा, अभ्यास तथा यथेपष्ठ कत्नाज्ञान आवश्यक ह परन्तु इस 
काल में इस नियम पर टीका-टथिप्पणी भी हुई। अनुकरण, वास्तव सें मानच- 
समाज का सहज-गुण है क्‍योंकि कलाक्षेत्र में जो कुछ भी हम श्राकर्पषक अथवा 
आदुर्शरूप में देखते हैं, उसका अनुकरण करने लग जाते हैं। सफल प्नुकरण 
के लिए विशेष मानसिक क्षमता आवश्यक होगी और सुथुद्धि तथा विचारशीलता 
उसके प्रसुख गुण होंगे । इन्हीं दोनों से शैज्नी में सौप्डय तथा प्रभावोत्पादकता 
आती है परन्तु लेखकों को श्रेष्ठ साहित्यकारों का ही अनुकरण करना चाहिए 
ओर चह भी “मक्िका स्थाने मक्षिका' सिद्धान्त पर नहीं, परन्तु तकंपूर्ण ढंग से 
अपने व्यक्तित्व का पूर ध्यान रखकर ही किया हुआ अनुकरण ग्राद्य तथा 
आकपक होगा । अनुकरण तभी श्रेष्ठ होगा जब उससे विभिन्‍नता होगी और 
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नये-नये रूप में शब्द तथा अलंकार द्वारा प्रभाव लाने का प्रयत्न किया 
जायगा । यों तो यह सभी जानते हैं कि मूज्न कृति का सम्पूर्ण आकर्षण विरला 
हो अनुकर्ता ला सकेगा, क्‍योंकि हद से हृद अ्रनुरूप छाया समान ही रहेगा, 
उसमें मूल की श्ात्मा नहीं था सकेगी परन्तु फिर भी इसके द्वारा प्रजुकर्त्ता 
को अनुभव प्राप्त होगा, उसके भाव-प्रकाश में स्प्टता आयगी तथा उसकी 
निन्नी शंली परिमार्शित होतो चली जायगी । 
कला तथा कला की प्रगति के सम्बन्ध में यह विचार 
कला अभिमत हुआ कि प्रकृति कला का विरोध नहीं करती 
ओर समय की गति द्वी कल्ला की पराक्ाप्ठा दिखला 
पायगी । कल्ता-छेत्र में कला-प्रगति तो एक नेसर्मिक नियम हैं और इतिहास 
इसका साक्षी है, देश, काल तथा वातावरण और रुचि-वैभिन्य हो इस प्रगति 
भावना के 'प्राधारस्वरूप हैं । कला की श्रभिव्यंजना की कोई सीमा नहीं; उसमें 
विभिन्‍नता की सनमानी गुल्जाहश है श्र हस दृष्टि से उसकी प्रगति भी 
निरन्तर होती जञायगी। हाँ, ध्यान रखने योग्य यात यह है कि कला युग, देश 
अथवा काल की रुचि तथा भाषा की सहज प्ात्मा के अनुसार ही श्रपनी शेली 
चुने श्रौर भापा की छमता का पूर्ण ज्ञान रखे । 
सुख्तान्तकी के हास्य के विपय में यद्यपि पुराने नियम 
द्दास्य ही अधिकतर दुहराए गए परन्तु उनमें जो नवीन 
इश्टिकोण प्रयुक्त हुआ, वह विचारणीय हैँ | हास्य, 
साहित्यिक श्रभिव्यंजना का रुचिकर तत््व है और उसका वेज्ञानिक विवेचन इस 
लिए कठिन है. कि वह क्रिसी श्रव्यक्त रूप में लोगों को प्रभावित करता है। 
साधारणतः हास्य, कुरू्पता की शोर द्वी संकेत करता हैं श्रोर शब्दों श्रथवा 
असंगत कार्यो द्वारा अपने उद्देश्य की सिद्धि करता हूँ । वस्तुतः इसका प्रकाश 
सहम्ष प्रतिभा तथा परिस्थिति विशेष द्वारा ही होगा श्रौर इसीलिपु यथपि 
उसमें कला वालछुनीय हू, उसके प्रयोग के नियम गिनाए नहीं जा सकते। 
हास्य में सुरुचि श्रावश्यक होगी और उसके प्रयोग सें समय ओर परिस्थिति 
का सद्बेव ध्यान रखना पढ़ेगा। यदि हास्य किसी दुःखित्त व्यक्ति अ्रथवा 
अभागे को अ्रपना शिकार बनायमा, तो उसमें सुरुचि न आ्रायगी । सर्वश्रेष्ठ 
हास्य वही हैं जो अत्यन्त स्वाभाविक रूप में, दूसरों के कथित शब्दों, वाक्‍यों 
अथवा विचारों को ऐसे चमत्कारपूर्ण रूप में दुह्राए कि सुल पर्थ से कहीं 
विभिन्‍न अर्थ निकले, संच्ेप-फथन ही हास्य की सहज आत्मा हैं ।* 
१, देखिए---द्वास्य की रुपरेखा? 
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सन्‌ ईसची उत्तरार्द में उपरोक्त श्रालोचनास्मक् निय्र्मों 
उपसंहार का महत्त्व बहुत दिनों तक स्थाश्री रहा । इस थुग में 
यद्यपि यूनानी श्राल्नोचना-प्रणाली ही बहुत अंशों में 
मान्य रहो फिर भी श्नेक नवीन दृष्टिकोणों से साहित्य के विभिन्‍न कंगों पर 
प्रकाश डाला गया | यूनानी नियमों की अपेक्ता प्रकृति के नियमों का साहित्यिक 
आधार ह्ॉढना हितकर समझा गया। अ्रत्र तक समस्त रोमीय श्रालोचना, 
यूनानी प्रणाली का ही अ्रनुसरण करती आई थी; अश्रथ प्रकृति के अनुसरण का 
आदेश मिला । आलोचना-जगत्‌ में, इस काल में मनोविज्ञान तथा तर्क का 
विशेष बोलबाला रद्दा। साहित्य के सभी अंगों का विवेचन हुआ, सभी शेलियों 
का विश्लेषण किया गया और अआलोचकों ने जो यूनानी परम्परा स्थापित कर 
दी थी, उसमें थोड़ा-बहुत परिवतन भी हुआ । इस युग का प्रभाव आगामी युग 
पर विशेष रूप से पढ़ा ।* 
पिछले प्रकरण में हमने सन्‌ ईसवी उत्तरा् के सर्वश्रेष्ठ 
अन्य साहित्यिक. आलोचकों की आलोचना-प्रणाली का विवरण दिया 
विचार था। रोसीय आलोचकों ने, जेसा कि हम संकेत दे 
चुके हैं, बहुत काल तक यूनानी साहित्यादर्शों का 
ही अनुसरण किया झौर यूनानी आलोचना-सिद्धान्तों की मर्यादा रोमीय 
साहित्य में प्रतिष्ठित रखी । दो-चार नियमों के प्रतिपादन में रोमीय आल्नो- 
चकों ने मोलिकता भी दिखलाई, परन्तु जो-कुछ भी इस युग में लिखा गया 
सब पर यूनानी साहित्य की गहरी छाया है। छोटे-मोटे आलोचक भी यदू- 
कदा नवीन नियमों की खोज में लगे रहते थे परन्तु वे भी पुराने नियसों को ही 
नये शब्दों में दुहराकर सन्तुष्ट हो जाते थे। कुछ ने रूढ़िचादी विपय-चयन की 
भर्सना की ओर महाकाव्य तथा दुःखान्तकी में नवीन विपयों को फल्नप्रद्‌ 
घोषित किया; क्‍योंकि सर्वसाधारण के दुःख-सुख, फ्रोध-क्षमा, आग्रह-दुराग्रह 
इत्यादि द्वारा हो आनन्द प्राप्त होता है; विरोधाभासयुक्त संक्षेप -कथन को शेली 
का श्रेप्ठ आभूषण कहा गया और उसे अभिव्य॑ंजना में फलमप्रद प्रमाणित किया 
गया; उत्तेजनाहीन काव्य की अनुपयोगिता तथा निरथंकता प्रमाणित की 
गई; श्रेप्ठ शेली में विचार-क्रम, सुबुद्धिपुण अलंकार-प्रयोग, निर्थंक शब्दावली 
का निराकरण तथा स्पष्ट अभिव्यंजना की आवश्यकता बतलाई गई; शेली में 
शुद्धता का अत्यधिक ध्यान न रखकर भव्यता लाने ओर प्रतिभा को स्वतन्त्न 
१, इस युग की साहित्यिक आलोचना के कर्णंघार थे--टैसिट्स, डेमीट्रियस 
लॉजाइनस तथा क्लिन्टिलियन | 
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स्प मे; खिपमिस करने था यादैश दिया गया और कुछ प्राजोघकों ने भव्य 
वैल्ली में दगधशा शहोंनता हीं दोप समज्या। सबसे श्षेप्ठ नियम प्रकृति के 
प्रसुसरग मे सम्बन्ध में दगा । साहिस्यिद नियमों फी छपेफा प्रकृति फे नियम 
ते धथि साहिय झिये गए आर लेखकों से प्रकृति के सुन्दर स्थलों, 
वान्य स्थामों सथा छाशाोश कोर प्रसेश-शिरगार्रा से प्रेरणा लेने का थाग्रद ऊिया 
गया । 

बाश्य ये दएंश्य मे दिपय में या सिद्धान्त फभीन्‍कनों सस्मत रहा कि 
शाष्य जरा शिता ही मैंतियता दोनों झा प्रसार होना चाहिए और दर्शन के 
यों सेठ उसे समिति रोप में सम्पन्धित रखना चाहिए, क्योंकि दश्न दी 
है । शाद फास्य के लिए छुन्द भी ग्रायश्यक दोगा, क्योंकि 
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डसयो प्ेछना यद्यपि विषय की क्षेप्थसा पर ही निर्भर रहगी है; फिर भी छुन्द- 
प्रयोग से उसमें च्रधिक पाझपंग था सायगा । काय्य का धानन्द, भावोडे क, 
बनस्रगा मो प्रभागोग्यादकता, श्दन्साममग्य तथा पअलकार-म्गाग मे हो 
मिहिस बहता |ै चौर छाम्प का प्रग्मुर क्यादर्श सानयो भावों का परिष्कार है 
टसके हारा संम्यरिक्षता, शान्ति, पर्स, प्रेम तथा श्रन्पान्य सानयो गुणों का 
प्रसार गा शोर समाज में नेंगिस्ता छी नींव सुद्द बनेगी और जीवन के 
हार्भमिक नध्यों फो समसेने में सनुष्प संलग्न होगा। कलाकारों को कला सें 
मौन्द्र्ग झा पिक्वास तभी होगा सय विचार तथा माय-सामंजस्य और घोचित् 
का प्रा-पूरा ध्यान रगश क्ायगा | यद्दि कलाकार ने काप्य के दौ-एक भी तत्त्व 
भरता दिए हयथा झिसी स्थथ पा शिशा के शाश्षय दिया तो उसकी कल्ला 
में व्रिकार प्रस्तुत थो घायगा । काब्य-कला का मुख्य आधार द--#रम, आर 
इसी से समम्स काव्य प्रसूत दे 

मिर्शयास्म् खालोचना-प्रणज्ञा पर विचार फरते हुए कुछ आलोचकों 
में दिवकर श्रादेशा दिये । साहित्य के मूल्यांकन में श्रालोचकों को सत्त्क ना 
बाहिए और स्यक्तिगत टैप्या णथवा होप, गर्य तथा बेमनस्य इश्यादि से दूर 
रहकर ही गालोचना करना चाहिए जय शआलोचक एन दुमु णा का दूर करक 


झालोचना लिखेगा सो उसका कथन मान्य होगा, श्न्यथा नहा । इसक साथ- 
हिए, क्योंकि बिना इसके गुण आर 


साथ आलोचक में सदभाव भी होना चाहिए, 
दोष की परस्व नहीं हो पायगी । दृषित धष्टिकोण, व्यक्तिगत फमजो रिया तथा 
सदभावना की फमी के कारण श्रोज्ञोीचना का अधिकांश अ्रग्रा्य रद्देगा ओर गुण 
की जगह अबगुण ही श्रधिक टिखलाई दंगे। सभी अ्रप्ठ लखका को रचनाश्रा 
: में प्रायः गुण और दोप दोनों दी रदते ६ भोर दोनों को प्रकाशित करना श्रेष्ठ 
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आल्ोचक का धर्म होना चाहिए । लेखकों की झूठी प्रशंसा अ्रवयरा ह्रेपपुर्र 
, चुराई किसी भी श्राज्नोचक को शोभा नहीं देती । गुण तथा श्रथगुगा को सुलना 
और उनका विश्लेपण ग्रालोचना का मूलाधार ; । 

इस युग के साहित्य-च्षेत्र में लेख-कला को भी नींच पढ़ी । थ्रालोचना 
तथा जीवन-ब्बत्तान्त लिखने में ही पहले-पहल लेम्ब-शली प्रयुक्त हुई शरीर उसके 
गुणों का पूर्ण विकास श्राघुनिक काल में हुआ | लेखों में संबाद की स्थाभाविकता, 
विचारों की स्वतन्त्रता, भावों की उन्म्ुकक्‍्तता, विचारात्मक शोलरी का प्रया 
समुचित रूप में होना चाहिणु। इतिहास-रचना पर भी कुछ महच्च्रपूगा ध्रिचार 
प्रकाशित हुए । तत्कालीन इतिद्दासकारों के दोषों का भ्यान रगाकर ही नवीन 
नियम बनाए गए, जिसके अनुसार इतिहासकारों को शअ्रपना विपग्र पूर्गाम्वेग 
जानना चाहिए. था और विचारों की अ्रभिव्यंजना भी समुचित रुप में करनी 
चाहिए थी ! यही नहीं, लेखकों में नेतिक गुणों का होना भी श्रावश्यफ समझा 
गया, क्योंकि बिना इसके ऐतिहासिक वर्णनों में कुछु-न-कुछ दोप थ्रा जायेगे । 
इतिहास-ब्ृत्त सतर्कता से इकट्ठा करना चाहिए श्रौर उचित दृष्टिकोण द्वारा 
समस्त बृत्त को कलात्मक रूप से प्रदर्शित करना ही श्रेयस्कर होगा । हतिहास- 
कार को पहले तो पाठकों के मन में भविष्य के प्रति उत्सुकता बढानी चाहिए 
तत्पश्चात्‌ वर्णन पुसा होना चाहिए जिसमें न तो व्यर्थ का विस्तार हो और न 
किसी प्रकार का अनोचित्य । इतिहासकार की शेंछी का प्रमुख ध्येय होना 
चाहिए--सरलता तथा स्पष्टता । उसे न तो शेलो के वाह्याडम्ब्रों का सहारा 
लेना चाहिए और न अस्वाभाविक अ्रधवा चमत्कारपूर्ण अलंकारों को हो 
प्रयुक्त करना चाहिएु। हों, जहाँ कहीं भावोद्कक की शवश्यकता हो बहा 
काव्यात्मक ढंग अपनाया जा सकता है। संक्षेप में, इतिहासकार में ही नहीं वरन्‌ 
समस्त साहित्यिक कलाकारों में नेतिकता, निस्वार्थता, सत्य के परख की 
आकांक्षा तथा निर्णयात्मक क्षमता समुचित रूप में होनी चाहिए । 

पिछले एप्ठों में हमने यूनानी तथा रोमीय साहित्य- 
उपसंहार सिद्धान्तों का अनुसंधान किया और प्रचलित 
आल्नोचना-प्रणाली का विवरण दिया, जिससे उस 

साहित्य और आलोचना-प्रणाली की महत्ता प्रमाणित है। साहित्य-च्ेश्न में 
सबसे पहले अ्रफल्ञातूँ तथा अरस्तू ने साहित्य के सूलाधार का अनुरसंघान करके 
विशिष्ट नियमों का निर्माण किया। तत्पश्चात्‌ ऐसा युग आया जिसमें साहित्यिक 
इष्टिकोश विकृत हो गया और प्राचीन थुग की भव्यता का अनुभव न हो सका, 
जिसके फ्षस्तरूप फ्रोरे नियम बनते गए; जो भ्रव्य साहित्य का न तो निर्माण 
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के धछ > बे ञ रू की) | व >>. 
हुई कम हर में इचुतन | कराई परे, ५५३ हटाई एव वसिय शशाहधटाव से 


कड़े चल धाहिएंद ये हो के जिदेशार। दस बाध्य, भाषाणशार्च काया राधा 
छा 


कक # कु 

इाम। भस् गत वन विधा भा बट एवी में कछ सी जिंक निदम 

दरशद आधिस्तर शंढ। धुतानों आलोगनाबयशाओी वी अधोधो स्यट्िप्प हे 
चूत 8घित रत में चाजीचर प्रवानशोल श दिए हॉएव३, आपात पु 


ते आपली ऋष्यादित राडहित शेप इधग्स मे अपने शोध साॉहियनधन मा 
मं विलय द्वारा ही। हाश्वैधय्ध वो मी दि छी । अदासायों चीर चारन 

ह] ः जौ पु ॒ 
#पो हडाद हुए प्रन चात आड़ विधवोरोधान है; उनके देवता प्रतिया दिस साहिशय- 
भ 
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दिद्धाहिड, शनोरिि्योनिद विचछन क्या विश्यधरणा चात मर सादिया ये पा दो 


शमी प बया।ि व-छग्र ते ऋस्यवमन्धिल का शि हमसे ऐसे के छु नियर्मा 

थी। इगप मों बी आावर दर ना बढ जिम दरार सूवारवा चाशों ही सूरति 
का धंधार हीसा। सूज्चनों साहिधयादरी ही इस ब्सी थी बरा शर सकते 
हीह शोध हे बह पच्च धालोचर-+ मिस, हास्स, दापोनिविष, लोजिटतस 
मद विद्निजज्धिल -ते घूनानों खादिस्प थे नियमों वी. रोमौव साहिय संधार 
में धरधावित इसने वा म्तुख्य क्या शिया । रोगोध फेस्जों ने यूरो लेधपों का 
चमू झाण इतना सुख कि वा, परंतु आजेद घोष सरसों ने धनुवाशओं गयीन 
बक दिशलाए पीर समान शी मो ससोय पातागारशा के इह्पयुषत पनावर 
धादियधवन अाइग दिया | धनुवश्ण धत्यगः मे होरर भाषपुरां होने झ्गा 
की। 7 गर्म हाय चर चधमुभा वो बाफी स्पाने मिला | भीरभोर चनुर स्य की 
मदर परिचावां सो बसी, जियरे डरा धनुक तायों व या; धादेशा मिल्षा हि उनमें 
बनी शगबसा दरों धाधीन में, डाधार पर गयोस या निर्माण फामा चादितु । 
यूनानी साहिस्य-्मार्सों मे अमसुक्गशा के फानम्यरूप रोसीय साहिएय मे 

बदु छेयों मे डोप चबाने झगा। यह दोध था नियमों बा, नियमों के प्रयोग 
पा, चधीर उसे प्रयोग की अरवाभाविश्ता बा । साधारशराः दाय रिसी अष्ट 
साहिय हा अशुक्र| लेबर पर चलता है तो इसे, लिए गिया दगागा 
अगिशपयन्या हो उाता ह। परमा उस नियमों की रक्ता में मुख शी चरमारगयों 
देना भी कोई सुद्धियामी गहीं । और रोस में हुआ भी ऐसा ऐी। नियमों की 
सालिश घमती गई, साहिप्प का शनुप्ा7/ण शोता गया और हम प्रयास द्वारा 
गीरस सा निष्याश साहि्य का खूज़न होने खछूगा । #_स पैपरय ५ साथन्‍्थाथ 
प्राधीन और दआर्थाघीन वा इम्हर भो छिद गया शिसका प्रभाव आगामी सुगों 
पर बस स्यापक रूप में पद़ा। साहिसय-छेश में दो दल बन गए ; पुक् शो 
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प्राचीन आदर्शो का पद्मपाती था और दसरा नथीन का द्विमायली । दोनों 
पत्तों में बाद-विवाद होता गया प्रीर यह मिचाद प्याज भी उसी रूप में प्रस्तुत 
है। परन्तु इतना सब होते हुए भो प्राचीन यूनानी साहदिश्य की सादा ने 
गिर पाई और उसका श्राकर्पण बढ़ता की गया । सन्‌ ईससी पहली के अन्तर्गत 
यूनानी साहित्याद शा का पुनः बोलबाला हुश्या । 

यह निर्वियाद है कि प्राचीन यूनानी साहित्यकारों ने जीवन की समुचित 
रूप से देखकर उसकी अ्रभिव्यंजना साहित्य में की। साहित्य के मल सोस 
का भी उन्हें यथेष्ट ज्ञान था। उन्होंने काव्य की प्रत्तात्मा, उसके बाण रूप 
श्रौर उसके प्रभावों को सहज रूप में परम्च लिया था। उन्होंने कापनी सोच 
बुद्धि द्वारा काव्य में प्रस्तुत मनोवेश्ञानिक सत्यों की ब्याग्या की, देश-हाक्त के 
व्यापक प्रभाव को भी साहित्य-सजन में स्थान दिया और काल को ही साहि- 
त्यिक श्रेष्ठतता का सफल निर्णायक समझा, क्योंकि घही साहित्य घमर हो सफेगा 
जो सभी देशों और सभी कालों में पाठकों को समान रूप से प्रभावित ऋरता 
रहे। प्राचीन युग में कविता के गुणों में भाव-सामंजस्य और विचारपूर्णता प्रेष्ड 
ग्रुण माने गएु और कवि के उद्देश्य के अ्रनुसार ही उसका बाह्य रूप निरिचत 
हुआ और कथन की मौलिकता तथा नवीनता में ही कविता का ध्याऊुर्पण 
सुल्लभ किया गया। गद्य-शेली पर भी मोलिक रूप में घिचार हुआ ओर स्पष्टता 
तथा प्रभावोत्पादक शब्द-क्रम उसके श्रेष्ठ मुण माने गए; और विचारों के स्तर 
तथा उहं श्य के अनुसार ही शेल्ी को परिवत्तित करने का आदेश दिया गया। 
शब्दों की भी पूर्णरूपेण व्याख्या की गई । उनकी अ्न्तराध्मा और उनके 
चाह्य रूप, उनकी ध्वनि तथा उनके उपयोग पर भो समुचित प्रकाश डाला गया, 
समस्त यूनानी साहित्य काव्य तथा काव्य-शेली, गद्य तथा गद्य-शेली और 
साहित्यिक कला की अन्तरात्मा त्था उसके बाह्य रूप को हृदयंगम करने में 
संलग्न रहा ओर जिसके फलस्वरूप ऐसे सिद्धान्तों का निर्माण हुआ जो आज 
तक अधिकांश रूप में साहित्य के मूल आधार समझे जा रहे हैं। आधुनिक 
काल को, यद्यपि प्राचीन साहित्य और साहित्यिक सिद्धान्तों से प्रेरणा मिली 
परन्तु फिर भी उस काल के सभी नियम झ्राह्य न हो सके । जिस सूच्मतम 
व्याख्या को यूनानी साहित्यकार आलोचना समके हुए थे वह आधुनिक युग में 
भाह्य न हो पाई और जिन काव्य-सिद्धान्तों को यूनानी लेखकों ने श्रेष्ठ समस्त 
आधुनिक आलोचना-प्रणाली ने गौण स्थान दिया; परन्तु इतना होते हुए 


भी यूनानी तथा रोमीय सखाहित्य-सिद्धान्तों का महच््य ऐतिहासिक स्ष्ट से 
प्रमाणित दे । 


१४ कर २४22 आशोचगा । शधिष्रास धंधा सिक्स 


काल में श्राज्नोचना का प्रयोग साहित्य-्ोत्र में प्रचलित था। यर्था' अद्दिक 
काल्न की सापा में हघर-उधर उपसा, उपसान तथा इद्ठास्स आर द्दों का 
अविरल प्रयोग दृष्टिगत होता है फिर भी इसी श्राधार पर रसच्याम्त्र का 
व्यापक प्रयोग निर्धारित कर लेना तर्क-संगत नहीं । मेंदिक काल की भाषा में 
अनेक अ्रलंकारों का प्रयोग है श्रवश्य, परन्तु उन अ्र्त्वकारों का साहिस्यिक गिये- 
घन नहीं, और होता भी केसे । साहित्यकार पहले जन्मत #8; बसाकरणा बाद 
में । उसी प्रकार श्र॒लंकारों का प्रयोग तो था, परन्तु श्लंकार-शास्त्र का निमाण 
कहीं बाद में जाकर सम्भव हुश्ा । 
पेतिहासिक दृष्टि से रस शब्द का प्रथम दर्शन ये दिक- 
वेदिक शरुग : काक्ष के ऋग्वेद में मिलता है, जहां इस शब्य करा 


रस! प्रायः शाब्दिक श्र्थ ही अपनाया गया । साधारगतया 
का जल, दूध, तरु-लताओं की रगों में निहिन तरल 


आदि-प्रयोग चस्तु तथा जिद्दा द्वारा श्रनुभत प्राण-वायु इत्यादि के 
अथ्थों में यह शब्द प्रयुक्त हुआ।। कहीं-कही हसकी 
आत्म-ज्ञान तथा उस आध्यात्मिक अनुभव के शअ्रथ में भी प्रयुक्त क्रिया गया, 
जो साधु-सन्तों तथा तत्व-ज्ञानियों को सहज ही में प्राप्त था। यह सम्भव हैं कि 
आलोचना-शास्त्र के आदि विचारकों ने रस शब्द में सोन्दर्यात्मक श्रानन्द की 
छाया देख ली हो, परन्तु यह निर्विवाद है कि यह शब्द जिस-जिस प्रसंग में 
प्रयुक्त हुआ उसके अन्तगेत इस अथं-विशेप के दृश्न नहीं होते । घेदिक काल 
में स्पष्टतया न तो रस-शास्त्र का निर्माण छुआ और न उसका स्पष्ट प्रत्ति- 
पादन; परन्तु इससे यह कदाचित्‌ सिद्ध नहीं होता कि वेदिक थुग के कला- 
कारों में काव्य को परखने की कोई क्षमता न थी और न उन्हें काव्य से प्रेस 
था, क्योंकि वाकु-सम्बन्धी स्तुति-गीतों में हमें कभो-कभी ऐसे वक्तष्यों के 
दर्शन होते हैं जिनमें आलोचना-कला की प्रथम परन्तु अस्पष्ट कलक मिल 
जाती है । चेदों तथा पुराणों में जिस कल्पनामय काव्य का प्रयोग है तथा जिस 
डदात्त भावना की अभिव्यक्ति है, उससे उनका काव्य-प्रेस प्रसाणित है। एक 
महत्वपूर्ण श्लोक में कहा गया है कि जो व्यक्ति पवमान स्तुति-गीतों का पाठ 
करेगा, सन्‍्तों द्वारा संचित रस का रखास्वादुन करेगा, सरस्वतो उसको चेरी 
होगी और उसे सभी सुख-सौख्य प्राप्त होंगे। कदाचित्‌ इस विचार में काव्य 
को हृदयगंम करने की लालसा तथा उसकी श्रेप्ठता का निर्णय दोनों की 
स्पष्ट ऋलक मिलेगी । 


रस-शास्त्र का कुछ-न-कुछ संकेत “निघंडु” तथा “निरुक्त' नामक रचनाओं 


श्र्प 


उपमा का विवेचन में कदाचित्‌ स्पष्ट रूप में मिलेगा जहाँ भापा-विषयक 
विचारों में रस-शास्त्र पर विचार घुल-मिल गया है । 
दोनों पुस्तकों के लेखकों ने (विशेषतः “नियक्त' के) उपसा के अनेक वर्गा की 
परिभापा बनाने का प्रयत्न किया और उनकी बारह श्रेणियाँ निश्चित कीं। 
डपमा की परिभाषा) यनाते हुए यह स्पष्ट किया गया कि दो घस्तुश्रों की 
समानता का प्रकाश उपमा द्वारा होगा, परन्तु जिस वस्तु से तुलना की जाय 
उसमें सर्वमान्य तथा श्रष5 गुण होने चाहिएँ। पाणिनि के समय में उपमा 
की परिभापा शुद्ध रूप में देखने को मिलती है भीर इस अलंकार-विशेष 
में प्रयुक्त पारिभापिक शब्दों ( उपमान, सामान्य, उपमेय, साध्श्य, इत्यादि ) - 
के दर्शन भली भांति पहले-पहल होते देँ । परन्तु यद्द ध्यान रद्दे कि ये विचार 
व्याकरण के अ्रन्तर्गत ही प्रकाश पाते हैं; शुद्ध अलंकार अ्रथवा रप्त-शास्त्र के 
अन्तर्गत नहीं । परन्तु यह सही है कि व्याकरण-सम्बन्धी ये अनुसन्धान रस- 
शास्त्र के निर्माण में ८्हुत सहायक हुए । रस-शास्त्र के स्पष्ट निर्माण में अभी 
काफी देर थी । 


चालोचना : इविहास तथा पिद्यान्त 


दर्शन-शास्त्रियों ने भी अपने दाशंनिक अनुसन्धानों 
रस-शास्त्र का... तथा विचारधाराथों में इस बात का स्पष्ट संकेत दिया 
मूल स्रोत है कि वे भी वेयाकरणों के समान शब्द-शक्ति, शब्द- 
प्रयोग इत्यादि को श्रत्यन्त महत्त्वपूर्ण इसलिए समभते 
हैं कि उसके द्वारा रस-शास्त्र के निर्माण में काफी सहायता मिलतो है। उन्होंने भी 
व्याकरण को रस-शास्त्र का मूल स्रोत माना है और रस-शास्त्र के श्रनेक लेखकों 
ने भी अपने सिद्धान्तों के निख्पण और विश्लेपण में वेयाकरणों के सिद्धान्तों 
का भी काफी सहारा लिया है औ्रौर उन्हीं के आधार” पर रस-शास्त्र की 
रूपरेखा पहले-पहल निर्मित करने की चेष्टा की हैं । 
उपरिलिखित विवेचन से यह स्पष्ट हैं कि चेयाकरणों तथा दर्शन- 
बेत्ताओं की रचनाओं में रस-शास्त्र का संकेतमात्र मिलता हैं और उसका 
विस्तृत तथा शास्त्रीय निरूपण दुर्लभ है। संस्क्ृत-साहित्य के आदिनअन्थों 
में, जैसा हम पहले कद्द चुके हैं, उनका केवल संकेत मिलता है, जो प्रमाण की 
१. गाय 
२. शब्दों की श्रमिधा तथा लक्षुणा गुणों का प्रकाश वेयाकरणों के सिद्धान्त का 
« फल है ओर आनन्दवर्धन का स्फोट-सिद्धान्त, पाणिनि के पहले के एक 
वैयाकरण स्फोटायन के सिद्धान्तों पर आधारित था | 


श्श्ष आलोचना ; इपिहात तथा पिंदान्त 


परिधि के बाहर हो समझा जायगा। नर्वी शती तक रस-शाम्त्र शग्पष्ठ सथा 
अच्यक्त रूप में ही प्रस्तुत रहा, तत्पश्चानू उसकी खझपरेंगा ग्रिकृसित दोनी 
आरम्भ हुई । 
एतिहासिक श्रनुसन्धानों से पता चकाता है कि कदा 
पूर्व-इसा चित्‌ इंसवी सदी के शभारस्भ से दी स्सनशास्त्र का 
आलोचनात्मक संकेत सम्यक्‌ विवेचन प्रारम्भ हुआ होगा। चोगी तथा 
पाँचवीं शत्ती में जब गुप्स-वंश के राजाओं का रास्य- 
प्रसार हो रहा था, उसी समय से संस्कृत-साहित्य का प्रध्ययन भी बडा स्यार 
पाठकवर्ग ने संस्कृत की काव्ग्र-शेली से प्रभावित होफ़र उसकी प्रशंसा क्री, 
जिसके फलस्वरूप पठन-पाठन का उत्कर्प हुआ । इसी समग्र में ही साहिस्य- 
ज्ञान-वधेन होने के कारण पाठकों का ध्यान साहित्य के श्न्यान्य प्रस्नों की 
ओर आकृष्ट हुआ जिसके फलस्वरूप आठवीं तथा नवीं शी में इसका अनु- 
सन्धान सम्रुचित रूप में आरम्भ हुआ । कुछ पाश्चात्य साहित्यिक प्म्वेघकों? 
के अनुसार, जिनका अनुसंघान विशेपतः शिज्नालेखों पर श्राधारित 5, ईसवी 
सदी की पहली पाँच शत्तियों में श्रत्यन्त अलंकृत भापा तथा काब्य-शेलो 
प्रचलित थी, जिससे यह निष्कप निकाला जा सकता है कि कदाचित्‌ उस काल 
में अलंकार-शास्त्र अथवा रस-शास्त्र अपने मूल रूप में कुछ-न-कुछ अवश्य ही 
प्रस्तुत रहा होगा । इस आधार पर यह विचार कदाचित्‌ मान्य होगा कि छ्थी 
शती के अन्त होते-होते रख-शास्त्र पर काफी विचार हो गया होगा, क्योंकि 
जो-जो लेखक आगामी काल में अपनी रचनाएँ प्रस्तुत करते हैं, एक स्घर से 
पिछले कुछ लेखकों का नाम लेते हैं जिनके विचारों श्रथवा रचनाओं का आधार 
सानकर ही उनकी रचना संभव हुई । 
भ के ४६ 
वास्तव सें रस-शास्त्र का स्पष्ट निरूपण आदि कवि 
रस-शास्त्र का वाल्मीकि द्वारा ही हुआ, जिन्होंने श्लोक डुन्द की 
बीजारोपण परम्परा बनाई | वाल्मीकि समिधा एकत्र करने जंगल 
में विचर रहे थे, जहाँ उन्होंने एक क्रॉच-दुम्पति को 
प्रेमासक्त देखा । थोड़ी ही देर में, एक चधिक के वाण से कऋ्रोंच का ह्द्य 
विदीण हुआ और चह तड़पता हुआ प्रथ्वी पर आ गिरा। उसको संगिनी 
भयभीत तथा विकल दो, उसके निकट बेठकर चीत्कार करने लगी और ट्ट्स 
दृश्य को देखते ही वाल्मीकि का हृदय द्ववित हो गया, और काव्य-घारा फूट 
लेसेन, बुहलर । 


8 


आलोचना + इतिहात तथा पिद्धान्त ९३७ 


निकली ।* अपने सानसिक विवेचन के उपरान्त उन्होंने काव्य के एक महत्वपूर्ण 
तच्च का दिग्दर्शन कराया--करुणा से द्ववित जो-कुछ भी उच्चरित हुआ, चह काव्य 
अथवा लगपूर्ण अभिव्यंजना होंगी । श्रादिकवि के इस विवेचन द्वारा रस-शास्त्र 
का वीजारोपण हुआ, जो आगामी थुगों में पछवित-पुष्पित हुआ । कवि ने जो 
करुण दृश्य देखा उसको उनकी कल्पना ने एक अन्य स्तर पर ला दिया, जो 
उनकी काव्य-धारा का उद्गम-स्थान तथा कारण-स्वरूप हुआ। ओर जो-कुछ भी 
उन्होंने डब्चरित किया, वह उन्हें आनन्दुदायी प्रतीत हुआ। वे उस आनन्द में 
इबने-त्तिराने लगे । इस अपूर्य अनुभव के कारण वाल्सीकि को कवि की डपाधि 
मिली, और अपनी मानसिक विवेचन-क्षमता के फलस्वरूप वे प्रथम आलोचक 
कहल्लाए । कबि होने के नाते उनमें भावों, वाह्य दृश्यों तथा घटनाश्रों को अपनी 
कहरुपना-शक्ति द्वारा अपूर्व रूप में समझने, तथा प्रदर्शित करने की क्षमता हैं; 
आलोचक होने के नाते उनका विश्वास था कि जो भी भावना कदपनात्मक 
सहानुभूति द्वारा आविभूत होंगी, काव्य-रूप ग्रहण कर लेगी । इस दृष्टि से 
कवि तथा आलोचक दोनों का साहित्यिक उद्देश्य समान होगा, वे दोनों ही 
भावों के पारखी होंगे। वाल्मीकि के काव्य में जो-कुछु भी अआआलोचनात्मक 
बिचार इधर-उधर बिखरे हुए मिलते हैं, उनसे यह निष्कर्प सम्भवतः निकाला 
जा सकता है कि उन्हीं के द्वारा पहले-पहल रस-शास्त्र का जन्म हुआ । डनकी 
सहज कारुण्य अनुभूति तथा स्वाभाविक और अपूर्व अभिव्यंजना में काव्य 
की आत्मा निहित थी; इसी करुणा की अनुभूति में आगामी थुगों के रस- 
शास्त्र का प्रथम दुर्शन मिलता है । 
साहित्यिक अनुसन्धान से यह भी पता चलता है कि अलंकार श्रथवा 

रस-शास्त्र के पहले नाव्य-शास्त्र का जन्म हुआ होगा | बौद्धकान्नीन तथा 
और भी पहले की रचनाशथों से पता चलता हैं कि उस समय किसी-न-क्िसी 
रूप में नाटकीय प्रदर्शन की भ्रथा अवश्य प्रचलित रही होगी | इसके दो प्रमाण 
मिलते हैँ । पहला द्वै स्वयं पाणिनि की रचनाओं में उसका उल्लेख, और दूखरा 
है बाद के लेखकों का कथन, जिन्होंने रस-शास्त्र पर विवेचन करते हुए यह सिद्धान्त 
बनाया कि पाठकों को नाव्य-शास्त्र के चिपय में जानकारी के ल्लिए पूर्वचर्ती 
लेखकों की रचनाओं का अध्ययन करना चाहिए । वे केवल रस-शास्त्र का ही 
१. कुछ झ्ालोचकों का मत है कि वाल-कास्ड के कुछ खण्ड वाल्मीकि द्वारा नहीं 

लिखे गए; परन्तु क्रोंच-सम्बन्धी घटना तथा श्लोक छुन्द के इतिहास से स्पष्ट 

है कि वाल्मीकि का उसमें बहुत-कुछ हाथ था। 
२. देखिए--'नाटक की परखः | 
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परिधि के याहर ही समझा जायगा। नर्वी शती तक रख-शास्त्र श्म्पष्ट सथा 
अच्यक्त रूप में ही प्रस्तुत रहा, तत्पश्चात्‌ उसकी खपरेंग्रा विकसित होनी 
आरम्भ हुई । े 
ऐतिहासिक अनुसन्धानों से पता चक्तता है कि का 
पूवे-इसा चित्‌ ईसवी सदी के आरम्भ से ही रस-शास्त्र का 
आलोचनाव्मक संकेत सम्यक विवेचन श्रारस्भ हुआ होगा। चौथी तथा 
पॉचवी शी में जब ग़प्त-बंश के राजाशों का राज्य- 
प्रसार हो रहा था, उसी समय से संस्कृत-साहित्य का श्रध्ययन भी बढ़ा कोर 
पाठकवर्ग ने संस्कृत की काब्य-शेली से प्रभावित होकर उसको प्रशंसा को, 
जिसके फलस्वरूप पठन-पाठन का उत्कर्ष हुआ । इसी समय में ही साहित्य- 
ज्ञान-पर्धन होने के कारण पाठकों का ध्यान साहित्य के प्रन्यान्य प्रश्नों की 
ओर आकृष्ट हुआ जिसके फलस्वरूप शआायर्वी तथा नवीं शत्ती में इसका शनु- 
सन्धान समुचित रूप में आरम्भ हुआ । कुछ पाश्चात्य साहित्यिक श्रन्वेधकों* 
के अनुसार, जिनका अनुसंधान विशेपतः शिज्नालेखों पर ग्राधारित है, ईसवी 
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सदी की पहली पाँच शत्तियों में श्रत्यन्त अलंकृत भापा तथा काब्य-शेली 

प्रचलित थी, जिससे यह निष्कृप निकाला जा सकता है कि कदाचित्‌ उस काल 

में अलंकार-शास्त्र अथवा रस-शास्त्र अपने मूल रूप में कुछ-न-कुछ अचश्य ही 

प्रस्तुत रहा होगा । इस आधार पर यह विचार कदाचित्‌ सान्‍्य होगा कि छठी 

शती के अन्त होते-होते रस-शारुत्र पर काफी विचार हो गया होगा, क्‍योंकि 

जो-जो लेखक आगामी काल में अपनी रचनाएँ प्रस्तुत करते हैं, एक्र स्थर से 

पिछले कुछ लेखकों का नाम लेते हैं जिनके विचारों अथवा रचनाओं का पआराधार 
मानकर ही उनकी रचना संभव हुई। 

४२६४६ 

वास्तव में रस-शास्त्र का स्पष्ट निरूपण आदि कवि 

रस-शास्त्र का वाल्मीकि द्वारा ही हुआ, जिन्होंने श्लोक छन्द की 

बीजारोपण परम्परा बनाई । वाल्मीकि समिधा एकत्र करने जंगल 

में विचर रहे थे, जहाँ उन्होंने एक क्रोच-दम्पति को 

प्रेमासक्त देखा | थोड़ी ही देर में, एक चधिक के बाण से क्रॉंच का हृदय 

विदीरणं हुआ और वह तड़पता हुआ पृथ्वी पर आ गिरा। डसको संगिनी 

भयभीत्ते तथा विकल हो, उसके निकट बेठकर चीत्कार करने लगी और इस 

दृश्य को देखते ही वाल्मीकि का हृदय द्ववित हो गया, और काव्य-घारा फूट 

१. लेसेन, चुदलर | 
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निकली ।* श्रपने सानसिक विवेचन के उपरान्त उन्होंने काव्य के एक महत्वपूर्ण 
तत्व का दिग्दर्शन कराया--करुणा से द्वव्वित जो-कुछ भी उच्चरित हुआ, वह काव्य 
अथवा लयपूर्ण अ्रभिव्यंजना होगी । आ्रादिकवि के इस विवेचन द्वारा रस-शास्त्र 
का बीजारोपण हुआ, जो आगामी युगों में पल्लचित-पुष्पित हुआ । कवि ने जो 
करुण दृश्य देखा उसको उनकी कल्पना ने एक अन्य स्तर पर ला दिया, जो 
उनकी काव्य-धारा का उद्गम-स्थान तथा कारण-स्वरूप हुआ। और जो-छुद भी 
उन्होंने उच्चरित किया, वह उन्हें आनन्दृदायी प्रतीत हुआ। वे उस आनन्द में 
डूबने-तिराने लगे । इस श्रपूर्व श्रभुभव के कारण वाल्मीकि को कवि की उपाधि 
मिली, और अपनी सानसिक्र विवेचन-क्षमता के फलस्वरूप वे प्रथम ग्ालोचक 
कहलाए । फवि होने के नाते उनमें भावों, बाद्य दृश्यों तथा घटनाओं को अपनी 
करुपना-शक्ति द्वारा अपूर्व रूप में समझने, तथा प्रदर्शित करने की क्षमता है; 
श्रालीचक होने के नाते उनका विश्वास था कि जो भी भावना कब्पनात्मक 
सहानुभूति द्वारा आविभू'त होगी, काब्य-रूप श्रहण कर लेगी । इस दृष्टि से 
कवि तथा आलोचक दोनों का साहित्यिक उद्देश्य समान होगा, वे दोनों ही 
भावों के पारखी होंगे। वाल्मीकि के काव्य में जो-कुद भी श्रालोचनास्मक 
विचार इधर-उधर बिखरे हुए मिलते हैं, उनसे यद्द निष्कर्ष सम्भवत: निकाला 
जा सकता है कि उन्हीं के द्वारा पहले-पहल रस-शास्त्र का जन्म हुआ | डनकी 
सहज कारुएय पघ्जुभूति तथा स्वाभाविक और अ्रपूर्व प्रभिष्यंजना में काव्य 
की भ्रात्मा निहित थी; इसो करुणा की अनुभूति में आगामी युगों के रख- 
शास्त्र का प्रथम दुशन मिलता है । 
साहित्यिक अनुसन्धान से यह भी पता चलता है कि अलंकार अथवा 
रस-शास्त्र के पहले नाह्य-शास्त्र का अनन्‍्मरे हुआ होगा । बौद्धकालीन तथा 
झौर भी पहले की रचनाश्रों से पता चलता दे क्वि उस समय किसी-न-किसी 
रूप में नाटकीय प्रदर्शन की प्रधा अ्रवश्य प्रचलित रही होगो । इसके दो प्रमाण 
मिलते हूँ । पहला है स्वयं पाणिनि की रचनाओं में उपका उल्लेख, और दूसरा 
है बाद के लेखकों का कथन, लिन्होंने रस-शास्त्र पर विचेचन करते हुए यह सिद्धान्त 
यनाया कि पाठकों को नाठ्य-शास्त्र के विषय में जानकारी के लिए पूर्ववर्सी 
_लेपकों की रघनाओों का अध्ययन करना चाहिए । दे फेवल रस-शास्त्र का ही 


१. कुछ शआालोचर्डो का मत है कि वाल-काशद के कुछ खण्ड वाल्मीऊि द्वारा नहीं 
लिखे गए; परन्तु फोन-सम्पन्धी घटना तथा इलोऊ हुल्द के इतिहास से स्पष्ट 
हृ कि वाल्मोडकि का उसमें बहुत-कुछु हाथ था । 


२. दिेशसिए--नाट्टू पी परल! | 
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|. 
विवेचन देंगे, नाटक का नहीं। कदाचित्‌ , भरत को छोड़कर अन्य सभी पूर्वर्ती 
लेखकों की रचनाएँ अप्राप्य हैं। और अनेक प्रमाणों के बल पर भरत के “नाव्य- 
शास्त्र! का रचना-क्ाल छुठो शतों के पहले हो ठहराना तक-संगत होगा | 
वास्तव में जो-कुछ भी रख-शास्त्र-सस्बन्धी विचार हमें भरत के पहले 
मिलते हैं, विचार-मात्र ही दिखाई देते हैं; उन चिचारों का न तो संग्रह हुआ 
और न उनका कोई सुव्यवस्थित रूप ही हमें कहीं मिलता है | परन्तु अन्यान्य 
उल्लेग्यों तथा सन्दर्भा के आ्राधार पर यह कहना समीचोन होगा कि रस-शाएस्ुत्र 
का जन्म यद्यपि कुछ पहले अवश्य हुआ होगा, परन्तु उसका सुध्यचस्थित 
विकास ईसवी सदी की पॉँचवबीं तथा छुठी शी में ही प्रारम्भ हुआ ) भरत को 
रचना में हो हम उसका समुचित रूप देख सकेंगे । 
| जैसा कि स्पष्ट है, वाल्मोकि के पश्चात्‌ संस्क्ृत-साहित्य 
नास्य-शास्त्र का. का श्रालोचना-क्षेत्र बहुत,काल तक सखूना रहा और 
विब्चचन रस-शास्त्र के अन्य निग्रमों का वियेचन न हो खका। 
ऐतिहासिक दृष्टि से भरत द्वारा रचित “नाव्य-शास्त्र' 
ही पहली पुम्तक है जो सम्यक्‌ रूप में नाटक के तस्वों का विवेचन देती हुई 
रस के विशिष्ट नियमों पर प्रकाश डालती है। भरत का जन्म-काल क्या था, 
ओर नाद्य-शास्त्र की रचना की कौन सी तिथि है, इस पर इंतिहासकारों में 
बहुत मतभेद है, परन्तु बाह्य तथा अन्यान्य आन्तरिक लक्षणों के प्रमाण के 
आधार पर उसका रचना-काल दूसरी शी पूर्व ईसा का उत्तराद््ध ही सब- 
सम्मल रहा है । 
भरत ने जिस चिद्वत्ता तथा भज्ञा द्वारा रस-शास्त्र की 
रसानुभृति का. रचना की, तथा साहित्य द्वारा रसाजुभूति की पद्धति 
विश्लेपणश चलाई, उसका प्रभाव श्राज तक विदित है। उन्होंने, 
विशेषतः नाटक देखने के पश्चात्‌ जो-जो मानवी- 
शनुभाय होते हैं, उन पर विशद प्रकाश डाला और रसाजुभूति का विश्लेषण 
सिया। जब दर्शाम्र्म रंगर्मच पर क्रिसी श्रेष्ठ नाटक का अभिनय देखते दे 
मो उसी भायना-संखार में एक विचित्र श्रकार के शआनन्द का श्रवाह्द होने 


जे * की रा रि कस 
खगया ह# जिसझो उन्होंने विभावानुभाव व्यभिचारि संयोगात्‌ रस-निष्पत्तिः? 


सिलान्त के अन्तर्गत समझने का प्रयत्न किया । विभाव, अ्रनुभाव तथा व्यभि- 
छपी भारों + संयोग से ही उन्दरोंने रस की निष्यत्ति प्रमाणित की, क्‍योंकि ग्रे 
ही झजर उसों के आवार है। बिसाब रस-विशेष का कारण-स्वरूप है; अनु- 
भाव, डसरस विशेव से प्रादुद्ध ते भाय-भंसी दे, सथा व्यमिचारी भाव ये श्रस्थायी 


पाशोएना 7 विहरास तथा सिडाना १३६ 


हथा घजनि-फिरते फारशा-मात्र हैं जो प्रधान भाव को शक्धि प्रदान करते हैं और 
उसयी प्रगति यराते हैं। हु्की सोनों के सम्पय सामंजस्य द्वारो दर्शकों को एक 
विविय प्रड्मर के पघानन्द फा अनुभय दोता ४, जिसे रसानुभूति झ्थवा आनन्दा- 
नुभुति बढ़ा गया है । उदाहरण के लिए पसन्त, बर्षा तथा नय-य ज्िका इत्यादि 
शा रस मे. प्रिमाय होंगे; अटपरी यासे लय सत्ज्ज़ भाव-मंगी ठसके अनुभाव; 
गधा संगप, छोध, घसमंशस, उत्पणदा हस्यादि उसके ब्यभिचारी भाव होंगे और 
तोगों के अपूर्स सामंजस्य द्वारा ही रसानुभूति सम्भव होगी। झाक्ार रस के 
परिषाक सथा रस-वियवेधन-हैतु पुष्पन्याटिका सें राम तथा सोना के प्रथम मिल्नन 
के उदाहरण द्वारा यह सिदवान्त गौर भी स्पष्ट हो णायगा । घाटिका में 'यसतस्त 
रितु रही लोभमाई, 'लागे घिटप मनोहर नाना--चरन-्यरन बर बेलि बिताना'; 
निव-प्रभुभय, फल सुमना हर भोर विकसित थे, खातक, कोकिल, कीर घकोरा! 
फलरव में निमम्न थे, घोर सभी शोर फूजत बिदंग नटत कल मोरा,--समस्त 
पातायरण विभाव रूप है, जो खकार रस फे परिपाक का कारण है । सीता की 
सदेली राम-दर्धान के परचान्‌ पुलकित होकर सीता फो सन्देश देती है कि शहचर्ण- 
नीय सौन्दर्य फे दो किशोर-युवकों को उसमे देखा । सीता यद्ध सूचना पाते ही 
झकुला उद्ी--दुरस क्लामि लोचन अछुक्षाने! श्रौर 'उपजी प्रीति पनोत” और 
उधर रास को 'कर्फेन, फ्िंकरिनि नूपुर धुनिसुनि' ऐसा ज्ञात हुआ, 'मानहु सदन 
दुल्दुभी दोन्ही; थंग पदकने सगे श्रौर उनका सहन पुनीत सन 'छोभ' से भर 
गया। ये हुए अनुभाव । तत्पसश्चात्‌ कई गए नृप-किसोर सन चिन्ता तथा 
यानि फटिन सित्र घाप पिसूरति! हत्यादि ब्यभिचारी साथ होंगे। नाटककार 
जय एन तोनों विभाषों, अ्नुभावों त़था ब्यगित्रारी भागों की सहायता से 
आड्रार-रस के स्थायी भाव को उद्देलित करता हद श्रीर दर्शकवर्ग र॑ंगर्मंच पर 
इसके सफल प्रदर्शन से थपनी फज्पना-शक्ति जामत करके श्रपनी संवेदुनात्मक 
शब्धि द्वारा सब-कुद भुक्नाकर पात्र ग्रयवा धश्य से ऐक्य स्थापित कर लेता है, 
तो उसको रसानुभूति का शआारम्म द्वोता है, श्रीर ज्यो-ज्यों यद्द भ्रनुभूति बढ़ती 
जातो है; स्यॉन्यों उसका श्रानन्द्र भी द्विगुणित होता जाता है । 
टूस सिद्धान्त के प्रतिपादन के पश्चात्‌ श्रालोचक 
रस का चर्गकिरण भरत ने रस को चर्गा में घाटा श्रीर उनके श्ाठ वर्ग 
निश्चित फिये, जो आठ विभिन्न भावों पर निर्भर हूँ 
खक्वार, द्ास्य, कर्ण, रोदे, वीर, बोभत्स तथा अदुभुत--ये श्राठ ऐसे भाव 
६ जिन पर रस-पसिद्धान्त का पूरा दायिसव दे । उन्होंने तंतीस व्यभिचारों भाव 
तथा श्रन्‍्य थाठ सात्यिक भाव भी गिनाये, जो अन्यान्य भावों के श्रन्तर्गत्त प्रकाश 
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पाते हैं और साथ-हो-साथ उन्होंने विभावों, अश्रजुभावों तथा व्यभिचारी भावों 
के उचित प्रयोग ओर उनके द्वारा रस-विशेष की निष्पत्ति का विवेचन भी 
क्रिया | रस-विशेष के परिपाक्र में जिन-जिन अन्य तत्त्वों को आ्रावश्यकता पड़ेगी 
उसका विचार उन्होंने श्रमिनय-कला के विचार के अन्तगंत किया । अभिनय 
का वर्गीकरण चार वर्गों में हुआ/--आंगिका, वाचिका, आहाय्य तथा सात्विकरा, 
जो ऋमशः शरीर, वचन, सज्जा तथा भावों के बाह्य प्रदर्शन के नाम से संबो- 
घित हुए । भरत ने समस्त कला को अभिनय के ही अन्तर्गत रखा था, और 
इसी कारण काव्य तथा साहित्यालोचच भी वाचिकासिनय के अन्तगंत रखा 
गया । उन्होंने तत्कालीन काव्य-शेली*, विभिन्न छन्दों के सोन्दर्य तथा अलं- 
कार के ध्रन्यान्य गुणों का व्यापक विश्लेषण किया । नाटक-रचना-शेली तथा 
संगीत-प्रयोग पर भी उनके विचार महत्त्वपूर्ण थे । 

यद्यपि भरत ने अभिनय-कला का गूढ़ तथा व्यापक विवेचन किया, फिर 


१. भरत ने रस-शास्त्र का विवेचन करते हुए चार अलंकार, दस गुण, दस दोष 
तथा छुत्तीस लक्षणों का उल्लेख किया है । सम्भव है यह विवेचन पहले ही 
हो चुका हो, ओर भरत ने केवल उसे अपनी रचना में स्थान-मात्र दे दिया हो 
ओर यद्दी आगे के आलोचकों का आधार-रूप मान्य हुआ हो | गुणों तथा दोषों 
के विवेचन में मरत ने अपनो साहित्यिक प्रतिभा का पूर्ण परिचय दिया, जिस क्रम 

उन्होंने गुणों का वर्णन किया उनमें प्रथम हे श्लेप, जिप्तमें शब्दों का चमत्कार- 
पृ प्रयोग होगा; दूसरा गुण है प्रसाद, जो शब्द-प्रयोग और शैली से 
सम्बन्ध रखता है; समता से तालय अभिव्यंजना की सरलता तथा फालतू शब्दों 
को अलग रखना था। समाधि-गुण-श्रर्थ में विशिष्टता लाना था और 
माधुर्य द्वारा उसमें क्णप्रियता ओर हृदयग्राहिता लाने का आदेश था | ओजस 
गुग-शब्द तथा समासों की शक्ति का प्रतीक था ओर सोकुमाय भाषा की सरसता, 
छुज्दों के समुचित चुनाव तथा समान ध्वनि वाले शब्दों तथा अव्ययों से 
सम्बन्धित था | अथव्यक्ति उदार तथा कान्ति गुणों का संकेत, क्रमशः वास्तविकता, 

न भाव प्रकाशन तथा सीन्दयपृर्ण ओर ललित श्रर्थ से सम्बन्धित था | 
मरत के गिनाए हुए दस दोपों का क्रम निम्नलिखित है-- 
गूटार्थ--अ्रथवा श्रसंगत रूप में शुमा-फिराकर वात कहना, अर्थोन्‍्तर अथवा 
प्रयाइनद्वीन शब्दों का प्रयोग, श्रथ हिंसा अथवा अ्रसम्बद्ध अर्थ, भिन्नार्थ 
अथवा ग्राम्य दोव, एकार्थ अथवा एक ही श्रथ के अनेक शब्द प्रयोग; न्यायाद 
श्रापित असवा तर्कदीनता; अधिष्लुत्ताथं अथवा पंक्तियों में असामंजस्य; 
विपम ख्यवा बति-दोप; विसन्धि अथवा शब्दों की श्रसंवद्धता | 
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भी उन्होंने सादिग्यिक घालौघना की न तो कला समम्ता भौर न उसका कोई पश्यलग 
सितय ही सोना । इतना दोसे हुए कभी उन्तोंगि इसमे महष्व को सममकर 
। गियेघन धिनय-सिद्धार्त के ही प्रम्तगंत किया। परन्तु यह स्पष्ट है 
कि रस, गृरा, घलेकाए, गति एस्पादि के विवेधन में उन्होंने गृड़ आाजोचना- 
वि शनि: छा प्रिषय दिया चौर उस समय के श्रेष्ठ कलाकारों की शक्षे्ी का 
स्यप्या्मर परियय उनकी विशेष देस है। रख-शास्त्र के प्रथम ग्रियेधन सथा 
रसानुभूति-सिद्धान्त के महस्यपृर्ण ग्रिश्लेपण के झराथार पर ही क्ाग़ामी फाल 
के धालोसरं ने घपने नथोन सिद्धार्त यनाए। एस दृष्टि से भरत ही संरकृत- 
झालोघना-शास्थप के प्रथम प्रखारक साने गए हैं । 
भृद्द विद्वानों को सम्मति में, संग्फ़त में, मारक-रचना 
संस्कूत- यूनानी प्रभावों को श्यपनाने फे परुचान्‌ श्रारम्भ हुई, 
साथय साहित्य... परन्तु ये घारणा अ्रममूलक प्रमाणित कर दी गई 
की मोलिकता. $ य्रधति यूनानी माटक-रघचना-सिद्धान्सों को समस्त 
यूरोपीय देशों के लेयकों ने खुले हृदय से प्यपनाया, 
ओर यूनानी नाटक-रचना-सिद्धान्त संरफरत-नाटकों की रघना-तिथि के कई शस्ती 
पहले निर्मित हुए, फिर भी हसऊा कोई प्रमाण नहीं कि संस्कृत नाटय-साहित्य 
ने यूनानी पहलि का प्यनुसरण झिया। यों नो प्यरस्तू-रचित वोयेेटिक्स! तथा 
भगरत-रधित नाट्य-शास्य्र में को मदत्यपूर्ण साथ्श्य नहीं। यद्यपि दोनों ही 
झालोवकों मे माटक-रचमा में कथावरतु, कार्य तथा समय के सांमजस्थ, पार्म्रो 
फे पर्सीविरणा, तथा नाटक के लच्य को मदर्यपूर्ण मानकर अ्रपना-अपना 
विवेघन दिया, फिर भो संस्टृध्त-नाव्य-शाम्त्र पर यूनानी प्रसात्र प्रमाशित नहीं 
ही पाता । इसमें सम्देद नहीं कि भारत का रस-सिद्धान्त नितान्त मौलिक दे 
आर उनका प्रियेघन प्रस्यम्त व्यापक तथा गयेपणापूर्ग है । शरस्तू के श्राल्लोचना- 
सिद्धान्त का श्राधार यूनानी चिकिस्सा-शाग्त्र तथा समोविज्ञान था, और उसका 
लघ्य था ससाम-सुधार तथा उसका परिष्कार; भरत के नाव्य-शास्त्र का ध्येय 
था ध्रादुर्श प्रतिपादन, और उनकी श्राज्ञोचनास्मक दृष्टि इसी लच्य से सीमित 
ह्ठ। यूनान के श्रादर्श प्रजानन्त्रवादी समाज के लिए यद्द श्रावश्यक ही था कि 
बद्ीं के कलाकार ऐसी साहिस्यिक रचनाएं करते जिनसे समाज के श्रत्येक च्यक्ति 
का सानसिक परिष्फार होता, भौर बद्द यूनानी समाज का श्रेष्ठ अंग बन जाता | 
चिकित्सा-शास्त्र तथा मनोविज्ञान का सहारा यूनानी थ्रालोचकों ने इसी कारण 
लिया, और 'भया तथा 'करणा' दोनों भावनाश्रों की अ्रति का शमन तथा परि- 
प्क्रार उन्हें इसीलिए द्वितकर प्रतीत हुश्या कि दोनों का बाहुर्य समाज-संगठन 
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में घातक होता; एक कायर तथा दूसरा निश्चेष्ट बनाता । भरत ने रसानुभूति 
पर जोर डाला जिससे आनन्द की प्राप्ति होती; यूनानी श्रालोचक ने मनोविज्ञान 
पर जोर डाला जिससे समाज-सुर्लंगठित होता : दोनों का उद्द श्य प्रथक्‌ था । 
हे 58 
संस्क्ृत साहित्यकारों ने यध्वपि नवीं शत्ती तक॑ आजो- 
अलंकार-परम्परा की चना-शास्त्र की काफी प्रगति की, परन्तु भरत द्वारा 
स्थापना प्रतिपादित रस-शास्त्र के नियम उन्हें रुचिकर न रहे ! 
यद्यपि वे रस-शास्त्र के विरोधी न थे फिर भी अपने- 
अपने सिद्धान्तों के प्रतिपादन में वे इतने व्यस्त रहे कि उन्हें अन्य घिद्धान्त 
आकर्षित न कर सके । इस काल में सभी कवि अश्र॒ल्ंकार तथा ग्रुण की व्याख्या 
में लगे रहे और शायद ही इस थुग का कोई ऐसा कवि हो जिसे अलंकार 
तथा गुण के शाकर्षणों ने वशीभूत न कर लिया हो । इतना होते हुए भी हमें 
यथा स्थान ऐसे कलाकारों का परिचय मिलता है जिन्होंने इस प्रवृत्ति को 
रोकना चाहा, और अलंकार-पाश में जकड़े हुए कवियों की भर्त्सना की । श्रेष्ठ 
कवियों ने रसानुभूति-सिद्धान्त को नहीं भुलाया और यथासम्भव वे इसकी 
रक्षा करते रहे । इस युग के दो महत्वपूर्ण आलोचकों की रचनाएँ प्राप्य हैं : 
ये हैं भामह तथा दण्डी, जिनके जीवन-काल के विषय में बहुत मतभेद है ! 
कुछ आलोचक दण्डी का जीवन-काल भामह के पहले निश्चित करते हैं और 
कुछ भामह का जीवन-काल दण्डी के पहले प्रमाणित करते हैं। आधुनिक 
विचारकों ने यह प्रमाणित किया है कि भामह ही पहले हुए । द 
भामह ने कदाचित्‌ पूर्व ईसा सातवीं शती के मध्य काल में रचना की, 
परन्तु उन की रचनाओं"? से भी यह प्रमाणित नहीं होता कि उन्होंने श्रालो- 
चना-शास्त्र को साहित्य का महत्त्वपूर्ण वर्ग माना हों। उन्होंने प्थक रूप से 
उस पर विचार भी नहीं क्रिया | प्रायः ऐसा ज्ञात होता है कि उन्होंने एक 
नवीन आलोचना-शास्त्र का निर्माण करना चाहा है और भरत के सिद्धान्तों 
को सहर्वपूर्ण नहीं समझा | रस-शास्त्र को उन्होंने अलंकार के ही अन्तर्गत रखा 
ओर नेतिक सिद्धान्त प्रचार के हेतु करुण भावों को महत्त्व दिया । 
अलंकारों का विवेचन करते हुए उन्होंने कुछ पुराने अलंकारों--(अनु- 
प्रास, यमक, स्ूपक्र, दीपक तथा उपसा) को सान्‍्य झहराया, और प्रपनी और 
से अपने अ्रध्ययन के आधार पर कुछ नवीन अलंकार गिनाए, जिनमें आ्ञेप, 
_प्रथ्नस्तसन्‍्यास, व्यतिरिक, विभावना, समासीक्ति तथा पश्रतिशयोक्ति प्रमुख हैं। 


ु 


२, काम्याल॑दार! 
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इनमें मौलिकता कहाँ तक है, कहना कठिन है, परन्तु इनकी परिभाषा बनाकर 
इन्हें सुब्यवस्थित रूप देना कम प्रतिभा का कार्य नहीं था। 
काव्य का विश्लेषण करते हुए आलोचक ने काच्य 
काव्य का विश्लेषण को शब्द तथा अर्थ द्वारा निर्मित माना । काव्य-शरीर 
के इन दोनों अवययों की समीक्षा करते हुए भामह ने 
दोनों में अल्लकार-प्रयोग की आवश्यकता प्रमाणित को । प्रायः पहले के आलो- 
चकों ने केवल शब्दालंकारों को ही प्राधान्य दिया था, और व्याकरण की दृष्टि 
से शुद्ध तथा श्रेप्ठ अभिव्यक्ति की प्रशंसा की थी । परन्तु भामह ने न तो काव्य 
की कोई समुचित परिभाषा ही निर्मित की और न किसी सुब्यचस्थित आलो- 
चना-प्रणाली का ही निर्माण किया । हाँ, यह सही हैँ कि आल्ोचक की प्रतिभा 
होने के कारण उन्होंने काव्य-प्रयोजन तथा काव्य-हेतु अथवा कवि-घर्म पर 
झपने विचार प्रकट किये । पहले के साहित्याचार्या ने काच्य-प्रयोजन पर विचार 
करते हुएु यह प्रमाणित किया था कि कीति तथा प्रीति अथवा आनन्द ही 
इसका फल है । पाठक वर्ग के लिए काव्य सनन्‍्तोप तथा शिक्षा का जनक है 
और इसके द्वारा सांसारिक कलाओं का ज्ञान प्राप्त होता है। इसके द्वारा 
ब्रिवर्ग-लास, भ्रानन्द,' एवं पुरय तीनों की श्राप्ति होगी। भामह ने इस 
ब्रिवर्ग में 'मोक्' को भी जोड़ा श्रौर काव्य के चतुर्ग फल की ओर संकेत 
किया । कदाचित्‌ यह सभी शास्त्रों का ध्येय माना जा सकता है; और जब 
काव्य को शास्त्र के स्तर पर ला दिया गया, तो उसके द्वारा उस काल में मोक्ष 
की प्राप्ति होनी द्वी चाहिए थी । 
कवि की शिक्षा-दीक्षा की समस्या पर यों तो बाद में 
कवि की शिक्षा. पूर्ण रूप से आलोचकों ने विचार किया ही, परन्तु इस 
काल में भी हम उस प्रश्न पर समुचित विचार प्रकट 





१. यहाँ यह कहना असंगत न होगा कि” वाद के आलोचकों ने विज्ञान तथा 
अन्यान्य शास्त्रों से, काव्य की विभिन्‍नता का वर्शन करते हुए उसे कान्ता- 
सम्मिता अर्थात्‌ कसी प्रेयसी की शिक्षा-समान माना, क्योंकि उसके द्वारा 
शिक्षण में शुष्कता न होकर कलापूर्ण आनन्द की मी प्राप्ति होंगी। काव्य 
के चतुरवंगीय ग्रुणों की परम्परा भी बराबर चली जाती हे और प्रायः सभी 
आलोचक, ( विशेषतः जगन्नाथ ) काव्य के अलोकिक आनन्द की प्रशंसा 
करते हैं। सौन्दर्यपूर्ण वस्तुओ्नों की अभिव्यक्ति, जो काब्य द्वारा बार-बार होती 
रहती है, इस आनन्द की जननी है | 
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में घातक होता; एक कायर तथा दूसरा निशचेप्ट बनाता। भस ने उतानुमर्ि 
पर जोर जाता ज्ञिसस आनन्द के प्राप्ति जीती; यानी धाला सके ने गर्नो उन 
पर जोर डाला मिससे समाज-सुर्ंगछित शोता : दोनों का उद हुये प्रथा था । 
5.६ 2४ 
संस्कृत साहिसयकारों ने यद्यापि नर्यी शी सनक आाखो- 
अलंकार-परम्परा की घत्ता-शास्म्र की फ्राफी प्रगति की, परस्शु भरत द्वारा 
स्थापना प्रतिपादित रस-शास्त्र के नियम टर्सें रंधियर से । 
यद्मपि थे रस-शास्त्र के विरोधी न थे फिर भी धपने- 
अपने सिद्धान्तों फे प्रतिपादन में थे इतने व्यस्त रो कि उरनमों पन्प लियानन 
थ्राकर्पित न कर सके । इस काज्न में सभी कवि श्रलेकार तथा गुग को ह्याः पा 
में लगे रहे और शायद ही इस युग का कोई ऐसा कवि ही. जिसे लकार 
तथा गुण के श्राकर्षणों ने बशीभूत न कर लिया हो । इतना होते ह० भो $ 
यथा स्थान ऐसे कलाकारों का परिचय मिलता है जिन्‍हानि इस प्रयसि की 
रोकना चाहा, भर प्रलंकार-पाश में जकड़े हुए कवियां की भत्सना की । श्लष्द 
कवियों ने रसानुभूति-सिद्धान्त को नहीं श्ुल्ञाया और यथासस्भव थे हुसरी 
रचा करते रहे । इस युग के दो महत्वपूर्ण आलोचर्का को स्घनाएँ प्राष्य ड + 
थे हैं भामह तथा दण्डी, जिनके जीवन-काल के विपय में बहुत मससे 
कुछ आलोचक दणडी का जीवन-काल भागमह के पहले निश्चित करते # 'गौर 
कुछ भामह का जीवन-फाल़ दण्डी के पहले प्रमाणित करते हैँ । आधुनिक 
विचारकों ने यह प्रमाणित किया है कि भामह दी पहले 
भामह ने कदाचित पूवे इसा सातवों शती के मध्य काल में रचना की 
परन्तु उन की रचनाओं" से भी यह प्रमाणित नहीं द्ोता क्रि उन्होंने आालो- 
चना-शास्त्र को साहित्य का महत्त्वपूर्ण वर्ग माना हो । उन्होंने प्रथक रूप से 
उस पर विचार भी नहीं क्रिया। प्रायः ऐलता ज्ञात होता है कि उन्होंने ण्क्क 
नवीन आलोचना-शास्त्र का निर्माण करना चाहा दे श्लौर भरत के सिद्धान्तों 
को महत्वपूर्ण नहीं समझा । रस-शास्त्र को उन्होंने अलंकार के ही अन्तर्गत रखा 
ओर नेतिक सिद्धान्त प्रचार के हेतु ऋरुण भावों को महत्त्व दिया। 
अलंकारों का विवेचन करते हुए उन्होंने कुछ पुराने अलंकारों--(अजु- 
प्रास, यसक, रूपक, दीपक तथा उपमा) को मान्य ठहराया, और अपनी ओर 
से अपने अ्रध्ययन के आधार पर कुछ नवीन अलंकार गिनाए, जिनमें 'आख्ेप 
अर्थान्तरन्यास, व्यतिरेक, विभावना, समासीक्ति तथा अतिशयोक्ति प्रसुख है 
१, काव्यालंकार? 


य मया पिदास्त श््प्‌ 


+, कै हि 
में प्रापः हुआ बरता था, फारय-शाम्त्र ी गएता अस्थान्य यक्ञानिफ शास्प्रों फी 
धो में होने छगोी | साधारगतवर नियमों का शहाँ परास्तन होता, क्राप्प कणिदत 


जज + बन 


हो दा, ओर मेयल आज शारों की शुदह अरमार दिग्याई देती आर हों 
दिशपत: प्रतिना भपुफ दासी , शिवो-मनी सो निपम दा ठददन हो हो शाता । 
सा कि दम पहले संकेग मे चुके हैं, से युग में कार्य 


गस्मंटिय्य का हे इनेक गुर गिमाये मए तिममें शलंझारों के प्रयोग 
घर्मकिरणग वो धायग्पक मोगा गया। झाज्य का सर्दविस्स भी 


टुशा, चरीर यादाग्प के. आधार पर छुन्दयल फणिता 
तथा शथ दो यर्ग सास्य हुए । भाषा में, चाधार पर सीने यर्ग निमित हुए-- 
संम्झह, प्राप्त सथो शयध्तोशा । परन्तु यब्सु ये आधार पर खार गर्भ सान्य 
एए--मिनहा सरण्म्ध देवगोर, मनुष्य, शाला चौर विशान से रह सकता था। 
शरद के धामुस्यर साहित्य गया बर्मोशरण सहारा, माटया, श्ाग्यायिशा, कया 
तथा धनियद बाग्य डधया साधा पा इलोक के रब में किया गया । 
पाय: सभी संरएत साहिःयझार साहिस्य के ग्गों पर विघार करने हुए 
छाप्प थी पद के. दिपरीस समझो हूँ ने कि श्र यो । सुम्तना भी कयल पच 
धौर काप्प दो होतो थी, गधय थौत फाप्य थी नहीं, रपोंकि दोगों में समान तष्यों 
के प्रस्तुत रहने छो सदैव सम्भादगा दोगी। हस सध्य को प्राधीन यूरोपीय 
घालोमटों मे गटुग यार में समझा थौर यहुत काल तझू ये गध श्यौर काम्य 
मी सुलनासक विेशना मे उन रद 
दुगदी का रघनाहाल सानर्यी शी उत्तरादं शी श्भि- 
शंग-परसपरा की. संत है शोर उन्दोंनि गुण को दी फाब्य का सूला- 
स्थापना थार माता, छोर मुस्द्र शब्दायसल्री-प्रयोग शया 
घमस्कफार को फ्ाप्य-र्थना के लिए श्ावश्यक समझता । 
श्रष्ट काय्य-्दीसी के शिए उन्होंने दस गुणों को मदृ्पपूर्ण प्रमारित शिया गौर 
भसामद द्रारा प्रतिपादित अलंकार-्सस्वन्धी सिद्धान्शों फो मदृ्ययीन घोषित 
किया । प्राधः दशदों की गुगन्सस्थन्धी ब्याग्या शस्यन्त स्यापफ इ--अयोंकि 
डन्होनि झेखल साधुय को ही नहीं सरादा, बरन्‌ टद्दात भावना, सदजन्कथन 
तथा भाषा की शुद्धता तथा उसके सौन्दर्य फो भी मद्यपूर्ण स्थान दिया। 
दगढी फी रचना में यह श्याभास मिलता दे कि साधारणतया उन्होंने रख- 
सम्बन्धी सिद्धान्तों का यनुसरण भामद के ही समान किया, थ्ौर उसका अध्य- 
यन भी उन्होंने श्र्नफार-शासत्र के अन्तर्गत ही रखा । सभी रखों का अध्ययन 
उन्द्रीनि प्रेयण, रसवाद तथा ऊर््जस्विन अलंकारों के श्रन्तगंत किया। 
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करने का प्रयत्न यदानकदा देगाते म। प्रायः लाखोचर् ने कि के विशेय 
गुययों में प्रतिसा तथा ध्ध्ययन बीर अनुभव को पिस्यरत बा पद्यकीप हा दी । 
प्रतिभा कवि में नैसर्गिक श्रथवा सादे राप में अस्युत झोनो धादिए, पर्कोफि 
बिना हसके कवि, कब्रि न काला सक्रेगा। पधिभाँँ मेरी हास्य का सोडा 
निहित रहता है शौर जब प्रतिमा ही नहीं तो योगा भी नहीं, धर दय थी 
ही नहीं तो फल कसा ? परन्तु इतना घोते हुए भी यह सास्य रहा हि हग्पास 
की महत्ता भी कुछ कम नहीं। शोर झ्लेप्ठ कयि यनने के शिए सा! आवगरथर 
समझा गया कि यह प्नेक शास्त्रों तथा विज्ञान का शान प्राप्त सर । स्थाकिशए, 
छन्द्‌-शास्त्र, कहानियाँ, इतिदास, सांसारिक झधया लोकल्ययहारव्ान, से 
शास्त्र, राजनीति, सौन्द्र्य-शास्त्र, नीति, क्लियान्कलानतान सभी को यह 
आगार होना चाहिए । इसमें अ्रलंकार-प्रयोग फी दामता, इलेप का धपय शान, 


अनुप्रास की छुटा दिखाने की शक्ति, उन्द-प्रयोग की धमता सथा झऊ़दों दे 


अन्यान्य प्रयोगों में पड़ होना चाहिए । 


>ू 


इसके साथ-साथ पाठकवर्ग के गुणों की उिनेशना में 


पाठकवगें की बतलाया गया क्रि उनमें भी शनेक गृगा ावश्यऊ 
शिक्षा होंगे। काव्य का पारायण करने घाले रसिफझ शायया 


सहृदय को ज्ञानी, सुचुद्विपर्ण तथा क्राव्य-शास्म्र के 
नियमों से परिचित होना चाहिए झौर उसमें सीन्द्रयानुभूति की शक्ति भी 
पर्याप्त मात्रा में होनी चाहिए । 


साधारणतः कवियों का प्रयत्न यही रहा करना था कि 

शिक्षा तथा अ्तिभा उनकी काब्य-रचना में किसी नियम का उछझन न 

होने पाय ओर उनकी सतत यह इच्छा रहती थी कि 

उनकी रचनाएँ पाठकवर्ग द्वारा सराही भी जायें। ऐसी परिस्थिति में यह 

अनिधार्य हो गया कि कचि अपनी सहज प्रतिभा की भी रक्षा करता और साथ- 

ही-साथ किसी निश्रम का भी उलझन न होने देता; फलत: काव्य-रचना का 

समस्त वातावरण अत्यन्त चिह्॒त्तापूर्ण रहने लगा झौर जेंसा कि प्राचीन भारत 
१, भागह, दण्डी । 


२. अभिनव श॒ुप्त ने इस गुण को प्रज्ञा नाम दिया हैं ओर प्रज्ञा से उसका तात्पर्य 
हैं--अपूर्व वस्तु-निर्माण-ज्षमता । भरत ने इसी गुण को “अन्तर्गत-भावः नाम 


(6 


दिया था। प्रायः सभी लेखकों ने काव्यानन्द के नामकरण का प्रयास किया | 


[आल 0६ 


किसी ने इसे लोकोत्तर आनन्ददायी कहा; किसी ने वैचित्य, चारुत्व, सौन्दर्य, 
हृदयस्व तथा रमणीयता आदि शब्दों द्वारा उसका प्रकाश किया | 


आलोचनों : इतिहास तथा सिद्धान्त शश्प्‌ 


में प्रायः हुआ करता था, काव्य-शास्त्र की गणना अ्रन्यान्य वेक्षानिक शास्त्रों की 
प्रेणी में होने लगी । साधारणतः नियमों का जहाँ पान होता, काव्य कुग्रिठत 
हो जाता, और केवल श्रल॑ंकारों की शुष्क भरमार दिखाई देती और जहाँ 
विशेषतः प्रतिभा प्रयुक्त होती, क्रिसी-न-किसी नियम का उछद्वन हो ही जाता । 

जैसा कि दम पहले संकेत दे चुके हैं, इस युग में काव्य 


साहित्य का के अनेक गुण गिनाये गए जिनमें अलंकारों के श्रयोग 
वर्गीकरण को आवश्यक माना गया। काव्य का वर्गीकरण भी 


हुआ, आर बाह्यरूप के आधार पर उन्दबद्ध कविता 
तथा गध दो वर्ग सान्‍्य हुए । भाषा के आधार पर तीन चर्ग निर्मित हुए--- 
संस्कृत, प्राकृत तथा अपभ्रश । परन्तु वस्तु के आधार पर चार वर्ग भसान्‍्य 
हुए---जिनका सम्बन्ध देवल्लोक, मनुष्य, कला और विज्ञान से रह सकता था। 
रूढ़ि के अनुसार साहित्य का वर्गीकरण सद्दाकाब्य, नाटक, श्राख्यायिका, कथा 
तथा अनिवद्ध काव्य अथवा गाथा था श्लोक के रूप में किया गया। 
प्रायः सभी संस्कृत साहित्यकार साहित्य के वर्गों पर विचार करते हुए 
काच्य को पद्य के विपरीत समझते दें न कि गद्य को ) तुलना भी केवल पद्म 
आर काव्य की होती थी, गद्य और काच्य की नहीं, क्योंकि दोनों में समान तत्चों 
के प्रस्तुत रहने की सदेव सम्भावना होगी । इस तथ्य को श्राचीन यूरोपीय 
आलोचकों ने बहुत बाद में समका और बहुत काल तक वे गद्य और काज्य 
की तुलनात्मक विवेचना में उत्नके रहे । 
दुण्डी का रचनाकाल सातवीं शतती उत्तराद ही अभि- 
गुण-परम्परा की मत है और उन्होंने गुण को ही काब्य का मूला- 
स्थापना घार माना, और सुन्दर शब्दावली-प्रयोग तथा 
चमत्कार को काव्य-रचना के लिए आवश्यक समता । 
श्रेष्ठ काव्य-शेली के लिए उन्होंने दस गुणों को महत्वपूर्ण प्रमाणित किया और 
भामद द्वारा प्रतिपादित अलंकार-सम्बन्धी सिद्धान्तों को मद्दत्वदीन घोषित 
किया । प्रायः दुण्डी की गुण-सम्बन्धी ध्याख्यां श्रत्यन्त व्यापक है--क्योंकि 
उन्होंने केवल माधुर्य को ही नहीं सराहा, वरन्‌ उद्यात्त भावना, सहज-कथन 
तथा भाषा की शुद्धता तथा उसके सौन्दर्य को भी महत्त्वपूर्ण स्थान दिया। 
दरण्डी की रचना में यह आभास मिलता हे क्रि साधारणतया उन्होंने रस- 
सम्बन्धी सिद्धान्तों का अनुसरण भामद् के ही समान किया, और उसका अध्य- 
थन भी उन्होंने अलंकार-शास्त्र के श्रन्तर्गत ही रखा । सभी रसों का अध्ययन 
उन्होंने प्रेयसल, रसवाद तथा ऊज्जस्विन अलंकारों के अन्तर्गत किया । 


है 
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उन्होंने सरत-द्वारा प्रतिपादित शाद रखो की गरसीर वथा मत ब्याप्या 
की, और सबके उदाद्ृरण दिये । बरतुतः माशुर्स गुंग को ही हस्दोंनि झा 
की शात्मा मादा श्रौर रसों के प्रकाश में ही काब्य की भाषा को सफर 
देखी । ऐसा ज्ञात होता ६ कि दगठी रस-परम्परा के टूवने मिरोधी मे मे 
जितने भामह, श्रौर इसीलिए उन्होंने यथास्थान! रस के सदस्य को स्वीकार 
भो किया है । नि * 
शाद्यी शती के ग्रम्तिस चरगा मं, दो समकालीन 
रीति-परस्परा की लेखकों, घामन तथा उदन्नद ने साथनसाथ साहिस्य- 
स्थापना रचना-शेली पर प्रपने बिचार प्रकट किये । यामन' 
ने, साहित्याज्रोचनः में, रीति परम्परा का समर्थन 
किया । उनके सिद्धान्तों के अ्रनुसार सोन्दर्य की श्रभिव्यक्ति ही शर्ट कलाकार 
का लचय होना चाहिएु क्योंकि सॉन्द्रय-प्रदशन प्रत्यन्त सनमोहक होता 
है। काव्य में गुण तथा अलंकार द्वारा ही सौन्दर्य प्रकाश पायगा और जड़ों 
सौन्दर्य नहीं, वहाँ गुण तथा श्रलंकार के भी दर्शन नहीं होंगे: फल्ततः उन्होंने 
ह सिद्धान्त निश्चित किया किरीति दही काव्य का प्राण-स्वरूप ॥ । कार्य को 
व्याख्या करते हुए उन्होंने यह मत स्थिर क्रिया कि गुणों से सुसण्मित शभि- 
व्यंजना ही रीति कद्दत्लायगी श्रीर उसके उदाहरण बंदर्भी, गोग्ीय तथा 
पांचाली शैल्ली में प्रस्तुत हैं और वेदर्भी की शेली ही सर्वश्रेष्ठ होगो | बाम्तश् 
में वासन ने, भामह तथा दणस्डो के विचारों का ही श्रनुसरण क्रिया । दण्दी 
ने भी वेदर्भी शेली को सर्वश्रेष्ठ माना था शौर भागह ने काब्य-रचना 
में गुणों को उपादेयता प्रमाणित की थी। दण्डो ही ने पांचाली शे्ञी 
की रूप-रेखा स्थिर की थो श्रौर उन्होंने गौड़ोय तथा चेदर्भी के श्रेष्ठ अंशों 
को लेकर उसका निर्माण किया था। रस के सम्बन्ध में भी वामन के ये 
ही बिचार थे जो दण्डी के थे, क्योंकि दोनों ने ही रस को अधिक महत्त्व 
नहीं दिया। भामह का अनुसरण करते हुए दण्डी ने रस का श्रध्ययन श्र 
कार के ह्वी अन्तगंत किया था, परन्तु वासन ने उसे गुण का प्रधान लक्षण 
माना । उनके विचारों के अनुसार रस की सहायता से ही शेली में कारित प्रद- 
शित द्वोती है, ओर नाटक रसप्रदर्शन का सर्वश्रेष्ठ माध्यम है। उद्धट ने भामह 
तथा दण्डी दोनों के सिद्धान्तों को अ्रपनाया तो श्रवश्य, परन्तु उन्होंने तीनों 
अलकारों की परिभाषा परिवर्तित की और समाहित” नामक एक नवीन रस की 
१. काध्यादर्श । 
२. "काव्यालंकारसूत्र? तथा चृत्तिः | 
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' की । उन्होंने भरत द्वारा प्रतिपादित झाट रसों को शपनाया और प्त्यन्त 
लक रूप में एक नये रस का पता चलाया । यद्द था शान्त-रस । हस नवीन 
फा परिपराक उन्होंने कार्य द्वारा सम्भव समझा । यद्यपि उद्धट ने भी भामद 
ती सिद्धान्त झषिकांश रूप में श्रपनाएु, फिर भी उनकी मौल्षिकता प्रमाणित 
समादित! तथा श्ान्त' दोनों हो रस उन्हीं की देन दें । 
सम्मय है क्ति रीति-परम्परा काफी पुरानी दो, फ्योंकि जिन आलोचफऊों' 
'स परम्परा को सराहा झोर रस-थल्ंकार तथा ध्वनि, सम्रकी तुलना में 
श्रेप्ठ समझा, उन्होंने कहीं-कहीं यह उस्लेग्य किया है कि यह परम्परा 
थ चल्लाई हुई नहीं बरन्‌ यह प्राचीन काज् से अनेक लेखकों द्वारा समाइत 
थी। 
यामन ने ही कदाधित्‌ पहले-पदुल काब्य के मूल तत्व 


काव्य के को पहचानने में अपनी समस्त श्रालोंचनात्मक शक्ति 
मृल तत्व लगा दी, और तक॑-सहित पपने सिद्धान्तों का समर्थन 


किया । उनके विचारों के श्रनुसार रीति ही काव्य की 
मा है और शब्द तथा थर्य फेवल्न उसके शरीर मात्र हैं। रीति से श्राज्नौचक 
तात्पर्य विशिष्ट-पद-रचना से हैं भ्ौर शब्द-ध्यचस्था द्वारा ही उसका 
य होगा । शब्द-व्यवस्था में यह पेशिप्ट्य विभिन्न गुणों के विभिन्न प्रयोगों 
निर्भर रहेगा । हुस नियम के अनुसार बेदर्भी में दस गुण पूर्णतया विययमान 
गीड्ीय में औौजस्‌ तथा कान्ति ग्रुण का श्राधिक्य है, और पांचाक़ी में साधुय॑ 
| सौकुमार्थ की प्रधानता है| श्राज्ोचक ने यद्द श्रादेश दिया कि यदि 
के, श्रेप्प कल्लाकार बनना चाद्रता हैँ तो उसे बंदर्भा-शैज्ञी का श्रजुकरण 
॥ चाहिए। यह कद्दना भूल है, क्वि पहले वह गौड़ीय का अलनुकरण फरे 
याद में पांचाज्नी को श्रपनाये । क्‍योंकि यदि लेखक किसी होन शैज्नी 
पहले श्रपना लेगा तो उसके दोपों से वह, बहुत काज्न तक, मुक्त नहीं द्वो 
ग़ा। 
श्राज्नोचनात्मक दृष्टि से देखा जाय तो वेदर्भी शेज्नी, जो वेंदुर्भ देश के 
कोने प्रयुक्त को, लेखकों फे लिए खतरे से खाली नहीं । वेदर्भो, जिसमें 
श्रेष्ठ गुण सन्निद्वित माने गए, उदात्त अथवा भव्य-भाषनाओों के प्रयोग 
हितकर समझती है; परन्तु उनके प्रयोग में वितण्डाबाद अथवा शबव्दा- 
पर थ्रा जाने की यहुत सम्भावना रदेगी । उसी प्रकार पांचाली तथा गौड़ीय 
द्ण्डी। | 
“स्रेष्ट शब्दों के श्रेष्ठ क्रम में द्वी काव्य की आत्मा निद्धित है, कोलरिज | 
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में माधुर्य उथा सौकुमार्य के अति प्रयोग से दर उद्ता गया धोधायन आओ 
जायगा) । 
यहां यद कहना भी उचित होगा कि रीति सथा शैस्ती शगया स्टाट्सा 
शब्द में यहुत कुछ भेद ६ै। शेज्षी में लेखक के स्यसितिय की रन + सूट न 
कुछु आरा ही जायगो, परन्तु रीति केवल गा प्रभिब्यक्ति पर साधारित 
रहेगी । जय भावों फी सफदा श्रभिव्यक्ति होगी, गर्भा रीति के दशन होगे । 
यदि रीति-परम्परा फो बागन ने शक्ति प्रदान की, योर दगेक सर्यो 
हारा रीति को ही काव्य की श्रात्मा घोषित किया, सिसोी हद शक मो 
उन्‍होंने पलंकार सिद्ठान्त को -हीन प्रमाणित फ्रिया। घागे चन्द्र उनके 
सिद्धान्तों की मान्यता घटती गई। यशपि शागामी युग के चालोयहों ने 
रीति की भमद्दत्ता कुद्ध प्रशां में शपनाई तो झवश्य, परन्तु शिनना योर ठच्दोंने 
न्‍्य नियमों पर दिया, उसके सामने रोति की महा चुत कछु सद गई। 
ध्चनिकारों ने ही पहले-पहल रोति का घोर विरोध किया । 
उद्भट तथा यासन के बाद हमें नबी श्ती के निकदर 
नवीन रसों का. मध्य काल में दो श्रालोचकों का पता चक्षता है । ये 
निर्माण हैं रूदूठ तथा रुद्रभट्ट | कुद्ध विद्वानों का कथन $ कि 
दोनों एक ही ब्यक्ति ६, क्योंकि दोनों व्यक्तियों को 
रचनाश्रों* में बहुत अधिक समानता है, परन्तु हस समानता के होते हुए भी 
दोनों के दृष्टिकोण में हृतना अधिक अन्तर है कि दोनों दो विभिन्‍न व्यक्ति 
मान लिए गए हैं। रुद्वट ने नो रसों के अतिरिक्त प्रेयाण नामक दसवें रस का 
निर्माण किया; दृत्तियों को पाँच वर्गों में बोटा तथा अलंकार, शुण और रीति 
तीनों परम्पराओं के वेषम्थ को दूर करने का प्रयत्न क्रिया । उन्होंने रस-शास्त्र 
पर विस्तृत रूप में विचार किया; परन्तु उसका अध्ययन अलंकार-शास्त्र के 
अन्तर्गत ( जैसा भामह तथा दण्डी ने किया था ) न करके पृथक रूप में 
_किया। विभिन्‍न रखों के परिपाक में उन्होंने रीति क्रा समुचित प्रयोग आव- 
१. उपयुक्त विश्लेपण द्वारा एक अन्य महत्वपूर्ण सत्य दृष्टिगोचर होता है। यह 
सत्य आलोचना शास्त्र के निर्माण तथा उसके इतिहास की ओर संकेत 
करता है। वास्तव में भाषा तथा भाषा-प्रयोग पहले आरम्भ हुआ ओर 
आलोचना ने ब्राद में जन्म लिया | जब लेखकों ने किसी भाषा के विशिष्ट 
प्रयोग में कोई सफलता दिखलाई, तो आलोचकों ने उसका विश्लेषण आरम्भ 
किया और अनेक नियम बनाए, जो उस शैली-विशेष पर लागू हो सकते थे। 
२. "काव्यालंकारः, “श्वज्ञारतिलका? | 
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श्यक समझ्शा | रुद्रभट्ट ने भरत के शो रसों को मानकर, उदभर द्वारा प्रति- 
परादित भय शान्त रस में श्यपनी श्रोर से दुस्ा रस और जोड़ा । उन्होंने रक्वार- 
रस की घिस्तृख स्यास्या फी और कास्य-रचना में रसके महर्य को पुनः दद्धराया । 
उनकी धारणा थी कि रखद्वीन फाप्य चन्द्रिकादोन रात्रि समान होगा जिससे 
झाननद कहीं दर होगा । 
हुसो समय एक ऐसी पुस्तक का निर्माण हुश्रा भिसमें साहित्य-रचना- 
सम्पन्धी प्रन्यान्य दिपयों पर शिचार प्रदर्शित है, परन्तु उसके लेस्यक का पता 
नहीं घलता। यह पुस्तय फ्रग्निपुराण' है और लेखक ने साहित्य के पुराने 
विधारवॉ--भरत, भामह तथा दरण्ठी दृत्यादि--के सिद्धान्तों को दुहगया है । 
लेयक मे किसी मौलिक साहिस्य-शास्त्र का निर्माण नहीं फ्रिया, उन्होंने केवल 
बल कार, रीति तथा रस शोर गुण के मद्त्य को सममरुर उन्हें सादित्य-रचना- 
टरेस श्रायश्यक प्रमारितत फ्िया है । 
है हुस युग में कुछ ऐसे कबियों ने रचना की जिनमें 
करगा-रस की. श्रालोचनास्मक प्रतिभा भी थो, शोर जिन्होंने मनोंनु- 
ह्व्त्ता कूल फाध्य के श्रादर्श प्रस्तुत किए। इस प्रयरन में 
रस-शास्त्र पर महष्यपूर्ण विचार प्रकाशित हुए, श्रभि- 
नय के मद्दत्वय को प्रमाणित क्रिया गया; रस-परिपाक में उसका स्थान निश्चित 
हुआ तथा कुछ रफ्त विशेष पर 'ग्रधिक जोर दिया गया। साधारणतया यह 
सिानत मान्य रहा कि अभिनय" द्वारा ही रस का सफल परिपाक सम्भव 
ओर काध्य में रस-्प्रयोग अ्रत्यावश्यक दे, क्‍्पोंकि उसी के द्वारा कांस्य, काब्य 
फट्टलाने का श्रधिकारी होता है। प्रायः सभी श्रेष्ठ कवियों ने करुण को प्रथम 
स्थान दिया | भवभूत्ति ने तो यहाँ तक कह डाला कि करुण दी श्रन्य रसों की 
जननी है। जिस प्रकार भंवर तथा प्रपात का रूप ग्रहण करने पर भी जल, 
वास्तव में जल दी रहता हं, उसी प्रकार व्यक्वार, घीर इत्यादि फा रूप ग्रहण 
करने पर भी रस बस्तुतः करण ही रहता हू । शोर कुछ ने द्वार के परिपाक में 
घीर ही नहीं, वरन बोभत्स का प्रयोग भी उपयोगी सिद्ध किया? । प्रायः यह 
सिद्धान्त प्रस्तुत किया गया छि झ्झार के परिपाक में अन्य विरोधों रसॉ-- 
भयानक, करुण, अ्रदसुत, रोद तथा हप इत्यादि का प्रयोग फलप्रद द्ोगा | 
साहित्यकार को चाहिए कि अपने नाटकों में या त्तों किसी रस विशेष के परि- 
१. प्रवस्सेन--सितुबन्ध! । 
२. कालिदास तथा मवभूति । 
३. भवभूति--मालती माधव? । 
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पाक पर ध्यान दे, था जग्र या शनेक रखो के एक साथ परिषाक की चेष्टा घर, 
तो उसे ऐसे पात्र तथा ऐसी घटनाएँ सुननी चाहिए जो ठस रसों के प्रकाश में 
सदह्दायक हों ।" नाटककार पर, कार्य-प्रदर्शन द्वारा, आाननदन्धसार का इशार- 
दायित्य रखा गया और वाज्मीक्रि द्वारा सिर्भित काह्य वी परिभाषा-भागों- 
व्कर्प की लगपू्ण प्रभिव्यंजना--विशेष रूप में सान्य) कही । परत साहिंस 
अथवा कला-निर्माण में जिस महच्यपूर्णा तत्य पर योर दिया गया, घड़े था--- 
संयत-शेली । संयत-शेली, कला को उच्च-से-ठच्च स्तर पर ले जा सफसी | 

और असंयत भाव तथा श्रसंयत शेत्री उसके लिए घातक होंगे * । 
प्रायः हूस युग के सभी श्रषेप्ट कलाकारों" ने रेस- 
आलोचना का परम्परा का अनुसरण टिया; कास्य तथा नाटक की 
महत्त्व श्रेष्दता का निर्गय फरना चाहा; कयि सथा च्ाखलोचक 
के त्तचय की व्यास्या की, और महाह्ाब्यनयना पर 
महत्वपूर्ण घिचार प्रदर्शित किये । कुछ ने काच्य में गृदाथ, भावों की नवीनता, 
जीवन की सोप्ठवयपूर्ण अभिव्य॑ंजना तथा अनवरुछ शेली को शाधश्यक्र ब्रत- 
लाया शोर कवि में प्रतिभा का होना अनिवाय समझा। रसों के समुचित 
परिपाक को साधारणतया सभी ने सराहा, शोर बिना सहज क्रियास्मक-प्रनिभा 
के काव्य-निर्माण का प्रयास निरथ्थंक माना । आ्रालोचकों की साहित्य-सेवा तथा 
उनकी उपादियता पर विचार करते हुए यह मत स्थिर क्रिया गया कि प्राल्नोचक 
के विना कज्लाकार की कला का सही मूल्य नहीं निश्चित किया जा सकेगा । 
आलोचकों के द्वारा ही हमारी काव्यानुभूति तीप्र होगी, श्रौर कलाकार स्वतः 
अपनी रचना की श्रेप्ठता का निर्णय नहीं कर सकेंगे । इसके साथ-साथ चुरे 
आलोचकों की भर्त्सना भी की गई और उन्हें यह श्रादेश दिया गया कि थे 
गर्च त्तथा उच्च पद के शिकार न हों । कवि को यह सान्त्वना दी गई कि कट 
आजल्लोचना उनकी मर्यादा नहीं गिरा सकती; भौर छुरे श्राल्ोचक श्रेष्ठ कवियों 
की कट आलोचना लिखकर केवल यही प्रमाणित करते हैं कि वे स्वतः नीच 

तथा घृणित हैं । 

नाटककारों को रस-परिपाक करने के श्रतिरिक्त वृत्ति, गुण, सन्धि का 

१. भवसूंति। 
२.० कालिदास 'रघुबंश? | 
३२. कालिदास 'रघुवंश? । 
है 
है 


ग््ष्छ 





कालिदास 'शकुन्तला? । 
भारवि, बाण, श्रीहरप, माघ, सुचन्धु, रत्नाकर | 
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महाकाव्य-रसना उवित विचार रखने और श्रेष्ठ पात्रों को ही नाटकों 

में स्थान देने का शादेशा दिया राया। महाकाब्य- 

रचना में विपय-विस्तार के सायन्साथ प्रनेर खगहों का होना पध्रावश्यक ही 

नहीं, घरन्‌ शनियाय समझा गया, शौर हुसके हारा अन्यान्य रसों का परिपाक 

सरलतापूर्य झ् सग्मय सिझे क्रिया गया) । यद्यपि दस फ्ाक्ष में अनेक 

साहिस्यफार तथा कधि साहिस्य-रचना करते रहे, परन्तु उनकी रचनाश्ों में क्रिसी 

व्रिशेय कास्य-परर्परा हपया थालोचना-शेली का प्रमाण नहीं मिलता। उन्होंने 

फेयल शपने पहले फे फपियाँ की परम्परा अपनाई श्रोर साहित्यिक 'ग्रालोचना 
की कोड नवीन मार्ग नहीं दिलाया । 


उपयु के कलाकारों तथा श्राक्नोचर्ओों के रचनाकाल के 
ध्वनि-सिद्धान्त उपरान्त भारतीय प्रालोचना-शास्त्र के स्वर्णन्युग का 
गी स्थापना जन्म होता है । पिछले युग में ग्रलंकार, गुण, रीति, 
वृत्षि हस्पादि पर विशद्‌ विवेचन दिया गया और 
यवासस्भव रस-परिपादी की परम्परा जीघ्रित रग्पो गईं; परन्तु इस नवीन युग 
में एक ऐसे मालिक सिद्धान्त का प्रतिपादन हुआ जिल्तका प्रभाव संस्कृत 
साहित्यकारों पर बहुत गहरे रूप में पड़ा । काब्य की श्रात्मा की खोल करते हुए 
ब्रिचारकों ने यह सिद्धू फिया क्रि ध्वनि पर ही काव्य का समस्त शआ्राननद निर्भर 
है। इस सिद्धान्त की खोज के साथ-साथ रस-सम्बन्धी सिद्धान्त भी पूर्शरूप 
से सान्य हुए। परन्तु ध्यनि-सिद्धान्त के दो-चार ऐसे विरोधी भी हुए जो 
प्रलेकार-सिद्धान्त को ही सवश्चेष्द समझते थे, क्रिन्तु धीरे-धीरे हसी काल में 
अनेक साहित्यिक श्रालोचकों की सूक तथा परिश्रम के फलस्वरूप कुछ ऐसे 
सबंमान्य सिद्धान्तों का निर्णय हुआश्ना, मिनकों मद्दत्ता श्रय तक कम नहीं हुई । 
इस काल के थ्राज्नो चक्कों में श्रानन्द॒वर्धन * का स्थान सर्वश्रेष्ठ हैँ,जिन्होंने 
रस-परिपाटी को मानते हुए ध्वनि-सिद्धान्त पर विशेष ज़ोर डाला और उस पर 
मौलिक रूप से तिचार क्रिया । साधारणतः काव्यपूर्ण वाकयों में जब शब्दों 
का कोई विल्लत्तण प्रयोग द्वोता है तो उसके प्रायः दोहरे श्र दोते हैं : पहला 
_तो साधारण श्रर्थ जो श्रक्सर सन्दर्भ में दीक-ठीक अर्थ नहीं देता, और दूसरा 
१. रत्नाकर रचित दरविजय! । 
२. वाकपतिराज, भद्दनारावण, विशाखदत्त । 
३२. प्४श४-८३ | 
४. घ्वन्यालोक! । 
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दूसरा लघ्यार्थ : लचपार्थ साधारणतः झूपक का रूप ले लेशा है योर सा 
काव्य के क्षिण यह आवश्यक ॥ कि उसमे लघयाथ प्रग्तुत छो, सौर स्यज्ञना 
वृत्ति द्वारा उसका पुग अनुभव हा जाय । जता हि पाल बडा जा सुपा ४, 
व्यंजना ही काध्य की आत्मा | । इसी ब्यंगनानशक्ति के खाथार प्रा कार्य के 
तीन वर्ग बनाए गए । प्रथम प्रशग्रा श्रेप्ठ-ल्षेगी के काह्य में खेदयार्थ की प्रधा- 
नता रहेगी; दूसरी श्रेणी में लघ्याथंगौण रुप में प्रस्तुत रहेगा और तीसरी 
श्रेणी के काव्य में उसका लोप हो जायगा । 
ध्वनि-सिद्वान्त के प्रचारकों की महत्ता तथा श्रप्दसा 
ध्वनि-सिद्धान्तन इसी में है कि उन्होंने श्रेष्ठ काथ्य की खयारमायों 
की महत्ता पहचानने का महत्वपूर्ण प्रयत्न किया, और पदक यर्ग 
के हाथों ऐसी विश्यस्त कमीटी प्रदान की, म्िसा 
सहाण्ता से थे श्रेष्ठ तथा निकृष्ठ काध्य की परख सहझ ही छूर सकते थे। 
परन्तु उन्होंने यह भी संकेत दिया क्रि पाठक बर्ग को सदृदय होना श्रावश्यक 
है; ब्रिना सहदय हुणु, न तो उनमें सुरुचि आ्रायगी और न थे साहित्य की 
आत्मा का दर्शन करने की हमता ही प्राप्त कर सकेंगे । 
संस्कृत साहित्य-शास्त्र म॑ ध्वनि पिद्धान्त को हतना प्यपिक महत्त्य 
मिला है जो कदायित्‌ ही किसी श्न्य सिद्धान्त को मिला हो : यह समस्त 
साहित्य-शास्त्र का मूलाधार मान्य हुआ है। परवर्त्ती लेखकों ने इसके विरोध 
में अपनी श्रावाज उठाने का प्रयत्न क्रिया, परन्तु सभी विफल रहे । 
इस सिद्धान्त के मूल तत्वों पर ही टीका-टिप्पणी कर सनन्‍्तोप पाया। 
ध्वनि तथा रस-सिद्धान्त की सान्यता यद्यपि श्रानन्द- 
रसानुभूति का. वर्धन ने पूर्णरूप से स्थापित कर दी थी, फिर भी 
विवेचन प्राचीन परिपाटी के कुछ आआलोचकों' ने इसका 
विरोध किया, परन्तु इस युग के अन्य श्रेप्ठ* आलो- 
चकों ने इसका समर्थन पूर्णरूप से किया । इस सिद्धान्त के पोपक प्रसिनव- 
गुप्त ने रस-सिद्धान्त का विशद्‌ विवेचन दिया और श्रत्यन्त व्यापक तथा 
गम्भीर रूप में इसका विश्लेपण क्रिया । साधारणतया जब हम रसाजुभूति की 
बातें करते हैँ, तो हम निश्चित रूप से यह नहीं कह पाते कि जो-कुछ भी हम 
अनुभव कर रहे हँ उसका मूल खोत क्‍या है ? इसके तीन मूल स्रोत हो सकते 
हैं : लेखक, पात्र-चर्ग तथा दशक । और तीनों पर ही हमें सम्यक्‌ ध्यान रखना 
१. प्रतिहारेन्दुराज, भट्नायक, धनिक, धनंजय। 
२, अमिनवगुप्त &६०--१०१७ ईसवी | 


पक 
उन्द्रान 


शक 


आलोचना : इतिहास तथा सिद्धान्त श्पप्‌ 


पढ़ेगा । एसके साथ-साथ यह प्रश्न भी स्थामायिक है कि वास्तव में थे विभिन्न 
भाव छौीनसे ए शिन पर सादित्यिक रसानुभूति निर्भर है | दुःपान्तकी की 
समस्या का फप्या इल ? ? करुण-रस द्वारा हमें ग्रानन्द क्‍्यों श्राप्त होता है ? 
हन प्रश्नों का उत्तर भरत ने अपने नाव्य-शास्त्र! में संकेत रूप में प्रस्तुत क्रिया 
था और याद के लेगकों' ने उस संकेत को स्पष्ट करते हुए अगेक समस्याश्रों 
का इल है 7 निकाला । छ्यभिनव गुप्त ने मानवी पग्रात्मा की श्रमरता तथा उसकी 
स्यापकता के साधार पर टन साहित्यिक प्रइनों का हल होंढा था। प्रत्येक 
नुप्य में पुद्द जन्मजात मनोभाव अथयबा विकार रहते हैं शोर साहित्यिक 
भापा में उन्हें स्थारीभाव फे नाम से सस्योधित किया ज्ञाता है। जब कलाधि 
विभाव, झनुभाव तथा व्यमिचारी भाव का प्रकाश अपनी कला द्वारा करता 
४ तो हमारे जन्मजात मनोभाव जाग्रत हो उठते हे, श्रोर घीरे-धीरे जोर पकड़ते 
हुए अपने टत्कर्प पर पटुँच ज्ञाते हैं; उसी छाग हमें श्रलोकिक अआ्रानन्द की 
अनुभूति धोने लगती है । 
झमिनव के समकालीन एक श्रालोचक ने श्मिनच- 
वक्रान्कि सिद्धान्त. द्वारा प्रतिपादित सिद्धान्तों का खवगढन करने का 
की स्थापना प्रयत्न किया श्रोर उसके स्थान पर चक्रोक्ति तथा 
अनुमान-सिद्धान्त प्रतिप्ठापित क्रिया | हनके थिचारा- 
नुसार वफ़ोक्ति. (जिसदीी श्रेप्ठता हसी में है कि साधारण रूप में बात न कही 
जाकर पिलक्षण रूप में कही जाय ) काब्य का मूल गुग है। और ध्यनि- 
प्रिद्धान्त के अनुसार, फाब्य का सहज सौन्दर्य ब्यंजना पर निर्भर नहीं, चास्तव 
में यह काब्यानुभूति पर निर्भर है। साहित्य अथवा काथ्य की आत्मा, ध्वनि 
तथा विचारों की पारस्परिक स्पद्धा में निद्वित दे ।? और काब्यानुभूति केवल 
ऐसे दी व्यक्ति कर सकेंगे जो उसके वास्तथिक तस्वों से परिचित होंगे । शब्दों 
की च्यंजना-शक्ति काव्य का शरीर दे, तथा वक्रोक्ति उसका सहज श्राभूषण 
है । यद्यपि इन आलोचकों ने ध्वनि-सिद्धान्त के मह्च को भलीभांति पहचान 
लिया था श्रौर उसके द्वारा थरानन्दानुभृति को हृदयंगम भी किया था, परन्तु 
वे पूर्णतया इस सिद्धान्त पर सहमत न हुण। बाद के कुछ श्रालोचक़ों* ने 
अलंकार, गुण, रीति, रस, सभी को काव्य के लिए महत्त्वपूर्ण समका, और 
१. भद्द लोलाह, संकुक, भद्ननायक । 
२. कुन्तक। 
३. परस्पर स्पर्धिल्व लक्षण साहित्यम! | 
४ राजा भोज | 
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कुछ” ने केबल ओधित्य को ही काच्य का सूल्त-तत्य माना। श्रीचिस्य से 
उनका अर्थ वास्तव में सामंजस्य से था । फाब्य के लिए यह आवश्यक समा 
गया कि उसके प्रत्येक भाग में समन्वय तथा सामंजस्य हो। स्ौचिस्य की 
आवश्यक्रता पहले के अन्य ग्रालॉचक्रों ने भी प्रमागित की थी और उसह 
बिना रसानुभति को असम्भव समझा था। उन श्रालोचकों ने हुस झजिस्य- 
सिद्धान्त को केबल अलंकार तथा गुण पर ही नहीं, बरन्‌ शब्द, वाय्यांश, 
चाक्य तथा क्रिया इत्यादि पर भी लागू किया। कुछ ने तो आौचिस्य सिद्धान्त 
को इतना महत्वपूर्ण समझा कि उसके श्रन्तर्गत उन्होंने सभी पिद्धान्ता का 
समीकरण किया । थश्राज्ञोचकों ने काव्य-रचना के लिए श्रभ्यास का भी धाय- 
श्यकता प्रमाणित की । 

ग्यारहवीं शत्ती के श्रन्तिसम चरण में, आलोचका ने 


ऋआलोचना- केवल पुराने सिद्धान्तों को दुहराया और उन्हें एकन्न 
सिद्धान्तों की कर उनपर टीका-टिप्पणी करने का प्रयास-माश्न किया । 
समीक्षा तथा कुछ" ने सम्पूर्ण सिद्धान्तों की तालिका बनाकर, उनके 

समंष्टि वर्गीकरण के पश्चात्‌ सबकी मर्यादा निश्चित की। 


रस तथा ध्वनि, ,अलंकार तथा शुण तथा अ्रनुमान- 
सम्बन्धी सिद्धान्तों पर अत्यन्त विश्लेपणपूर्ण विचार प्रस्तुत हुए, परन्तु 
मौलिकता कदाचित कस ही रही । इस शती के श्रन्त से ही साहित्यिक-शालो- 
चना का भी अन्त समझना चाहिए, क्‍योंकि बाद में जितनी भी श्रालोचनात्मक 
पुस्तकें लिखी गईं, सभी इस युग के लेखकों की क्ृतियों के आधार पर ही 
लिखी गईं । 
संस्कृत-साहित्य का आलोचना-च्षेत्र प्रायः तीन शत्तियों 
अदूभुत-रस तक अलुचर रहा। चौद॒हवीं शत्ती के पूर्वाद्ध में दो- 
का महत्त्व एक ऐसे लेखकों का जन्म छुआ जिन्होंने अपनी 
प्रतिभा तथा विवेचना-शक्ति द्वारा, सभी प्राचोन 
सिद्धान्तों के वर्गीकरण के पश्चात्‌ उन पर टिप्पणी की ओर नई आलोचनात्मक 
पुस्तकें लिखीं, जिनमें रसानुभूति पर नवोन दइश्टिकोण से विचार करने का प्रयत्न 
क्रिया | रखों सें अ्रदूभुत को विशेष महत्त्व दिया गया ।* विस्मय की भावना 
ही अद्भुत-रस का प्राण हैः और यही रस अन्य रसों का आधार-स्वरूप है । 
१. चेमेन्द्र । 
२, मम्मट--काव्य प्रकाश? | 
३. विश्वगाथ--साहित्यदपंणः । 
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जिम प्रकार योगी ध्यानायस्थित हो, सवगुण फे फारंण एक पिचित्र प्रकार का 
स्वर्तिक घाननद प्राप्त वरना है भौर उसे अनन्त की अनुभूति मिल्ञने लगती दै, 
उप्ती प्रकार काथ्य भी पय हमें चमस्कृत कर देता हैं तो धमारा मानसिक 
विस्तार होने छ्गता है और रस का जन्‍म द्वोता हैं। भवमूति ने भी फरुण- 
रस को ही प्राघान्य देवर, उसे झन्‍्य समस्त रसों का सूज्ष ब्राधघार भ्रसाणित 
किया था । 
घोदएयीं शत्ती के याद हमें सम्रहर्वी शती के मध्य- 
फाव्य पी घरण में ही श्रेप्ठ आलोचना-मिद्धान्तों के दशन होते 
नवीन परिभाषा ४7 इन सिद्धान्तों के प्रतिपादन में श्रत्यन्त त्तक॑पूर्णा 
तथा सशक्त भाषा का प्रयोग हुश्रा, भौर अनेक पुराने 
आलोचना-मिद्धान्तों की समीक्ता मौलिक उदादहरणों द्वारा प्रस्तुत की गई । 
फाब्य की परिभाषा में भवीन सष्च हो ठने के भ्यत्न में 'रमणोयार्थप्रतिपादुकः 
शब्द: काप्यम! सिद्धान्त प्रतिपादित हुआ । काध्य, धास्तव में, तभी सफल 
होगा जय चद्द सुसंस्कृत व्यक्तियों के लिए शब्द-प्रयोग द्वारा रमणीय श्रर्थ का 
पधनिपादन करे सथा उसफा पश्रनुभव कराए । इस परिभाषा की ब्यापकता हस- 
लिए अधिक हुई कि इसमें काव्य के भावात्मक, फरपनात्मक तथा बौद्धिक 
तच्चों की भी रचा हुई थी ) इसके विपरीत्त, पुरानी परिभाषाश्रों में केघल भावा- 
त्मफ तर्यों को ही प्रधानता दी गई थी और उनके अनुसार संसार के श्रनेक 
श्रप्ट-से-्ट्रेप्प कंयियों की रचनाएं. काव्य के अन्तर्गत नहीं श्रा सकती थीं; 
वर्णनास्मक कविता सो काब्य-क्षेत्र से निकाल फेंफो गई होती । इसी च्नुटि को 
ध्यान में रसते हुए तथा काव्य की परिभाषा को अधिक व्यापक बनाने के प्रयत्न 
में उसका प्रधान गुग--रमणीय श्र्थ-प्रतिपादन-- दी माना गया। इस सिद्धान्त 
यह कसी दिग्वाई दे सकती दे कि इसके अनुसार समस्त साहित्य व्यक्तियादी 
अथवा स्वमंचादी हो जायगा, परन्तु कुछ विचारकों के श्रभुसार हस कठिन प्रश्न 
का यह उत्तर भी होगा कि ज्षानार्जन तो ब्यक्तिवादी होंगा ही; उससे छुट- 
कारा नहीं । 
छुद्ध पुराने श्रालोचकों ने काव्य को श्र्थ के आधार 


चल 
काय्य का पर तीन वर्गा में बॉटा था: उत्तम, मध्यम तथा 
चर्गीकरण अधम । उत्तम काव्य की संक्रेतात्मक शक्ति अथवा 


लच्यार्थ उत्कृष्ट होगा; जिस काज्य में शेली को महत्व 
मिलेगा श्रौर लघ्यार्थ गौण होगा यह मध्यम-चर्ग का काव्य कहलायगा और 


2, पंटितराज जगन्नाथ --' रस गंगाधर! | 
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अधम में कोई भी संकेतार्थ नहीं रहेगा । हुस घर्गकिरण में कुछ श्राज्नीपकों मे 
उलद-फेर किया श्रौर उत्तमोत्तम, तथा उत्तम दो प्रधान-धर्ग ग्रगाए। परन्तु 
उत्तम वर्ग के दो उपवर्ग भी निश्चित किये गए। जिस काब्य में अथालेफार 
को प्रधानता सिले, उसे मध्यसं-काथ्य कहा गया भर जहाँ शब्दालंकार को ही 
महत््व दिया गया, उसे अ्रधम-काव्य समझा गया । 
78 
संस्कृत साहित्य के उपयु क्त विधेचन तथा विदलेपग 
उपसंहार से यह स्पष्ट दे कि साहित्य-शास्त्र के श्रादि काल से 
लेकर ध्वनि-सिद्धान्त के पोपकों के युग तक अनेक 
सिद्धान्तों का प्रतिपादून किया गया और अनेक श्रेष्ठ श्राज्नोचकों द्वारा साहिद- 
शास्त्र पर विचार हुआ, जिसका उत्कर्प ध्वनि-सिद्धान्त-वादियों की रचनाश्रों में 
पूर्णतः प्रस्तुत हैं। सुदूर भूतकाल से लेकर, जिसका कोई ऐतिहासिक लेखा 
नहीं मिलता, असिनव गुप्त के जीवन-काज्ष अ्रथवा तीन शतियों तक शिन- 
जिन आलोचना-पद््‌त्तियों का सूचम-से-सुच्म विश्लेषण हुआ, कद्ाचित्‌ उसकी 
तुलना अन्य किसी दुश के साहित्य-शास्त्र के इतिहास से नहीं दो सकती। 
शआालोचकों ने जिस प्रतिभा का परिचय सिद्धान्तों के प्रतिपादन श्रोर चिशेपतः 
उनके उदाहरण हूं ढ़ने में दिया, उसकी भी तुलना किसी श्रन्य देश के श्रालो- 
चक्कों से कठिन है। कहीं-कहीं तो उन्होंने इतनी मौलिक सूक से काम लिया 
है कि उन्हें उस क्षेत्र में अम्रगएय सानना होगा । 
संस्कृत साहित्य के आलोचना-शासरतन्र का इतिहास प्रायः तोन शतियों 
से कुछ अधिक के साहित्यकारों का इतिहास है जिसके उपरान्त आलोचना- 
शास्त्र की रूपरेखा स्थिर हो गईं, सिद्धान्तों का निर्माण पूर्ण रुूपेण हो गया 
और तक तथा उदाहरण सहित उनकी मान्यता स्थापित कर दी गई। पिछले 
विवेचन में हमें चार-वर्ग के आलोचकों के दर्शन दोते हैँ जिन्होंने अपने मनो- 
नुकूल साहित्य-सिद्धान्त निर्मित किए और उनके श्रचार सें प्रयत्नशोल हुए । 
पहला वर्स उन आलोचकों का है जिन्होंने रस-सिद्धान्त का निर्माण किया, 
उसको परिभाषा बनाई, उसके उदाहरण प्रस्तुत किए और बहुत समय तक 
डसकी प्रतिष्ठा रखी । दूसरा वर्ग था अलंकार-शार्त्रियों का जिन्‍्होंने-श्रत्नंकार- 
सिद्धान्त की महत्ता घोषित की, और अ्रनेक उद्धरणों हारा यह प्रसाणित करने 
की चेष्टा की कि अलंकार द्वारा ही काव्य में शक्ति की प्रतिष्ठापना होगी। 
तीसरे वर्ग के आल्ोचकों ने रीति-सिद्धान्त को महत्त्वपूर्ण समझा और उसे 
सूत्र रूप में रखकर उस पर टीका-टिप्पणी आरम्म की, तथा यह प्रसाणित 
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दिया कि झनेक गुणों के स्ाधार पर ही साहित्य की श्रष्ठता अथवा दीनता 
का निर्णय हो सकता है। एस सिद्धान्त के पोपकों ने श्रभिव्यंजना के अनेक 
साहिग्यिक मार्गों की छ्ान-धीन फी, और काब्याभिव्यक्ति में जो-जो गुण फल- 
धद होंगे, उन्हें सिद्धान्त रूप में गिनाया। चौथा बर्ग था ध्यनि-सिद्धान्त के 
मिर्मानादों फा सिन्दोंने 'यघपनी श्रेष्ठ विवेचन शक्ति द्वारा शब्दों की श्रभिधा 
गया लफगणा एुयं स्यंजना शक्ति में ही काच्य की श्रात्मा के दर्शन किये । हन 
चार यों के श्रालोच्का के सिद्धान्तों का यदि स्पष्ट विवेचन क्रिया जाय, तो 
यह पता घलता 8 हि रस-मसिद्धान्त--जशिसका निर्माण नाटकों के प्रभाव 
के आधार पर फिया गया-श्यन्तिगत भावों तथा विभाषों का सद्दारा लेते 
हैं, प्रलंकार-सिद्धान्त फास्य के केबल याद्याभरण पर जोर देते हैं; रीति- 
मिद्धान्त, शक्षी अथवा श्रेप्ठ प्रभिव्यक्ति के ल्िण जिन-बिन गुणों की श्राव- 
श्यकता पदेगी, उनका लेग्या रखते हैं और ध्यनि-सिद्धान्त-बादो काच्य में प्रयुक्त 
शब्दों की ब्यंज़ना शक्ति पर द्वी काय्यानन्द का समस्त श्याभार रखते हैं। प्रायः 
ऐसा भी देखा जाता हे कि प्रस्येक उपयुक्त धर्ग के श्रालोचक एक-दूसरे के 
सिद्धान्तों को किसी-न-क्रिसी प्रंश में श्रपनाते अवश्य हैं, परन्तु उस पर छाप 
अ्रपनी ही रखते दे । यथवि कोई भी बर्ग श्रपने प्रतिहन्द्ी यर्ग के सिद्धान्तों 
को पूर्णतया नहीं श्रपनाता, फिर भी उस पर समुचित टीका-टिप्पणी करने में 
कभी पीछे नहीं रहता 
पिछली तीन शतियों के ग्रलोचना-सिद्धान्तों को, जो 
सिद्धान्तों की समष्टि हृधर-डघर चिस्वरे पढ़ें थे और जिन पर घिभिन्‍न 
रुचि के घिभिन्‍न विचारक श्रपनी-अ्पनी सूक-बृझ के 
सहारे सिद्धान्त-निर्माण में प्रयरनशील थे, सुब्यवस्थित रूप देने की श्रावश्यकता 
थो। जो-जों विचारधाराएँ प्रयाद्तित हों चलो थीं, उनका संगम कहीं दृष्टिगत 
न होता था, श्रौर समय एक ऐसे श्रेष्ट विचारक की प्रतीक्षा कर रहा था जो 
इन विभिन्‍न सिद्धान्तों की समए्टि प्रस्तुतकर, साहित्य-शास्त्र का पूर्ण रूप 
प्रस्तुत करता | समय की प्रतीज्षा श्रन्त में पूरी हुईं,,/भौर एक ऐसे श्रालोचक 
का जन्म हुश्रा सिन्‍्होंने श्रपनी श्रपूर्व प्रतिभा द्वारा प्रचीन पद्धतियों की विवे- 
चना के ठपरान्त श्रेष्ठ सादित्य-शास्त्र की रचना को, जिसकी मद्दत्ता श्राज तक 
कम नहीं हुई है। यह श्राज्ोचक थे श्रानन्द्वर्धन । 
आनन्दुवर्धन का 'ध्वन्याक्ञोक' प्रायः सभी प्राचीन साहित्य-मार्गों 
की समष्टि प्रस्तुत करता दे शौर श्रेष्ठ आलोचक की प्रतिभा का प्रमाण-स्वरूप 
है। परन्तु इस रचना के पश्चात्‌ न तो किसी मौलिक साहित्यकार के दर्शन 
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होते हैं और न कोई मौलिक छिद्धान्त हो निर्मित होता है। साहित्यकार 
जन्मते तो हैं, परन्तु उनमें मोलिकता नहीं रहती । फलतः इस काल में हमें 
केवल टीक्लाक्ारां तथा टिप्पणो लेखकों की भरमार दिखाई देती है। यही नहीं 
दोकाशों की टीका"' भो लिखी जाती थो और एक-एक टीका पर अनेक 
टिप्पणी-लेखक अपनी विद्वत्ता खर्च किया करते थे। स्पष्टतया प्रायः सबका 
प्रयर्न यही ज्ञात होता है कि कोई पाव्य-पुरुतक लिख दी जाती" । जो आल्ो- 
चक मूल धाराशों पर विचार करने में असमर्थ रहते, साहित्य का कोई-न-कोई 
अंग उठा लेते ओर उसपर विचार करना आरम्भ करते। प्रायः शद्स्‍ार-रस 
झनेक आलोचकों को प्रिय रहा, ओर उस पर काफी टीका-टिप्पणी की गई। 
परन्तु लेखकों में मौलिकता न होने पर भो उनका मुख्य गुण स्तुत्य है। 
यह है उनकी विश्लेपण-जक्षमता । लेखकों * ने वर्गीकरण, उप-वर्गीकरण इत्यादि 
_में श्पनी विद्वत्ता श्वश्य दिखलाई । 

१. विश्वनाथ, गोविन्द, जगन्नाथ, रुय्यक। 

२. मम्मठ ने सफलतापूर्वक “काब्य-प्रकाश? में प्रायः सभी आलोचनात्मक तत्तों की 
समश्टि प्रस्तुत की, ओर काश्मीर के आलोचकों की महत्ता पूर्णरूप से स्थापित 
की। उन्होंने जो काव्य की परिभाषा प्रस्तुत की, उससे यह प्रमाणित है 
“सर्वगुणमम्पत्न एवं दोषरहित अभिव्यक्ति, जो अलंकारों का सहारा मनोनुकूल 
ले मक्ती दे, काव्य के नाम से आभूषित होगी ।?? 
पंडितराज जगन्नाथ का 'रस-गंगाथरः साहिल-शाल्न पर लिखी गई महत्वपूर्ण 
सना £ै। यद्यपि इसमें कोई विशेष मौलिकता नहीं, परन्तु जिन प्राचीन 
साहित्य-निमांण-विपयक्र प्रश्नों पप विचार हो चुका था उस पर उन्होंने 
अत्यन्त विद्वत्तापूक पुनः विचारकर इस पुस्तक की रचना की | वास्तव में यह 
रचना अपने सम्पूर्ण रूप में प्राप्त नहीं। वे सभी प्राचीन पद्धतियों से परिचित 
# शऔर उन्दं नवीन विचारधाराशों से समन्वित करने का प्रयत्न करते हैं; 
टग इद्वि से भी यद रचना मदृत्वपूर्ण कही जायगी। श्रेष्ठ परिभाषा के निर्माण 
में मी लेक की अतिमा प्रमागित द्ोती हे । रमणीयाथ प्रतिपाठकः शब्द: 
सुपर जो काज्य की परिमापा निर्मित की गई, वह आज तक मान्य है | 
से परिनावा तथा उस पर टिप्पगगी के अनुसार काव्य में किसी ऐसे भाव का 

ना चाटिए जो आनन्दटाबी हो। रमणीयता अथवा आनन्द-प्रदान 
जोर्स़ा हे डी काज्य का विशेष गुण मान्य हुआ, परन्तु इसका अ्रनुभव वे ही 
द्पर जिनकी शिक्षानदीज्षा संयनि ग्राप्त करने के लिए हुई दो, 
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इनमे, अध्यम, तगा खषम । आया 

दिया दाता बाय का पर्मीष्णु 
हुक था, देखी पर मद सार सगे भी निर्धारित किये गए | तलश्सान्‌ प्यः 
दे बरगीविसय अर्मंसव शी डे. आभार पर रुखा गया शिनमें शरद गर्ग 
अखियाधूल, तगा सेब गामूल फेस दो माने गए | 
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स्व॒तन्त्र क्यों न समझे, बिना काव्य के रसानुभूति छिद्धान्तों को अपनाए टसफका 
काम नहीं चल सकेगा। इसलिए यह श्रावश्यक है कि नाटककार काव्य के 
रस-परिपाक सिद्धान्त को शअपनाएँ, भाव, अनचुभाव, विभाव शत्यादि की मद्दत्ता 
को समझे ओर रस-परिपाक को ही काव्य की उत्तमता का श्राधार मानें । हसी 
काल से, काब्य में रस की मद्धत्ता घोषित हुई और भविष्य के अनेक क्षेखकों 
ने ध्यनि-सिद्धान्त का विवेचन करके दोनों में सामंजस्य स्थापित करने का प्रयत्य - 
किया, जिसके फलस्वरूप शलंकार-शास्त्र की संम्पूर्ण रूप-रेखा निर्धारित 
हो गई । 
परन्तु साहित्य-संसार का यद्द एक विशिष्ट नियम है कि कोई भी 
प्िद्धान्त सबको समान रूप से सन्तुष्ट नहीं कर पाता; सिद्धान्त चाहे केसा भी 
क्यों न हो, उसके विरोधी भ्रवश्य जन्म ले लेते दे। इसी नियम के अलुसार 
आनन्द॒वर्धन के निर्धारित रस तथा ध्यनि-पिद्ध।न्त के ग्रमेक विरोधियों ने उनके 
विरोध में टोका-टिप्पणी शआ्ररम्भ की । परन्तु यह विरोध बहुत दिनों तक पनप 
नहीं सका और श्ानन्दवर्धन के ध्यनि-सम्बन्धी-प्िद्धान्त की परिपादी चन्न 
निकली, श्लौर जब मम्मट द्वारा उनकी स्पष्ट तथा सुब्यवस्थित समष्टि प्रस्तुत की 
गई तो उसकी सहत्ता और भी यदहू गई। बारहवीं शत्ती से लेकर श्रागे तक 
उसका प्रचलन रहा श्रीर वे सर्वमान्य रदे । जिन लेखकों ने कुछ नवीन सिद्धान्त 
बनाने को विफल चेष्टा की ये भी झानन्दबर्धन तथा मम्मट के सिद्धान्त से 
अछ्ते न रहे । 
उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट हैँ कि संस्कृत भाषा का श्रलुकार-शाख, 
उसकी श्रगति के अनुसार चार कालों में विभाजित हो सकता है । प्रथम काल्ल में 
उसका बीजारोपण द्वोत्ता ह श्र इतिहास से परे युग में उसकी कुछ प्रस्पष्ट 
छाया दिखाई पढ़ती दे जो भरत के “नाव्य-शास्त्र' तथा भामद् के कथनों में 
प्रकाश पाती है। दूसरा काज्न भामद्द से लेकर 'आ्रानन्द॒वर्धन तक का दै जिसमें 
अलेकार-शास्त्र का यथेप्ट विवेचन होता हैं, और जहाँ अलंफार-शास्त्र पर 
अनेक ब्रिखरे विचारों को सुव्यवस्थित रूप दिया जाता हैँ. श्रीर रस, अलंकार, 
रीति तथा ध्वनि-सम्बन्धी चार विपयों पर गम्भीर विचार प्रकट किया जाता 
है । तीसरा काल उन लेखकों का है जो श्रानन्द्वर्धन के बाद साहित्य-प्षेत्न में 
आते हैं। इनका उत्कर्प मम्मट को रचनाओं में होता है। इसी तीसरे 
काल में कुछ विरोधी भी जन्म लेते दें, परन्तु चौथे काल में हमें अलंकार- 
शास्त्र अपने परिपक्व रूप में मिलता है। इस युग की मौलिकता, लेखकों 
की आलोचनात्मक सूक तथा उनका साहित्यिक तथा मनोवेकज्ानिक अज्ु- 
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सन्धान अत्यन्त उच्चकोटि का है। यह है लेखकों की दृष्टि से काल-विश्लेपण । 
यदि सिद्धान्तों की दृष्टि से इन चार कालों का विभाजन किया जाय तो पहले 
काल में रस-सिद्धान्त, दूसरे में अलंकार-सिद्धान्त, तीसरे में रीति तथा चौथे 
काल सें ध्वनि-सिद्धान्तों का निर्माण हुआ | परन्तु इससे यह निष्कपे निकालना 
कि प्रत्येक काल एक-दूसरे से नितान्त विभिन्‍न तथा एक-दूसरे के प्रभावों से 
मुक्त रहा आमक होगा, क्योंकि प्रत्येक् लेखक अपने पूर्ववर्ती लेखकों का 
प्रभाव ग्रहण करता है और भतच्येक में एक-दूसरे का स्पष्ट प्रभाव इष्टिगत है । 
यद्यपि कवि-शिक्षा सम्बन्धी सिद्धान्त साहित्य-शास्त्र 
काव्य-साधना के अन्तर्गत नहीं आते, परन्तु इन सिद्धान्तों के 
प्रतिपादन में जो उत्साह दिखलाया गया तथा उनके 
द्वारा काव्य-सिद्धान्तों पर जो प्रकाश पढ़ा, उसने इसका सहत्त्व विशेष रूप में 
बढ़ा दिया है। इन रचनाओं का उद्द श्य विशेषतः कवि को काव्य-कला सें 
दीक्षित करना था। इनको पढ़ने के उपरान्त जो व्यक्ति कधि बनना चाहता 
यह निश्चित कर सकता था कि किन-क्किन नियमों को अपनाने और केसे 
अभ्यास के फद्चस्वरूप डसे काव्य-फल की भाधि हो सकती है। इन रचनाओं 
में प्रायः अभ्यास करने के लिए अ्न्यान्थ निमयों को सूची रद्दा करती थी । 
काव्य की सफल रचना में सबसे प्रमुख शुण जो कवि को अपनाना 
चाहिए बह दे श्रोचित्य ।" बिना श्रौचित्य गुण के न तो रस का आविर्भाव 
हो सकेगा और न काव्य का निर्माण; इसलिए कवि के लिए यह अत्यावश्यक 
है कि वह विपय, वक्ता तथा अभिव्यक्ति, तीनों में अनोचित्य न आने दे । 
बिना इस नियम के समुचित पालन के सफल रसाजुभूति नहीं हो सकेगी। 
ओंचित्य की महत्ता प्रतिपादित करने के लिए यहाँ तक कहा गया कि औचित्य 
ही में रस का मूल निहित है; वह 'रस जीविताभूल' है; उसी पर चमस्कार 
अयवा सोन्दर्यात्मक आनन्द निर्भर है; अलंकारों में भी प्राण-प्रतिष्ठा इसी 
गुण के द्वारा होगी, क्योंकि यही काव्य की आत्मा-स्वरूप है। 
वास्तत्र में ओचित्य का शर्थ यह है कि पारस्परिक सम्यन्ध में उचित 
का भाव ह श्रथवा नहीं; दोनों एक-दूसरे के उपयुक्त हूँ अथवा नहीं | औदचिसत्य 
गुण की उपस्थिति अथवा अ्रनुपस्थिति क्लिस्ती भी कविता में श्रनेक रूप में 
१, देमेद्र--ओजित्य विचार, 'कतब्रि कण्ठामरणः | आलोचक ने जिन-जिन 
डदादरग दाग अपने सिद्धान्त की पुष्टि की, उससे स्पष्ट है कि उनमें आलोचक 
ने आत्मा तथा नुदनि पूर्गस्पेण प्रस्तुत दे। यद्द गुण संस्कृत के अन्य 
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लय में कठानित देसने को नहीं मिलता | 
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देखी जा सकती है; पद, वाक्य, सम्पूर्ण प्रबन्ध, अलंकार, रस, क्रिया, कारक, 
लिंग, वचन, उपसर्ग, देश-काल इत्यादि में हम उसक्ली सफलता अथवा विफ- 
लता सरलता से देख लेंगे । कदाचित्‌ इस प्िद्धान्त में कोई विशेष मौलिकता 
नहीं, और दूसरे शब्दों में जिन गुणों का विकास 'सहृदय” अथवा 'सहृदयत्व! 
में देखा गया उन्हीं के आधार पर ओचित्य विचार भी संभव हुआ । यहाँ पर 
यह भी पुनः स्पष्टतः कद देना उचित है कि ये विचार आल्लोचना-शास्त्र के 
अन्तर्गत नहीं प्रतिपादित हुए; इनकी विचारधारा अलग थो और इनका 
सम्पन्ध आजल्ोचना-शास्त्र से न होकर मुख्यतः सुरुचि से ही था । 

काव्य की आत्मा का विश्लेषण करते हुए आलोचकों ने यह भी 
सिद्धान्त हितकर माना कि कवि की काउ्य-साधना तभी पूरी होगी, जब उसे 
देदी प्रेरणा मिले; विना इस 'दिव्य-प्रयत्न' के उसे सफलता नहीं मिलेगी । 
इसके साथ-साथ यह भौ नियम मान्य हुआ कि बिना अभ्यास के भी काव्य- 
रचना सम्भव नहीं होगी । बिना इस 'पौरुप” के कवि सदेव विफल रहेगा । 
कवि को देवी-प्ररणा विनय तथा श्रावाह्म द्वारा प्राप्त होगी और अ्रभ्यास॒ के 
लिए उसे निरन्तर प्रयत्नशील रहना पड़ेगा । इस वर्ग के आलोचकों ने काव्य 
के साधकों की भी तीन श्रेणियाँ निर्मित कीं --पहले अरूप-प्रयत्न-साध्य, जिनको 
थोड़े ही प्रयत्न की आवश्यकता पड़ेगी, दूसरे कृच्छु-साध्य, जिन्हें अत्यधिक प्रयत्न 
करना पड़ेगा और तीसरे अ्रस्ताध्य, जिन्हें निरन्तर प्रयत्नशील रहने पर भी 
सफलता नहीं मिलेगी । कवियों की काव्य-साथना के आधार पर भी उनका 
वर्गीकरण हुआ । पहलो श्रेणी के कवि “छायोपजीवो” कहलाए, जो श्रेष्ठ कवि 
के भाव की केवल छाया ग्रहण करते हैं; दूसरे 'पदुक तथा पदु-उपजीबी! थे 
जो शब्द तथा पंक्ति अपना लेते थे; तीसरी श्रेणी के अ्रभ्यासी! समस्त 
कविता ले लेते थे ओर चोथे 'भुवनोपजीब्य” कहलाए, जो समस्त खंखार फो 
काव्य-निर्माण में सहायक मानते थे । 

कवियों को काच्य-निर्माण में सफल होने के लिए. यह आवश्यक ठह- 
राया गया कि उनमें अपूर्स विद्वत्ता भी हो; और उनमें अन्यान्‍्य साहित्यों 
तथा अनेक प्रकार के ज्ञान-विज्ञान का ज्ञान अपेज्षित होगा । 

संस्कृत-साहित्य के एक हजार चपे के अन्तर्गत निर्मित साहित्य- 
सिद्धान्तों तथा आलोचनाव्मक अलुसन्धानों की तुलनात्मक समीक्षा यदि ऑग्रेजी 
साहित्य-सिद्धान्तों तथा आलोचनात्मक विचारों से की जाय तो बहुत-कुछ 
अंशों में दोनों साहित्यों के अ्रजुसन्धान में अपूर्व साम्य दिखलाई देगा। जिन- 
जिन प्रश्नों के हल हढने में संस्कृत साहित्यकार संलग्न हुए, प्रायः चैसे हो 
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अनेक प्रश्न अग्रेज़ी साहित्यकारों ने भी उठाए और उनका हल हूँ ढ़ने का प्रयत्न 
किया । इस अनुसन्धान में जिस विवेचनात्मक शक्ति का परिचय संस्क्ृत्त 
साहित्यकारों ने दिया उतनी ही चविश्लेषणात्मक शक्ति तथा साहित्यिक सूक का 
प्रयोग अग्रज्ञी साहित्यकारों ने भी किया। हाँ, अन्तर केवल इतना है कि जहाँ 
अंग्रेजी साहित्य का आल्लोचनात्मक अनुसन्धान बीसवीं शती तक श्रविरल 
गति से होता आया, संस्कृत का आलोचनात्मक प्रवाह प्रायः एक हजार वर्ष के 
अन्तर्गत ही समाप्त हुआ और तत्पश्चात्‌ उसका खोत सूखता चला गया। 
ग्यारहवीं शतती के आरम्भ होते-होते प्रायः सभी अआलोचनात्मक अनुसन्धान 
मौलिकता तथा मददच्च की दृष्टि से समाप्त हो चुके थे; या तो पुराने आाल्ोचना- 
सिद्धान्तों का संग्रह हो रहा था, अथवा उन्हीं पर टीका-टिप्पणी हो रही थी । 
इसमें सन्देह नहीं कि इन संग्रहकर्ताओं का साहित्यिक काय अत्यन्त ग्रावश्यक 
तथा फलप्रद रहा, परन्तु उनमें मौलिकता हू ढ़ना व्यर्थ ही होगा | मस्मट तथा 
विश्वनाथ की रचनाएँ इसका प्रमाण प्रस्तुत करेंगी। जेसा कि हम पहले कह 
चुके हैं, चौदहवीं शती के पूर्वार्द तथा सन्रहवीं शती के मध्य चरण में ही दो- 
एक श्रेष्ठ आलोचना-सिद्धान्तों का निर्माण हुआ; कुछ एक नवीन रसों का अनु- 
सन्धान हुआ; कुछ नवीन तथा व्यापक परिभाषाएँ निर्मित हुई और काव्य के 
वर्मकरिण का महत्त्वपूर्ण प्रयास किया गया। परन्तु जो-कुछ भी महत्त्वपूर्ण 
प्रभुसन्धान होने थे, प्रायः एक हजार वर्ष के अन्तगंत हो चुके थे । इस विवेचन 
के उपरान्त यह कहना अत्युक्ति न होगा कि श्रग्नंजी आलोचना अधिक दीर्घ- 
जीयी रही श्रौर श्राज नक उसका जीवन समाप्त नहीं हुआ । जेसे-जेसे समय 
बीतता जा रहा है नवीन विचारों का प्रकाश हो रहा है, साहित्यिक रचनाएँ 
होती जा रही हैं, नवीन वादों का जन्म हो रहा है ओर साहित्यकार साहित्य- 
सम्बन्धी श्रन्‍्यान्य प्रश्नों के पूछने तथा उनका तकंपूर्ण हल निकालते में प्रयत्न- 
शील हैं । 

प्रायः दोनों साहित्यों के श्राल्ोचनाव्मक विचारों को मृत रूपरेखा 
निर्धारित करने में हमें एक-सी कठिनाई अ्रनुभव होगी । जेसा कि हम पहले - 
कह चुके हें, यूनानी साहित्य में श्रालोचना का मूल-रूप या तो श्रस्यन्त अस्पष्ट 
या यूनानी साहिस्यकारों तथा दर्शनज्ञों की चिन्तनधाराश्रों में ही निहि 
यो श्रागे चलकर साहित्य-सिद्धान्त के रूप में प्रकाशित हएु। पॉाँचवी 
सी सके हमें मद्राझाब्य-लेगखकों, सहगायकों, स्फुट-साहित्य लिखने 
मालों, इनिदासकारों लथा त्ववेत्ताओं की रचनाश्रों का अनुशीलन करना 
परथ्गा, सतपरचाव्‌ शालोचना का मुलरूप थोदा-बहुत स्पष्ट हो सकेगा । डसो 
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प्रकार हमें चेंदिक काल की अनेक रचनाथ्ों-- वेद, वेदांगों, संहिताओं इत्यादि-- 
में यदा-कदा प्रयुक्त अलंकारों तथा रस शब्द के प्रयोग को ह्ँढना पढ़ेगा तथा 
निघण्दु तथा निरुक्त जेसी रचनाओं के भाषा-विपयक विचारों में आज्नोचना का 
मुलरूप हूँ ढना पड़ेगा । भारतीय दर्शनचेत्ताओं के विचार-लागर में यदा-कदा 
शब्द-प्रयोग तथा शब्द-शक्ति पर जो चिन्तनधाराएँ मिलेंगी उनसे भी हमें 
अपने तुलनात्मक अनुसंधान में सहायता मिलेगी । ऐतिहासिक दृष्टि से तो 
कद्ाचित्‌ यह प्रमाणित ही है कि ईसवी सदी के आरम्भ से ही रप्त-शास्त्र का 
सम्यक्‌ विवेचन आरम्भ हुआ होगा। ईसवी सदी को पहली पाँच शतियों 
में जब नितान्त अलेंकृत भाषा लिखने की परिपाटी चल पड़ी थी तो बहुत 
सम्भव है कि अलंकार-शास्त्र अथवा रस-शास्त्र क्रिसी-न-किसी रूप में अधश्य 
प्रस्तुत रहा होगा। यूनानी साहित्य में भी पूर्व ईसा पाँचवीं शती के शुरू होते- 
होते आलोचना के कुछ साधारण नियमों की रूपरेखा कुछ-कुछ बन चल्ली थी । 
परन्तु एक महत्वपूर्ण भेद यह है कि जहाँ वाल्मीकि ने (जो संस्क्त त-साहित्य के 
आदि कवि तथा श्लोक-छुन्द के निर्माता माने गए) करुणा द्वारा प्रसूत लय- 
पूर्ण असिव्यंजना में ही काव्य की श्रत्मा प्रदर्शित की और इस परिपाटी 
का पझारम्भ हुआ, वहाँ यूनानी आदि कबि होमर तथा हिसियाड ने कवि धर्म 
तथा काव्य के उद्देश्य को हृदयंगम करने के प्रयास्त में एक महत्त्वपूर्ण आल्ो- 
चनात्मऊ समस्या पर विचार किया, जिसका ढीऊ-ठीक हल आज़ तक नहीं 
मिल पाया है। जहाँ वाल्मीकि काव्य के मूल स्रोत को पहचानने में संलग्न 
हुए चहाँ यूनानी महाकाव्यकार श्राल्नोचनात्मक विचारों की नींव डालने लगे 
ओर काव्य की लच्य-सम्बन्धी समस्याओं पर यथा-शक्ति विचार-प्रदर्शन करने 
लगे। इन्हीं दोनों कवियों ने काब्य के ध्येय के विपय में चिन्तन करते हुए 
आननद-प्रदान तथा शिक्षा-प्रदान, दो विभिन्‍न विचारधाराशो को प्रवाहित 
किया । साहित्य की दृष्टि से यह निश्चित करना कि किस साहित्य के कवि की 
विचार-घारा अधिक उपयोगी अथवा महत्त्वपूर्ण हें कोरा वितण्डावाद ही होगा। 
हाँ, यह सहज हो कहा जा सकता है क्लि आदि कवि वाल्मीकि ने काब्य की 
आत्मा को पहचाना ओर होमर तथा हिसियाड ने काव्य के ध्येय. तथा कबि- 
धर्म पर महत्त्वपूर्ण विचार प्रस्तुत करते हुए काव्य की ऐन्द्रजालिक क्रिया पर 
प्रकाश डाला । जहाँ संस्कृत के कवि ने काव्य की आत्मा में कारुण्य का 
प्रकाश देखा वहाँ पश्चिमी साहित्यकार ने काव्य के प्रभाव तथा उस प्रभाव 
के कारण को द्वी अपने सम्मुख विचाराथ रखा। वाल्मीकि की मौतलिकता 
इसी में है कि उन्होंने एक करुण दृश्य देखकर मूल रूप में काच्याजुभूति पाई। 


१द् आलोचना : इतिहास तथा सिद्धान्त 


उसी अनुभूति के विवेचनस्वरूप उन्होंने काव्य का उत्तरदायित्व करुणा पर 
रखा और प्रथम आल्लोचक कहलाएु ओर इसी के फलस्वरूप रस-शास्त्र का 
बीजारोपण हुआ । यूनानी कवियों ने अपनी मौलिकता अपने निजी अनुभव 
पर नहीं, बरन्‌ साहित्याध्ययन तथा साहित्य-चिन्तन के आधार पर प्रमाणित 
की । काध्य की झआश्चर्यित तथा आनन्दित करने की शक्ति का परिचय देने में 
उनकी मौलिकता विशेष रूप में दिखाई देगी। दोनों ही कवियों के साहित्यिक 
चिन्तन आगामी थुग के साहित्यकारों के लिए हितकर सिद्ध हुए । एक ओर 
रस-परिपाटी की नींव पड़ी ओर साहित्यकारों ने उसका विवेचन अत्यन्त सूझ 
के साथ आरम्भ किया और दूसरी ओर एक समस्यापूर्ण आलोचनात्सक विचार 
का अतिपादन हुआ। एक की दृष्टि आत्मा को परखने में दत्तचित्त थी दूसरे 
की सिद्धान्त-निरूपण में; और दोनों के तुलनात्मक मूल्य अथवा महत्त्व का 
प्रश्न ही नहीं उठता। इसके साथ-लाथ यूनानी विचारक काव्य के सभ्यता- 
मूलक उपयोग पर भी जोर देते रहे, और काव्य की शक्ति की व्याख्या तथा 
उसका प्रयोग करते रहे । कदाचित्‌ संस्क्ृत-साहित्यकारों ने साहित्य की परख 
इस टंष्टि से नहीं की । इस सम्बन्ध में प्रायः यह भी देखा जा सकता है कि 
यूनानी दर्शन-शास्त्रियों ने आलोचनात्मक विचारों के प्रसार, उनके बैषम्य के 
शमन तथा उन्हें स्थायित्व देने में अपना पूरा सहयोग दिया और इसी सहयोग 
के फलस्वरूप प्रतीकवादो श्राल्षोचना शेली का जन्म हुआ और एक महत्वपूर्ण 
दृष्टिकोण से साहित्य का मूल्यांकन आरस्म हुआ। कला के तकंपूर्ण नियमों 
पर, उसके ऐन्द्रजालिक प्रभाव पर, प्रेरणा के मूल्य पर, रुफुट रूप में यूनानी 
साहित्यकारों के विचार इसी पॉँचवीं शतती के समाप्त होते-होते स्पष्ट 
यही नहीं, इस युग में सांकेति क परिभापाएँ सी बनीं; शब्दों के रूप तथा प्रयोग 
दन्दर, लय तथा सामंजस्य श्रन्यान्य बाह्य गुणों पर विचार हुआ | कथित शब्द 
की शक्ति तथा काव्य और गद्य म॑ उसके प्रभाव को व्यक्त किया गया। प्रायः 
सामाजिक तथा राजनीतिक वातावरण के फलस्वरूप भापण-कला-सम्बन्धी 
जो विचार प्रस्तुत हुए, वे भी आ्रागामी थुग के विचारकों के लिए फलप्रद ण्‌। 
इस दृष्टि से यदि देखा जाय तो यूनानी साहित्यकारों ने काव्य के रूप तथा 
सापण-कला-सम्बन्धी जो विचार प्रस्तुत किये, उनके आधार पर हम कह सकते 
६ कि उन्होंने एक नहीं अनेक साहित्यिक प्रश्नों पर विचार किया और अपनी 
इ्यापक दृष्ठि का पूर्ण परिचय दिया, मिसकी सम्पूर्ण छाया पांचवीं शतती के 
महान कलाशार एरिस्टाफेनीज की रचनाओं में मिलेगी । 

संस्कृत सथा यूनानी साहित्य के लेखकों की रचनाओं के श्रध्ययन में 
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एक विचित्र साम्य का दर्शन होता हैं। भरत के पहले के जो भी साहित्यिक 
विचार मिलते हैं, केवल विचार हें; उनका क्रमवद्ध विवरण नहीं | और भरत ही 
ऐसे लेखक हुए जिन्होंने रस का क्रमबद्ध लेखा दिया, ओर उन स्फुट विचारों 
को सुब्यवस्थित रूप मिला। उसी प्रकार ऐरिस्टाफेनीज के ना2कों में ही हमें 
पहले-पहल सुव्यवस्थित रूप में आलोचनात्मक विचारों की तालिका मिल्लती 
है। उन्होंने अत्यन्त पेने तथा व्यापक इष्टिकोण का परिचय दिया और 
साहित्य के अन्प्रान्य श्रंगों->महाकाव्य, गीतकाव्य, सुम्बान्तक्की तथा दुश्खान्तकी 
--भौर भापण शास्त्र पर अनेक तकंपूर्ण सिद्धान्तों का प्रतिपाइन किया। 
दुः्खान्तकी तथा भाषण-शास्त्र-सम्बन्धी जो विचार और सिद्धान्त प्रस्तुत 
हुए वे संस्कृत साहित्य में अनेक कारणवश प्रस्तुत न हो सके । हास्य-प्रसार- 
सम्बन्धी विचार भी यूनानी साहित्य को अपनी देन हैं; और ऐरिस्टाफेनीज 
की रचनाओं में निर्णयात्मक आलोचना-शैली का जो महत्त्वपूर्ण प्रयोग हुआ, 
उसकी तुरूना अन्य साहित्यों से नहीं हो सकेगी | इस वित्रेचन से यह निष्कर्ष 
सहज ही निकाला जा सक्रता है कि जहाँ संस्कृत-लेखकों की साहित्यिक सूछ 
एकांगी परन्तु अत्यन्त तीचण तथा साहित्य की श्रात्मा को परखने वाली थी, 
वहाँ यूनानी साहित्यकारों के विचार अधिक व्यापक थे, और उनका ध्येय काव्य 
के बाह्याकार को हृदयंगम करने में संलग्न था ) 

संस्कृत-साहित्य के हजार चर्षों की साहित्य स्राधना में जिन प्रश्नों पर 
विचार हुआ, उनमें प्रायः वे ही प्रश्न मिलेंगे ज्ञिन पर पश्चिसी साहित्यकारों 
ने भी विचार किया। काव्य-प्रयोजन तेथा कवि घम्म, कवि की शिक्षा-दीक्षा तथा 
देवी-प्ररणा का महत्त्व, काव्य का वर्गीकरण, भाषा का वर्मीकरण, वस्तु का 
वर्गीकरण, साहित्य का वर्गीकरण, ओऔवचित्य इत्यादि पर दोनों ही साहित्यों के 
महारथियों के विचारों में विचित्र साम्य है जो संसार की सांस्कृतिक एकता का 
महत्वपूर्ण प्रमाण हैं । 





8.8. 
ऐतिहासिक रूप में, आधुनिक आलोचना-प्रणाल्ती का 
पुनर्जीवन काल बीजारोपण चौदहवीं तथा पन्द्रहवीं शत्ती के पुन- 


की साहित्य-... जीवन" काल अथवा रेनेर्सास-युग में हुआ | उस थुग 
साधना में यूनानी तथा रोमीय साहित्य का अध्ययन, जो कई 


शत्तियों तक अनेक राजनीतिक तथा सामाजिक कारणों 
से स्थगित रहा, पुन' आरम्भ हुआ, और साहित्य क्षेत्र में नवोत्साह दिखाई 
देने लगा। साहित्य-विषयक नये-नये प्रश्नों का हल हाॉँढा जाने लगा, नई-नई 
साहित्यिक शलियों का अनुसन्धान शुरू हुआ और जीवन तथा साहित्य के 
आअदूट सम्बन्ध पर चिन्तन आरम्भ हुआ । उस काल के मानव ने मानो वर्षो 
की प्रगाढ निद्रा के बाद करवट ली, और जीवन से सम्बन्धित सभी क्षेत्रों में 
उत्साहपूर्ण प्रध्ययन और चिन्तन की परम्परा-सी चल पड़ी । राजनीति, 
समाज-नीति, साहित्य तथा आलोचना, पद्ार्थवाद तथा अध्यात्म, सभी पर 
संलग्नताप्यवंक साहित्यकार तथा विचारवेत्ता मनन करने लगे | शिक्षा-त्षेत्र में 
महानत्र॒ परिवर्तत की योजनाएँ बनने लगीं | प्राचीन तथा मध्ययुग को विचार- 
घारा को सतक-रूप से लेखक-वर्ग परखने लगा । इस साहित्यिक तथा मानवी 
पुनर्जवन काल का सुख्य आधार था यूनानी साहित्य तथा सभ्यता की 
ओर रुचि । 
चौदुद्दवी शत्ती के आरम्भकाल से ही रोमीय साहित्यिक्र कृतियों का 
अनुसन्धान आरम्म हो गया था ओर हर ओर उन्हीं की चर्चा हो रही थी । 
प्रायः सभी रोमीय रचनाओं की पाण्डुलिपियाँ, श्रनूदित स्वनाएँ तथा अन्य 
साहित्य की पुस्तकों को इकट्ठा करने में साहित्य-सेवी संलग्न हो गए थे। सभी 
परर्तकालयां में उनका अ्रध्ययन शुरू हो गया था। यूनानी रचनाशओ्ों के प्रति 
ता अनुराग और भी चढ़ा-बढ़ा था। भिछु-सगृहों, गिरजों के अ्रध्यक्षों, पुस्दका- 


१, देखिए--ंग्रेजी साहित्य का इतिहास! 
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लगों तथा घन्यान्य महत्वपूर्ण व्यक्तियों के निधास-स्थानों पर यूननी रचनाओं 
की पाश्डुलिपियों मिलने जर्गी और पाठक-वर्ग बढ़े उत्साह से उन्हें अ्रनूद्दित 
करने लगा। अनुवाद की परम्परा इतने जोरों पर चल पढ़ी कि शायद ही कोई 
विशिष्ट ग्रन्ध हो जिसका अनुवाद लेखकों ने न कर डाला हो। सभी बड़े-बड़े 
नगरों की साहित्यिक गोप्दियों में यूनानी रचनाओं तथा रोसीय साहित्य पर 
विचार-दिमर्श होने लगा। वियालयों के आचार्य, राजनी त्तिक्त, समाज-सेवी तथा 
सभी चोत्नों के प्रतिष्ठित व्यक्ति, यूनानी तथा रोमीय रचनाश्रों फे पठन-पाठन 
में लग गए शोर उन पर टीका-टिप्पणी करने लगे । इस प्ध्ययन द्वारा उनको 
यह शाभास मिलने लगा क्रि प्राचीन थघुग के साहित्यिक सनीपियों ने साहित्य 
और जीवन को यहुत्त गहरे रूप में समझा था, और उन्होंने ऐसे-ऐसे सत्यों को 
छदयंगम कर लिया था जो केवल तपस्या के बल पर ही प्राप्त होते हैं| चर्म 
के छेन्र में तो इस नव-जागरण काल ने क्रान्ति सचा दी । धामिक रूढ़ियाँ हिल 
उठी और कुछ ही दिनों याद टिन्न-भिन्‍न हो गई । धर्माध्यक्षों की पोल 
खुलने लगी, और जनता स्वतः धार्मिक पुस्तकों को पढ़कर अपर्ना घर्म-मार्म 
हँ ढ़ने लगी । शअज्ञान का परदा सानो यकायक हट गया श्र चुद्धि-सूर्थ की 
प्रखर किरण समस्त जीवन फो प्रकाशसान करने लगीं । 
यूनानी तथा रोमीय साहित्य के प्रति यूरोपीय पाठ्कन्यर्ग में जो अजु- 
राग उत्पन्न हुआ और जिसके फलस्वरूप जीवन के सभी चेत्रों में हलचल 
सच गई, उसका वर्णन अत्यन्त कठिन हैं । जिस-जिस प्रकार से इस साहित्यिक 
अनुसन्धान श्ौर श्रष्ययन द्वारा यूरोपीय जीवन की काया-पलट होने लगी, 
जिस-जिस प्रकार से जीवन की प्राचीन रूहियाँ छिन्न-भिन्न हुईं, और जिस-जिस 
प्रकार से नवीन दश्टिकोण अपनाए जाने लगे उसका इतिहास रोचक ही नहीं, 
परन्तु हमारे आलोचनात्मक अध्ययन के लिए अत्यन्त उपयोगी भी होगा । 
यूरोपीय शिक्षित जनता के मन में इन अ्रध्ययनों के प्रति जो श्रद्धा और अनु- 
राग यना रहा, उससे भी समस्त यूरोपीय जोचन में परिवर्तन हुआ । लोगों के 
' मन में प्राचीन सभ्यता श्र संस्कृति के प्रति इतनी ग्रगाढ़ श्रद्धा उत्पन्न हुईं, 
/ कि थे उस्रको पूर्णरूपेण अपनाने को उत्सुक रहने लगे । उसके प्रति उनमें एक 
' प्रकार की पेतक श्रद्धा का आविर्भाव हुआ शौर यह श्रद्धा समय पाकर भक्ति के 
रूप में परिणत हो गई। परन्तु इस भक्ति का एक विपम प्रभाव भी विदित 
* हुआ । जनता की सानसिक सतर्कता जाती रही और सभी प्राचीन कृतियों को 
थे श्रद्धास्पद समझकर उनका अध्ययन करते रदे । श्रेष्ठ और हीन साहित्य का 
विचार लोप हो गया, थौर यह स्वाभाविक भी था। प्राचीन युग की प्राचीनता, 
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पुनर्जीवन काल की अद्धा, तथा प्राचीन युग की कृतियों की रहस्यपूर्णता तथा 
लेखकों की अपार विद्वत्ता, और उस काल के साहित्य की लोकप्रियता, सभी ने 
तर्क को विस्खृत कर दिया । उस युग के सम्बन्ध में ल्लोगों की जानकारी भी 
इतनी कम थी कि अधिक छानबीन हो भो नहीं सकती थी । 
इस पुनर्जीवन काल से यूनानी साहित्य के अध्ययन 
सानव-जगतू का के फलस्वरूप मनुष्य को रष्टि का सर्वश्रेष्ट प्राणी 
महत्त्व समझा जाने ल्गा। उसके मानसिक तथा नेतिक 
शक्ति की थाह कठिन जान पड़ने लगी और मानव 
की चुद्धि के प्रति सहज श्रद्धा उपजी । बुद्धि ही उसका सर्वश्रेष्ठ अंश समझी 
जाने लगी; उसी के कारण वह श्रन्य प्राणीमात्र से विभिन्‍न दिखाई दिया । 
मानव-चरित्र में ऐसे देवी गुणों का आभास मिलने लगा जिनके बल पर वह 
देवताओं के समकत्त रह सक्रता था। उसके बौद्धिक गुण, उसकी मानसिक 
शक्ति तथा उसकी श्राध्यात्मिक पहुँच को देख-सुनकर लोग चक्रित तथा 
विस्मित थे । मानव की शक्ति के चमत्कार के साथ-साथ प्रकृति के चमत्कार के 
प्रति भी समाज श्राकृष्ट हुआ। प्रकृति की शक्ति, उसकी सुबुद्धि, उसको 
सुब्यवस्था तथा उसके तकयुक्त जोवन पर लोगों की श्रद्धा बढ़ने लगी और 
साहित्य तथा धर्म को समझने के लिए प्रकृति के नेसर्गिक नियमों का यथा- 
सम्भ्रव प्रयोग होने त्वगा । 
मानव की तक-शक्ति के विकास के साथ-साथ शिक्षा, आज्लोचना तथा 
साहित्य के चेत्र में भी अभूतपूर्व विकास का युग आया । यूनानी तथा रोमीय- 
साहित्य का जितना भी अनुसन्धान हो चुका था, उसका क्रियात्मक श्रयोग 
शिक्षा-चत्र में होने लगा; और बिना इस प्राचीन साहित्य-क्वान के युवकों की 
शिक्षा श्रपूर्ण समझी जाने लगी । उसी के द्वारा समाज का नेतिक स्तर ऊंचा 
दाने का प्रयत्न होने लगा, शोर दस प्रयत्न में साहित्य के सौन्दर्यात्मक तत्त्व 
तो सोण हो गए और शिक्षात्मक तत्त्व प्रमुख । शिक्षात्मक तत्त्व की प्रधानता 
निश्चित करने के पश्चात्‌ श्रालोचनाहज्षेत्र में गुक पुरानी परम्परा पुनः प्रकट 
। लेखकों की कृतियों का मूल पाठ ठीक क्रिया जामे क्षणा भ्ौर आलोंचक- 
थग सूल-पाद के अन्तवघण मे लग गया । देश-काल की दृष्टि से, शंली को दृष्टि 
से तथा ब्यक्चित्यि की दृष्टि से पाठान्तर शुद्ध किया जाने लगा, और इस शोर 
पिशय प्रगति हुई । साहिस्य के प्रति जनता में प्रगाढ़ श्रद्धा उपजी और साहित्य 
गर जीचन का सम्बन्ध, साहिस्श और शिक्षा का सम्बन्ध, शिक्षा और नैतिकता 
॥ सम्बन्ध, सभी पर गहरे ओर व्यापक रूप में विचार होने लगा। द्ट्स 
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पुनर्जीवनकाल ने मनुष्य, साहित्य और जीवन के अटूट सम्बन्ध को पहचाना 
और तोनों की श्रेप्ठता प्रमाणित तथा घोषित की । इन्हीं विचारों और अलु- 
सन्धानों की पूर्ण द्वाया, अंग्रेज़ी साहित्यकारों ने अहणण की; फलतः जो-जों 
साहित्य-सिद्धान्त बने, सब पर पुनर्जीवन काज़ की पूर्ण छाप दिखाई देगी ।४“ 
प्रेष् रोमीय श्राल्योचकरों ने साहित्य को काव्य, सापण- 
भापण-कला का. शास्त्र, इतिहास तथा दर्शन, चार भागों में विभाजित 
नव-निर्माण.. किया था, जिनमें काब्य श्र आपण-्धास्त हो प्रमुख 
ये | इसी कारण पहले-पहल भाषण-शास्त्रु पर विशद्‌ 
रूप में विचार प्यारम्भ हुआा। पुनर्जीवनकाल़ के पहले मध्ययुग में भापण- 
शास्त्र के नियमों में बहुत पिश्यद्वलता आरा गई थी। न तो प्राचीन नियम्र.ी 
स्पष्ट रूप से मान्य थे, और न कोई नवीन नियम ही बन पाए थे। भाषण- 
शास्त्र, साधारणत्तः व्याकरण तथा तक-शाा तर के प्रन्तर्गंत द्वी मान्य था 
ओर उसी प्रकार अध्ययन भी होता था ।“ उसका प्रयोगात्मक रूप भुला दिया 
गया था श्र कुछ नियमों के निर्वाह को ही वागीश कल्ला समके बेठे थे । 
जर्ब्दाटम्थर ही भाषण-शास्त्र का प्रमुख श्राभुषण-स्थरूप था, और कृत्रिम रूप 
से प्रभावोत्पादक भापण करने को परम्परा-सी चल पढ़ी थी + उसका मनौ- 
पेज्ञानिक आधार तथा सौन्दर्यात्मक अंश भुला दिया गया था। हस शअ्रच्य- 
बस्था को सुधारने के लिए प्राचीन भाषण-शास्त्र के नियमों की शरण लेनी 
पढ़ी, और यूनानी तथा रोमीय भापण-शास्त्र के निग्रम तथा प्रयोग मान्य 
सममे जाने लगे । 
पहले-पहल भापण-शास्त्र की महत्ता का वर्णन किया गया, जिसके 
फल्लस्थरूप इस कला को श्रेष्ठ पद दिया गया । बाकशक्ति मानव की अमूल्य 
निधि ठहराई गई ओर उस शक्ति की प्रशंसा की गई | श्रालोचकों के विचारा- 
नुसार, चाकृशक्ति ही मानव तथा अन्य ग्राणीमसान्न का भेंद प्रस्तुत करती है, 
ओर इसी के द्वारा मनुप्य ने सभी युगों सें ग्रपनी शक्ति तथा अपना प्रभाव 
फैलाया । भापण-शास्त्र का स्थान श्रन्य कलाशों की श्रपेज्ञा श्रत्यन्त श्रेष्ठ है 
आर उसके ही हारा मानव की बुद्धि का विकास होता आया है और होगा। 
कुछ लोगों का विचार है कि भाषण-शास्त्र केवल शब्दों का खेल है, और 
उसका ध्येय केवल सौंप्ठवपूर्ण वक्‍तृता देने की कला सिखलाना हैं। यह 
विचार अआआमक है । >वरस्तिव में भाषण-शास्त्र का मुख्य उद्देश्य है शिक्षा, 
प्रयोधन तथा उत्तजना प्रदान करना; और इस उद्देश्य की पूर्ति में स्वभावत: 
शब्दों पर बहुत बढ़ा उत्तरदायित्व रहेगा, और उन्तका अ्रध्ययन चांहनीय 
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होगा। हसके साथ-साथ वक्ता को अपने ब्यक्तित्य, ध्येय तथा धोतायर्ग का 
भी यथेष्ट ध्यान रखना आ्रावश्यक है क्योंकि बिना हुसके घफ्ठुता ने तो उप- 
योगी होगी श्रोर न प्रभावपूर्ण । चक्ता को देश-फ्राज्ष का भी समुथित ध्यान 
रखकर वक्‍तृत्ता तेयार करनी चाहिए श्रौर श्रपने लघ्य फो कभी न भूलना 
चाहिए । 
कह का प्रधान तध्य हैं धान तब्च है शेली, _परन्‍्नु विचार भी 
'वक्तुता के तत्त्व-- कम महस्वपुरं नदीं.। यदि बक्तान्यर्ग केबल 'प्भि- 
विचार वथा शैल्ी ब्यज्ञना का ध्यान रखेंगे और विचार को गौण स्थान 
दंगे, तो वक्तृता प्रभावहीन होगी । घिचार, शझ्दों के 
माध्यम से ही घ्यक्त किए जाते हैं, झौर दस अपने मस्तिष्क में पहले विचार 
संकलित करते अथवा सोचते हैं, तत्पश्चात्‌ शब्द और शंज्ञी का सहारा होते 
हैं। इस दृष्टि से विचार कहीं ग्रधिक महच््वपूर्ण हैं; केबल प्रभावपूर्ण अमि- 
व्यंजना के बनाए कुछ नवनगा। जा वेक्ता यह सममते दें. कि शैली और 
अभिव्यंजना ही सब-कुछु है, उन्हें यह विचार करना च हिए कि उनका प्रयत्न 
केवल प्राणहीन शरीर का ही निर्माण कर सकेगा । विचार, शंली की ग्ात्मा 
ह--केबल शब्दों की तड़क-भढ़क तथा श्राडम्बर द्वारा श्रेष्ठ शेली का निर्माण 
नहीं होगा । श्रेष्ठ शेली वक्ता के व्यक्तित्व तथा उसकी विचारशीलता की पूरा 
परिचायक होनी चाहिए । 
श्रेष्ठ शैज्ञी में शब्द-प्रयोग के ऑचित्य का ध्यान 
शब्द प्रयोग अस्यावश्यक है । विषय और वक्ता के व्यक्तित्व के 
अनुकूल तो शेली स्वभावतः होनी ही चाहिए, परन्तु 
उचित शब्द-प्रयोग बिना दोनों लक्षणों की पूर्ति नहीं होगी ! उचित शब्द 
ही समुचित रूप में इसमें सहायक होंगे । विदेशी शब्द्‌, श्रप्रचलित शब्द तथा 
अति प्रचलित शब्द हक ग्रे दूपित करते हूं इसलिए उनके प्रयोग में 
सर्वेदा सतर्क रहना चाहिए ।#सावपूर्ण वक्‍तृता के लिए भापा को जा 
शब्द-क्रम तथा अभिव्यंजना की स्व्राभाविफृता और स्पष्टता अत्यन्त श्रपेक्षित है 
काब्य के समान ही गय में भो जय को व्यवस्था होनी चाहिए, परन्तु गद्य 
का लय नियमबरू नहीं ।बक्तावर्ग वक्‍तृता को अलंकार, विस्तृत विवरण, 
कहावत्तों, उपमाओं तथा हितोपदेशिक और पौराशिक कथानकों द्वारा सुसज्जित 


कु ब्ै५ 
तथा प्रभावपुण बना सकते हैँ; इनके द्वारा वक्‍तृता का स्तर भी ऊँचा हो 
जायगा । 


स्प्ठता भी श्रेष्ठ औौली का प्रधान गुण है शैली का प्रधान गुण है और यह गुण साधारणतः 
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स्पष्ठतता तथा संक्षिप्त लेखक-चर्ग भूल जाते हैँ। शब्द-ध्यवस्था और 
कथन अभिव्यंजन की सरलता को भूजकर लेखक-वर्ग 
अलंकार, उपमा तथा अतिशयोक्ति के चक्कर में 

पड़कर अपनी वक्‍तृता प्रभावपूर्ण बनाने का स्वप्न देखते हैं, और उनका 
स्वप्न स्वप्त ही रह जाता है। परन्तु इसके यह अर्थ नहीं कि अलंकार, 
इत्यादि का प्रयोग श्रेष्ठ शेज्ञी में स्वंथा त्याज्य हैँ। ये प्रयोग श्रेष्ठ शेल्नी में 
मान्य दें, परन्तु उनका प्रयोग संयत और सतर्क रूप में होना चाहिए । विस्तृत 
कथन, मिश्रित उपमाएँ तथा निरथथंक शब्दाडम्बर वक्‍तृता को दुरूह बना 
देते हैं; उनका प्रभाव क्षोण हो जाता हैं। इसलिए वक्ता को संक्षेप कथन तथा 
उचित झलंकारों का सहारा लेना चाहिए ,। जो शेत्नी श्रेष्ट,ले-श्रेष.्ठ विचार 
संक्तिप्त-से-संज्षिप्त रूप में स्पष्टतापूवंक प्रकट कर सकेगी, वही श्रेष्ठ कद्दी 
जायगी । विस्तृत कथन द्वारा पाठक-धर्ग ऊब उठता हे, परन्तु जब उसकी 
कल्पना के लिए भी थोड़ा बहुत अंश छोड दिया जाता ह तो उसमें गर्व की 
भावना उदित होती हैं और वह सरलता से श्राकर्पित हो जाता हैं। वाक््यों 
में लम्बे वाक्यांश भी न होने चाहिए, क्‍योंकि इससे चाकयों में स्थूलता आ 
जायगी और उनका आकर्षण घट जायगा। वाक्य का प्रत्येक शब्द, भव्येक 


शब्दांश इतना गरठा हुआदोना चाहिए कि बिना हानि पहुँचाए उसका कोई 


भी अंश अलग न किया जा सके । उन्नत शैली का आधार है भव्यता; मध्यम 
शैली की सरलता तथा स्पष्टता, और साधारुण-शंत्ती तो निष्पराण होगी । 
उपरोक्त विवेचन से स्पष्ट है कि इस युग में लेखकों 
प्राचीन साहित्यिक और आलोचक़ों का प्रमुख ध्येय प्राचीन यूनान तथा 
नियमों की रोम की साहित्य-शेली का अजुकरण और उनके नियमों 
सान्यता की मान्यता साहित्य में स्थापित करना था। श्रेष्ठ 
आलोचकों ने यूनानी तथा रोमीय साहित्य के श्रेष्ठ 
सिद्धान्तों को मान्य ठहराकर उनका अ्रनुकरण करने का शआदेश दिया। परन्तु 
इस आदेश के साथ-साथ चेताचनी भी दी। वह यह कि केवल उन्हीं पघिद्धान्तों 
का अनुकरण संगत है जो सर्वश्रेष्ठ हैं ओर ऐसे सिद्धान्त जो देश तथा काल 
की आत्मा के विरुद्द हैं, उन्हें व्याज्य समझना चाहिए । साहित्यकारों को श्रेष्ठ 
तथा फलप्रद साहित्य-मार्ग चुनकर ही नवीन साहित्य की रूपरेखा बनानी 
चाहिए, और इस इदृष्दि से यूनानी तथा रोमीय साहित्य का अक्षरशः अजुक्रण 
फलप्रद नहीं होगा; उनका केवल आधार ही द्वितकर होगा भ्रौर उसी आधार पर 
ही साहित्य का नवीन प्रासाद निर्मित हो सकेगा । कुछ लोगों की यह घारणा हो 


हि 
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दुदरराये जाते थे । कुछ श्राज्नोचकसाहित्य को रूपक रूप में ही श्रेष्ठ सममने 
थे; श्रोर साहित्य का नेतिक तथा शिक्षात्मक प्रयोग ही मान्य ठारागी थे। जो 
' साहित्य न तो नेतिकता का प्रसार करे श्रौर न शिक्षा प्रदान करे उसऊी 
- सान्यता न थी । साधारण रूप से श्राल़्ोचयक यह अवश्य सममरी रहे कि 
साहित्य की श्राज्नोचना केवल + ० पुर निर्भर नहीं । साहित्य-्शली भी 
नियमों द्वारा_निर्मित नहीं हो सकतो किसी साहित्यिक रचना को पूर्गरुपेण 
समझने के लिए उसके साधारण प्रर्थ तथा संकेवात्मक श्र्थ, दोनों को विशद 
रूप में समझना आवश्यक होगा । तत्पश्चात्‌ उसके आ्ानन्ददायी शआाथारों को 
हॉढ़ना चाहिए। अम्ुक रचना क्यों श्रानन्द्प्रद है, 'श्रमुक रचना क्यों नहीं 
है, इन सबका उत्तर हर ढने पर पता चलेगा कि सबके मूल में कुठ-न-कुछ 
चमत्कार अथवा कल्ला छिपी है। यह चमत्कार प्रायः भावों के सामममस्य, 
अलंकार-प्रयोग, उपमा, कहावत इत्यादि के प्रयोग में दिखाई देगा । जैसे-जैसे 
आलोचक इन आनन्ददायी तर्चां को तथा उसके कारफ/की पूण/तया सममेंगे 
चेसे-ही-वैलसे श्रालोचना की रूपरेखा बनती जायगी। 
उपयुक्त विश्लेषण से यद्द निष्कर्प निकलता है कि इस युग में 

आलोचना का कोई:निश्चित रूप न था। साधारणतः प्राचीन यूनानी तथा 
रोमीय सिद्धान्तों के शरधार पर हो यदाकदा नियम बने ओर उन्हीं पर पिष्ट- 
पेषण होता गया । साहित्य की श्रात्मा की सी समुचित पहचान नहीं हो सकी 
थी । यूनानी तथा रोमीय रचना की सर्वप्रियता के कारण देशी भाषा को भी 
महत्व न मिल्ल सका | भापण-शासत्न तथा ४5 के सम्बन्ध में जो भी छुछु 
निय्रम बने वे न तो व्यापक थे न मोलिक । *भाषण-शास्त्र विस्तृत कथन की 

शेली मात्र था और काव्य नेतिक शिक्षा-प्रदान का सरल्न साध्यम बहने 
होते हुए भी आलोचनाप्रियता हर ओर दिखाई देती है भौर आालोचक-वर्ग 

कुछ-न-कुछु विशिष्ट नियमों तथा सिद्धान्तों की खोज में संत्नग्न है। प्राचीन 
साहित्य की मान्यता हर ओर स्थापित है, परन्तु उस मान्यता में स्वतन्त्र 

विचार भी अधिक हैं । सबसे महत्त्वपूर्ण प्रश्न थे रहे कि किस प्रकार प्राचीन 

साहित्य की केचल प्रेरणा अहण की जाय भौर उसका अक्षरशः अलुकरण न 

होने पाए; प्राचीन कन्ना-तत्त्वों को किस प्रकार आधुनिक आवश्यकताशों के 

अलुकूल परिवर्तित किया जाय; तथा आधुनिक कला किस युग से कितनी 

ओर कैसी प्रेरणा भ्दण करे-जो भविष्य में फलप्रद हो और जिसके सहारे श्रेष्ठ 

'साहित्य का निर्माण हो। 
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४२५ 
पिछले ए्टों में हमने पन्द्रहर्वी शती फी भाज़्ोचमार्मक 
सोलदवीं शती . प्रणाज्ञी फा लेखा दिया। उसी प्रणाज्ञी के श्राधार 
पूर्याद फी तथा उसी को प्ररणया द्वारा सोबद्वीं श्ती पूर्वा्द की 
आलोचना भाज्ञोचना-प्रणाज्ञी फूलनी-फलनी चाहिए थी, परन्तु 
इस फाल में कोई मदष्वपूर्ण सिद्धान्त न यन पाए 
औझौर जैसा दम पहले संकेत दे चुके दें पुरानी श्रणालियों का ही पिप्टपेपण 
होता रहा | इस साहिस्यिक न्‍्यूनता के अनेक कारण थे । अंग्रेजी समाज तथा 
राजनीति दोनों ने हो साहित्यिक प्रगति से मुंह मोह क्षिया था| कुछ साहि- 
स्पिक गोप्दियाँ तो ऐसी यन गई थीं जिनका प्रमुग्ब उद्देश्य था यूनानी साहित्य 
को द्वोन प्रमाणित करना भौर उसके थध्ययन पर प्रतियन्ध क्षगाना | राजनी- 
विक तथा धार्मिक दप तथा शत्रुता यहाँ तक बढ़ गई थी कि भिछु-मृह्दों पर 
जहाँ साहित्य के विद्वान हृकट्ट होकर विचार-विनिमय किया करते थे, प्रतियन्ध 
लगा दिये गए । भितु-ग्ृद्द बन्द कर दिये गए थे | राजनीतिक तथा घार्मिक 
गुत्वियों के सुलमाने में ही शिक्षित वर्ग लगा हुआ या भौर साहित्य को शोर 
किसी का ध्यान भी न जाता था । जो-छुद्ध भी साहित्य क्िख़ा या पढ़ा जा रहा 
या वद घर्म तथा शिक्षा से दही सम्बन्ध रखता था । “धर्म-पुस्ककों के नवीन 
संस्काण निकालने और विवादास्पद धार्मिक प्रश्नों पर टोका टिप्पणी करने में 
ही सम्प समाज व्यस्त था.त यद्यपि छापेखाने का श्राविष्कार दो चुका था परन्तु 
जो भी पुस्तक छपती श्रौर लोकप्रिय थीं धर्म-विपयक दही थीं; साहित्य की 
लोकप्रियता यिज्नकुल्ल घट गई थी । 
परन्तु ऐसे विपम धार्मिक त्था राजनी तिक बातावरण 
भापण-शास्त्र की के द्वोते हुए भी भाषण-शास्त्र को मद्य मिज्रा और 
महा पन्द्रदर्वीं श्री के समान ही प्राचीन युग की जीवित 
प्रेरणा के कारण इसका श्रध्ययन बढ़ता गया । रोमीय 
साहित्यकारों तथा श्रान्नोचकों ने भाषण-शास्त्र को तो पद्चले से द्वी बहुत महृ्व 
दे रखा था और उनकी दृष्टि में भापण-शास्त्र केवल साहित्य का आकर्षक 
अंग नहीं बरन्‌ राष्ट्र को सुरक्षा और उसकी प्रगति का श्रमोध श्ररत्र था। 
चद्द साहित्यकारों का श्रेष्ठ आभूषण था; काव्य को मद्दत्ता तो केवल गौण 
थी। उस पर लेखकों, राजनीतिज्ञों तथा खुधारकों की विशेष श्रद्धाथी। 
पन्द्रदर्वी शी के सादित्यकारों की दृष्टि में भापषण-शास्त्र तथा काव्य में 
अन्तर केवल रूप का था और काव्य केवल छुन्दबद्ध वक्‍तृता-मात्र था। 


९८० गआलेचना ; इतिहास तथा सिद्धान्त 


भाषण-शास्त्र का सुख्य श्राघार था विस्तृत शब्दादस्थर तथा पमेकानेक शर्कार- 
प्रयोग । परन्तु धीरे-धीरे यह दृष्टिकोण बदकने लगा ओर भाषगा-शास्त्र का प्रश्ययन 
उसी लगन तथा श्रद्धापूर्वक दोने लगा जो प्राचीन यूनान तथा रोम में विद्वित था । 
भापण-शास्त्र की लोकम्रियता का पहला प्रमाण यह है कि दस सुग में हस बिपय 
पर अनेक पुस्तकें लिखी गई जो पाठशालाश्रों तथा विद्यालयों के पाध्य-कम में 
सम्मिल्षित थीं। इन पाण्य-पुस्तकों में सापण-शास्त्र पर यद्यपि विस्तृत चिचे- 
चन तो नहीं था परन्तु फिर भी उसके कुछ विशिष्ट तत्तों पर प्रकाश दाल्ा 
गया था । लेखकों ने विपय-चयन, विपय का विकास, तर्क, क्रम, शेली तथा 
अलंकार-प्रयोग पर भ्रपने-अपने विचार प्रकट किए थे, जिससे यह प्रमाणित है 
कि देश की जनता तथा पाठक-चर्ग में इस विपय के प्रति रुचि बढ़ रही थी । 
भसापण-शास्त्र की प्रशंसा करते हुए लेखकों ने थे द्वी पुराने तक प्रस्तुत किए 
जो यूनानी तथा रोमीय श्ालोचकों ने किए थे श्रौर जिनके प्रनुसार बाक-शक्ति 
ओऔर उसका प्रयोग मनुष्य की अमूल्य निधि था; और ठसी के बल पर मनुष्य 
मनुप्य कहलाने का अधिकारी था। वही शक्ति मानवता की तथा मसानवी 
आदर्शो की प्रतीक थी; वही शक्ति उसे पशु-जगत्‌ से श्रलग कर श्रेष्ठ स्तर 
पर रखे थी । 

भापण-शास्त्र के अध्ययन में घिषय की महत्ता सबसे 
भाषण-कला के तत्त्व अधिक मानी गईं और श्रेष्ठ और ठोस विपय को ही 

भाषण का आ्राधार समझा गया, क्योंकि बिना ठौस 
विषय के वक्‍तृता खोखली होती और उसका प्रभाव श्रस्थायी रहता । इस 
तथ्य को यूनानी तथा रोमीय चागीशों ने भल्ली भाँति समझा था | इसके साथ- 
साथ वागीशों को अनेक विषयों का ज्ञाता भी होना चाहिए | इस व्यापक ज्ञान 
के द्वारा ही वे अपनी वक्‍तृता कों आकर्षक और प्रभावपूर्ण बना सर्केंगे और 
श्रोतावर्ग पर वाड्छित प्रभाव डाल सकेंगे। व्यापक ज्ञान के पक ज्ञान के अतिरिक्त शब्द शब्दों 
के गा वा शब्द स्वतः तो सौष्ठवपूर्ण 
होने हू / उनका क्रम भी प्रभावपूर्ण तथा आकर्षक होना चाहिए । संक्षेप 
में,| श्रोतावर्ग को पूर्ण रूप से प्रभावित करने के लिए व्यापक ज्ञान, श्रेष्ठ विपय- 
चयन तथा सौष्ठवपूर्ण शब्दू-सामंजस्य आवश्यक होगा 

डे अंग्रेजी साहित्य में प्राचीन भाषण-शास्त्र की मान्यता 

प्रतिभा तथा क्ना-ज्ञान स्थापित करने में एक प्रसिद्ध आलोचक' ने प्रशंस- 


े$ नीय प्रयत्न किया । एक महत्त्वपूर्ण पुस्तक लिखकर 
१. विल्सन 
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उन्होंने तरफालीन साहित्यिफ न्यूनता पर रेद प्रकट किया और भाषण-शास्त्र 
पर स्यापक रूप में पिचार कर प्राचीन पिद्धान्तों को उत्साहपूर्वफ झपनाया। 
सोलहयो शती उत्तराद के पग्रन्तर्गत इंंगलिस्तान में सो उत्माह झ्ालोचना- 
क्षेत्र में प्रगठ हुघ्रा उसका सेय इसी श्रेष्ठ झ्लालोचऊ को प्रमुग रुप में प्राप्त है 
एसमें सन्देद नहीं कि अधिकांश रूप में छुराने प्राल्लोचनात्मक सिद्धान्त ही छु्- 
राये गए, परन्तु जिस उत्पाद भौर नवीन दृष्टिकोण से भाषण-शास्त्र के नियम 
प्रस्तुत हुए बह प्रशंसनीय हैं। भापण-शास्त्र के तत्वों की व्याग्या हारा अमा- 
शित उुशा कि यह शास्त्र नेसर्गिक प्रतिभा तथा कल्षा-शान दोनों पर निर्भर 
ै। यद्यपि यह सद्दी है कि कद लोग स्वभावतः यिना शास्त्र-क्वान के श्रष् 
तथा प्रभापपूर्ण यबतृता दे सकते है , परन्तु शारत्र-ज्लान हुसलिए पपेणित 
है कि इसके द्वारा बक्ता फी सहज प्रतिमा और भो चमक उठेगी कौर चफ्दृता 
का प्रभाव ौर भी स्थायी रदेगा । प्यें्ट यागीशों के लिए नैसर्मिक प्रतिभा, 
अ्ध्यवधाय तथा श्रेष्ठ बाग्मियों की वषतृता का 'अनुकरण श्पेद्तणोय होगा ७. 
इन तोनों गुणों के द्वारा ही बह क्लोतावर्ग को शिक्षा, ग्रानन्द्र तथा भ्रयोध दे 
सकता है । ्वकतृता में स्पष्टता, अनुभवगम्यता तथा आनन्द्रदायी तत्त्व होने 
चाहिएँ । देश, काज तथा वातावरण और परिस्थिति का सम्यक्‌ ज्ञान भी 
अ्रत्यावश्यक होगा, क्‍योंकि इन्दीं के द्वारा सुरुचिपूर्ण तथा समुचित भावोद्र के 
सम्भव होगा +द्वेंश, काल तथा परिस्थिति के विपरीत वक्तृता नीरस तथा 
प्रभावद्वीन होगी । हूस सम्यन्ध में कोई स्पष्ट नियम न तो बनाये ही जा सकते 
हैं शरीर न उनकी कोई श्रावश्यकता ही है, फ्योंकि यिना नियमों का पालन किये 
हुए श्रेष्ठ बागीश समयालुसार श्लोतावर्ग पर सनोजुकूल प्रभाव ढाल्ल सफते दें । 
फिर भी कुद्ध साधारण नियमों की श्रोर संकेत दिया जा सकता दै । 
“22 पहला नियम विपय के सम्बन्ध में प्रदर्शित हुआ। 
नियमों का निर्माण प्रत्येक वक्ता को विषय ग्रेक वक्ता को विषय तथा उसकी मर्यादा का पूरा 
ध्यान रसना चाहिए, क्योकि जथ तक चघिपय पर 
स्पष्ट रूप से विचार नहीं दोनों आर जब रुक उचित विपय-चयन नहीं किया 
जायगा वक्ता के लध्य की पूर्ति नहीं होगी । प्राचीन परम्परा के अनुसार पिपय 
बाला, दूसरा समाओ्रों में, तथा तीसरा न्यायालय के उपयुक्त | समभाश्रों में, तथा तीसरा न्यायालय के उपयुक्त । इस दृष्टि से 
अभिवष्यंजना की शल्नी भी यदुलती जायगी, क्योंकि विपय भौर उसकी अमि- 


ब्यंजना भें गहरा सम्बन्ध है। विपय तथा अभिव्यंजना के अ्रह्ट सम्बन्ध के 
ब्रिपय में श्रनेक देशों के 'श्राज्नोचक एकमत हैं। 


परे आलोचना : इतिहास तथा सिद्यासत 


दूसरा नियम पिपय-बस्तु के कजापू्ण प्रयोग के सम्यन्ध में सान्‍्य हुस्या । 
विपय-बस्तु के प्रयोग तु के प्रयोग में बसी ही कलापूर्णा सुब्यवस्था होनी चाहिए जो प्रकृति 
में हर थ्रोर प्रदर्शित है । प्रकृति नियम-यद्ध है और थे ही नियम उसके सौन्दर्य 
ओऔर उसकी मब्यता के आधार हैं। उसी प्रकार कल्नानओन्र में मी नियम मान्प 
होने चाहिएँ । यदि कला-घत्र में प्रकृति के सुब्यवस्थित निग्रम ससुशित रूप 
में प्रयुक्त होंगे तो उसमें सौन्दर्य की प्रतिष्ठापना सहज रुप में होगी श्रौर यदि 
उनकी अ्रवद्देलना हुई तो कल्ला श्रीविद्वीन हो जाय्रगी । प्राचीन काल में साथा- 
रणतः बकतृता के अनेक के अनेक्र-बिभाग किये गए एँ--भमिका, वर्ण हँं--भमिक्रा, बन, तक इत्यादि । 
परन्तु यह घिभाजन अनिवाय ओर आवश्यक नहीं; परिस्थिति तथा देश-कास्त 
के अनुसार इनमें परिवर्तन हो सकता है । चस्तुतः श्रेष्ठ चबत़ता में भूमि श्रेष्ठ चबतता में भूमिका 
होनी चाहिए जो विपय के श्रत्रि श्रोतावर्ग की उत्सुकता बढ़ाए श्र उनका 
ध्यान एकाग्र करे । उसके-याद-विषय-वस्त का तकयुक्त विश्लेषण तथा भ्रन्त 
में उपसंद्रार दोना जहिए-जो समस्त विपुथवस्त के अनेक भागों तथा विभागों 
को समन्वित रूप में प्रस्तुत करता हुआ अभीष्ट सिद्ध करे। चक्ता को अपने 
तर्कयुक्त प्रमाण क्रमपू्वंक रखने चाहिएँ । सर्वश्रष्ठ प्रमाण को प्रथम स्थान 


देना चाहिए, ओर अन्त में भी कुछ ऐसे प्रभावपूर्ण प्रमाण प्रयुक्त करने चाहिएँ 
जो श्रोतावर्ग को पूर्ण रूप से प्रभावित करें ओर उनका हृदय तथा मस्तिष्क 
दोनों जीत लें। समयानुखार वक्ता विस्तृत वर्णन का सहारा ले सकते हैं और 
यदाकदा कहावतों इत्यादि के प्रयोग से प्रमाण-पुष्टि करके वबतृता के चर्णन- 
खणड में विभिन्‍नता ला सकते हैं और श्रोतावर्ग को दास्य का समय-समय्र पर 
रसास्वादन कराते हुए अपने उद्देश्य में सफल हो सकते हैं । 

भाषण कला की सफलता वहुत-कुछ शैली पर भी निर्भर रहेगी । शैली, 
तक की श्रेष्ठ सज्या है। अपने साधारण रूप में तक॑ अनाकर्पक तथा उद्धत 
होता है, परन्तु शेल्लो की सज्जा उसमें आकर्षण तथा सब्यता सहज द्दी ला 
देती है। आकर्षक शेत्ञी द्वारा ही सत्य का निरूपण आझ्य होगा; उसी के द्वारा 
शिक्षा-दीक्षा प्रभावपूर्ण होगी । शिथित्न तथा विकृत शैली न तो ग्राह्य रूप में 
विपथ-विवेचन कर, सकेगी और न आकर्षक ही होगी । श्रेष्ठ , तथा आकर्षक 
शेली का सूलाधार दै शब्द | शब्दों का चुनाव, उनका उचित प्रुग्रोम तथा 
उनकी स्पष्ट-येजना श्रेष्ठ शत्ती के प्राण-स्वरूप हैं। यदि वक्ता विषय और * 
परिस्थिति के अनुसार उचित शब्द प्रयोग करें तो शैज्ञी में चार चाँद लग 


जायें । “शब्दों के उचित चुनाव में यह आवश्यक है कि वे प्रचल्नित शब्दावली 
जा अमी ााााएणाणणज 


से चुने जायें, उनका अर्थ स्पष्ट दो ओर ते सभी वर्गा द्वारा सरलता से समझे _ सभी वर्गों द्वारा सरलता से समझे 
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] 


जा सकें। अभिव्यंजना को स्पष्टठा तथा सरलता श्रेष्ठ शेली के प्रधान गुर्ण हैं । 
जिस प्रकार ' आत्री अपनी यात्रा में पत्थरों तथा खन्‍्दकों से अपने को सुरक्षित 
रखते हुए आगे बढ़ता है उसी प्रकार श्रेष्ठ चागीश अ्रप्रचल्ित तथा असाधारण 
शब्द-प्रयोग से दूर रहता है । विदेशों भाषाओं से आये हुए शब्दों पर प्रति- 
घ तो नहीं परन्तु उनका प्रयोग एसे रूप से होना चाहिए जो स्वाभाविक 
हो और प्रसंग के डपयुक्त हो | विदेशी वाक्य-विन्यास, अवान्छित तथा अ्रस्वा- 
भाविक शदद-प्रयोग से शल्ी दूषित होगी। जनसाधारण की भाषा तथा उसके 
स्वाभाविक चाक्‍्य-विन्यास द्वारा ही किसी भी देश की साहित्यिक शेली फल्ष- 
फूल घकती है। वाक्य-विन्यास में समासों का भी फलभ्रद प्रयोग हो सकता 
है, परन्तु क्लिसो भी वाक्य में यदि अधिक उपयाक्य हुए और वाक्य अपने 
सहज आकार से दूर होता गया तो गद्य लयहीन द्वो जायगा, शैली शियित्र 
पढ़ जायगी भौर उसमें प्रभावोत्पादकता न थ्रा पायगी । श्रेष्ठ गद्य-शल्ी में 
वाक्याँशों की गति चेसी ही लयपूर्ण होनो चाहिए जेसी प्राचीन यूनानी तथा 
रोमीय वागीशों ने अपनी शेली में प्रकट की थी । शब्द्‌ तथा समासों के उचित , 
तथा स्पष्ट प्रयोग के अतिरिक्त श्रेष्ठ शेल्ी में सौन्दर्य की प्रतिष्ठा भी आवश्यक 
है। इस सौन्दर्य का मूल स्रोत होगा अलंकार; परन्तु केवल वे ही अलंकार 
प्रयुक्त होने चाहिएँ जो प्राचोन काल से सफल रूप में प्रयुक्त होते आए हर || 
इन अलंकारों हारा शेली में हृदयआरही आकर्षण आ्रायगा और श्रोतावर्ग मुग्ध 
रहेगा | अ्रलंकार-प्रयोग का प्रमुख ध्येय प्रायः चमत्कार-प्रदर्शन हुआ करता है 
और इसलिए उनका प्रयोग सुरुचिपूर्वक तथा संग्रत रूप में ही होना चाहिए ! 
यद्यपि यह सद्दी है कि उपमा, रूपक, अतिशयोक्ति, पुनरुक्ति इत्यादि प्राचीन 
काल से शैली में प्रयुक्त हुए हैं, परन्तु इनके प्रयोग में सुरुचि और सौप्ठव 
विरले ही वागीश ला सके हैं, इसलिए वक्‍तावर्ग को बहुत सावधानी से इनको 
व्यवहार में लाना चाहिए । 
आल्ोचकों? ने साहित्य के अन्य चषेत्रों की भी आलौ- 
अन्य साहित्यिक चनात्मक मीमांसा की और सुखान्तकी, मिश्रितांकी * , 
नियम हास्य, चरित्र-चित्रण, काव्य, छुन्द, रोमांचऋ साहित्य' 
इत्यादि पर भी स्फुट रूप में विचार प्रस्तुत किये | 
सुखान्तकी में जीवन के केवल्न एकांगी चित्र नहीं होने चाहिएँ और उसमें सुख-. 
दुःख दोनों का सम्यक्‌ सामंजस्य होना चाहिए जो मिश्रितांकी रूप, में ही सम्भव . 
१, विलसन 
२. देखिए----नाटक की परख? 
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नतकी, दुःखान्तकी, मद्दाकाब्य तथा मीतकाब्य की गगाना हुई । हुलसा होने 
हुए भी इस काल में काध्य का महृष्य न्यून दी रहा । न सो उसके प्रति छीगों 
की श्रद्धा थी श्र न श्राकर्षण । काब्य का मदच्य हतना हीने था हि कधि 
ओर कविता दोनों उपद्यास की वस्तु समझे जाते थे । जो कोई भी शनर्गल 
संवाद करता कथि नाम से सम्योधित होता । काब्य भी एक प्रकार का धल्ाप 
ही समझा जाता था। जनता के हृदय में काब्य के प्रति उदासोनवान्सी थी 
ओऔर यह धारणा प्रकट द्वोती जाती थी कि काव्य के पठन-पाठन से चरिश्र 
अष्ट होता है और गम्भीर तथा घरित्रवान्‌ पुरुषों को इसके अ्रध्ययन से दूर 
ही रहना चाहिए। काब्य का साधारण रूप रूपक दी समझा जाता था कौर 
कभो-कभी विद्वज्जन रूपक के आ्रावरण में शिक्षाप्रद विचारों को मान्य समझते 
थे, परन्तु साधारणतया काव्य शोर कवि का कोई मान न था। भाषण-शाख का 
महत्त्व इतना बढ़ा-चढ़ा था कि काव्य-सुन्दरो श्रपना मुँद्द छिपाती रही । धोरे- 
धघोरे थ्रागामी युग में काव्य के प्रति उदासीनता दूर हुई प्ौर प्नेक प्रतिभा- 
शाली लेखकों ने काव्य के महर्च तथा इसकी धात्मा की भूरि-भूरि प्रशंसा 
कर साहित्य-स्षेत्र में उसे फिर से प्रतिप्ठापित किया | इस युग के लेखकों का 
विचार था कि संसार में असत्य, प्नेतिकता तथा विद्ग.प का मूलाघार काव्य 
है; उसका न तो कोई सामाजिक उपयोग है न कोई श्रावश्यकता । इस धारणा 
का प्रतिकार बहुत काल बाद सफल रूप में हो पाया । काव्य के सत्य स्वरूप 
को पहचानने वालों ने यह प्रमाणित. किया कि काच्य जीवन का अतियिम्ध 
प्रस्तुत करता है। वह जीवन की विपमता, उसके दुःख श्रौर क्लेश, आनन्द 
भर संतोष इत्यादि की मांकी इसलिए प्रस्तुत करता रहद्दता है कि मनुष्य 
उससे शिक्षा अहण करे, जीवन को सुस्थिर रूप में समझे ओर अपना जीवन- 
पथ सुगम बनाता चले । जिस प्रकार समस्त संसार घुरे शोर भल्ते दोनों 
से ही बना है और मनुष्य की सुदुद्धि इसी में है कि वह भले को अपनाये 
ओर छुरे को दुराये, उसी प्रकार काव्य सें भो भले तथा छुरे विचार हो सकते 
हैं, परन्तु सुबुद्धिपूर्ण व्यक्ति श्रच्छे काव्य की रचना करके मनुष्य को जीवन- 
संबल दे सकता है। काव्य में ऐसे-ऐसे गुण हैं जो प्रत्येक मनुप्य के जीवन 
को सफल, उपयोगी तथा महत्त्वपूर्ण बना सकते हैं। उसमें देवी शक्ति है 
ओर मनुष्य को उस शक्ति द्वारा अपना कल्याण-सार्ग चुनने में भूल नहीं 
करनी चाहिए । 
3 अर 
पन्द्रहर्वी शत्ती उत्तराद तथा सोलहयीं के पूर्वार्द् तक अंग्रेजी समाज 
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साहित्यिक में काव्य के भत्ति उददासीनता ही नहीं वरन दवप तथा 
बातावरग पग्या का भाव प्रसारित रहा और फाब्य की मद्तत्ता 
के न सो समझी गई शोर न उस और कोई महत्वपूर्ण 
प्रयान ही टुधा । सोलहवीं शतो उच्चराद्ध में प्टी धोरे-्घोरे शिक्षित समाज 
का ध्यान फास्य ने आाऊर्पित किया और उसी समय से काब्य के महत्व को 
परम, उसकी प्याध्मा को समझने तथा उसके रूप और प्राकार को प्रकाशित 
फरने का प्रयास प्रारस्म हुआ । यथवि भाषण-शास्त्र की मद्दत्ता अब भी 
कम नहीं; हुई थी और उसका श्रालोचनास्‍्मक अनुसन्धान अविराम गति 
से घन रहा था फिर भी कावथ्य के श्रति लोगों की उत्सुकता बदती जाती 
थी । इस सानसिक सथा साद्दित्यिक परिवर्तन के दो-एक घार्मिक तथा आध्या- 
स्मिक कारग भी थे। पदला कारण तो यह या कि पग्रेजी समाज में हूस समय 
प्युरिट्न सम्प्रदाय का योलयाला था" । यह सम्पदाय प्रत्येक ललित कला 
का विरोधी था श्रौर इसी कारण कास्य-झला के श्त्ति भी उनका विरोध, ओर सो कारण कास्य-झला के श्रति भी_ उनका विरोध था 
और ये सममते थे कि इसके द्वारा सत्य, श्रनैतिकता तथा अ्रन्यान्य दूपण सममते थे कि इसके द्वारा श्रस॒त्य, अनेतिकता र न गे 
का जन्‍म दोता हैं। परन्तु देश में इस सम्प्रदाय के विरोधी भी थे जो लक्तित 
फला के महत्य को समकते थे और जंसे-जसे प्युरिटन सम्मरदायवादी दल का 
ह री ना वायु में बन ही अन्य पता पक यढ़ता गया स्यॉ-स्यों उनके विरोधी दल का भी काच्य के प्रति उत्साह 
बहुत उत्साहपूर्वक होने लगा जिसके फल्लस्थरूप शिक्षित वर्ग काव्य के प्रति 
श्राहृष्ट हुत्आ । दुसके साथ-साथ समस्त यूरोप में काब्य के प्रति श्रद्धा बढ़ने 
लगी थी शौर हृटली तथा क्रांत में काव्य की श्रेष्ठता प्रमाणित ह्वो चुकी थी, 
जिसका प्रभाव श्रेग्रेमी साहित्यकारों ने भो ग्रहण किया श्रौर थे भो काव्य की 
मर्यादा की रा में संज्तग्न हुए | ऐसे परिवर्तित वातावरण में अ्रनेक लेखकों को 
काव्य-रचना का श्रवसर मिला और श्रन्यान्य प्रकार के शोक-गीत, ग्राम्य-गीत, 
चतुर्दशी * इत्यादि लिसे जाने लगे । कुद्ध विद्वानों ने काप्य की महत्ता प्रमा- 
शित करने में गध्य का सहारा लिया और काब्य-विरोधियों के पिद्धान्तों का 
खणडन तर्कपूर्ण तथा मनोवेज्ञानिक रूप से किया। काव्य-विरोधी दत्त का 
विश्वास था कि काव्य समाज के लिए उपयोगी नहीं और उसका पठन-पाठन 
मजुष्य में अ्रनेतिकता, दुश्चरित्रता तथा कामुकता का असार करता हैं। मद्दा- 
काव्यों की पौराणिक कथाएँ, जो देवी-देवताश्रों के छुलन-कपट, राग-द्वेप, क्रोध- 
देखिए---अँग्रेज्षी साहित्य का इतिद्यास! 

२. देखिए--“काव्य की परख! 
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घृणा इत्यादि का वर्णन करती हैं, सामाजिक दृष्टि से श्रनुपयोगी हो नहीं धरने 
ब५ ल्‍ + ्ौः 

चरिन्न अष्ट करने वाली हं | उनके द्वारा श्रस॒त्य का ही प्रसार दाता ह | बहुत: 

श्रशों में तो काव्य केचल कामुकता का प्रसार ही क ही काता है और मनुष्य को पंथ- 
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अष्ट करता है। काव्य का थ्राधोर न तो तर्क है न सुझधि; यह पागलों का 


गो साब न म श्रौर सुथुद्धिपर्ण मनुष्पों को उसे समाग से बहिप्कूव मर देना 
लाप-मात्र है श्रौर सुधुद्धिपूर्ण मनुष्यों को उसे समाग से बहिन कर दे 
चाहिए । 

््ल 


काव्य के समर्थकों ने उपयुक्त सभी बिचारों का 
काव्य का समर्थन. ब्वण्डन किया। काव्य के उद्देश्य की ब्यास्या करते 
हुए यह विचार स्थिर हुश्ला कि काब्य ने सो अनुप- 
योगी है और न उसका ध्येय कामुकता-प्रसार है | काध्य का प्रमुश ध्येय शिक्षा 
व्मक है श्रौर नेंतिकता-प्रसार ही--उस्य्का सुख्य उद्देश्य ई उद्देश्य है। यह विचार भासक 
है कि कवि क सता, ज्ालसा तथा हत्याओ्रों का ही वर्णन करते ६ । नहाँ-जगों 
ऐसा काब्यात्मक वर्णन होता है. उसको उद्देश्य शिक्षास्‍्मक ही होता है और 
उसके द्वारा जीवन के श्रेष्ठ आादुर्शा की मान्य्रता स्थापित की जाती है। श्रेष्द 
कवि दीन-दुखियों के प्रति सहानुभूति, ऋरता और हत्यारों के प्रति विरक्ति तथा 
क्रोध प्रदर्शित करते हैं तथा अनेतिकता का गहरा विरोध श्रस्तुत करते हैं 
वागीश तो अधिकतर यह कार्य भूल जाते हैं और श्रेष्ठ व्यक्तियों को ऋरताशों 
तथा उनके चरित्र की विपमताश्रों पर परदा ढाल्न देते हैं । कवि तथा काव्य की 
मर्यादा प्राचीन काल से स्थापित है और सभी देशों श्ौर सभी युगों में उनकी 
प्रशंसा की गई है। हो सकता है कि दो-एक कवि श्रपने श्रेष्ठ श्रादर्श को भूल 
जायेँ शोर पथश्रष्ट हो जायेँ मगर दो-एक कवियों के दोपों के कारण सभी 
कवियों को घृणित ठहराना न्‍्यायसंगत नहीं । काव्य सदा से हो नेतिक्र तथा 
श्रेष्ठ जीवन के सत्यों का निरूपण करता आया है। यह कहना कि श्रफ़लातू' 
ने कवियों का बहिष्कार कर दिया था ठीक नहीं; अफलात्‌ ने केवल निक्ृष्ट 
कवियों का बहिष्कार श्रेयस्कर बतत्लाया था, श्रेष्ठ कवियों का नहीं । काव्य बास्तव 
में अत्यन्त उपयोगी, फल्प्रद्‌ तथा आनन्दृदायक साहित्यिक साधन है जिसझी 
सद्दायता से समाज तथा ज़ाति का सांस्कृतिक स्तर ऊँचा रखा जा सकता है । 
कवि की प्रतिभा, उसकी काव्यात्मक प्रेरणा, उसकी देवी कल्पना तथा उसकी 
कला द्वारा सभी देशों तथा सभी राष्ट्रों ने ल्ञाभ उठाया है और उसके कार्य की 
भूरि-भूरि प्रशंसा को है | दर्शनवेत्ताश्रों, साधु-सन्‍्तों तथा घर्म-पुस्तकों ने काव्य 
का सहारा हू ढकुर अपना सन्देश दूर देशों तक पहुँचाया । उसकी पवचिन्नता तथा 
श्रेष्ठता का सबल्न प्रमाण यह द्वे कि उसी के द्वारा ईश्वर की पूजा तथा अचेना 
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सफल हुई । काव्य ने ही पहले-पहल जीवन के मद्दत्‌ सत्यों का निरूपण किया 
शोर दर्शन के तच्च सरल रूप में समझाए | भाषण-शास्त्र को श्रपेज्षा काव्य के 
संगीत, उसकी ध्वनि तथा उसकी लय ने मानव की श्रात्मा को अनन्त काल 
से प्रेरित किया है और अशिक्षित-से-अशिक्षित जन-समुदाय को झ्राकर्पित कर 
उनका मानसिक तथा सांस्कृतिक परिष्कार किया है। ऐतिहासिक दृष्टि से भी 
काव्य का जन्म भाषण-शास्त्र के पहले हुआ । 

इस समय कवियों का चर्गीकरण भी हुआ और तीन 


कवियों का वर्गों सें समस्त कवियों को बॉँठा गया--धार्मिक 
वर्गीकरण कवि, दाश निक कवि तथा सामाजिक कवि छुन्द्‌ काच्य 


का प्रमुख ग्राभूषण ही नहीं वरन्र उसका महत्त्वपूर्ण 
अंग सममका गया | प्रमाणस्वरूप यह बतलाया गया कि छुन्द स्वतः देवी स्रोत 
से आविभूत है; पार्थिव तथा देवी संसार में एक विचित्र प्रकार का साम॑- 
जस्य है जिसके अ्रन्तर्गत छुन्द की भी गयना है। सभी देशों के सभी कवियों 
ने स्तुति-गीतों' तथा धर्म-पुस्तकों में जब छुन्द का प्रयोग किया तो उसका 
महस्व पूर्णतया प्रमाणित है । 
काव्य की प्रेरणा के सम्गनन्ध में जो महत्त्वपूर्ण चिन्तन 
काव्य की आत्मा हुश्रा उससे काव्य की महत्ता कहीं श्रधिक बढ़ी। 
प्राचीन आलोचकों ने काव्य को देवी प्रेरणा से आवि- 
भूत समझा था भौर कुछ ने तो इसे 'देवी भावोद्वेक! तक कहा था। कवि में 
काव्य की प्रेरणा जब जाम्रत होती है तो वह इस पार्थिव लोक का प्राणी नहीं 
रह जाता; कवि की आत्मा अपना पार्थिव शरीर उस समय तक के लिए छोड़- 
सी देती है और बह एक देवी लोक की श्रोर अ्रग्नसर होती हुई कुछ विशेष 
सत्यों को परखने में संलग्न हो जाती है और अपना अभीष्ट प्िद्ध करती है । 
यह अभीष्ट शिक्षा-प्रदान है। काव्य की भेरणा कवि में एक विचित्र आकांक्षा 
तथा आतुरता ला देवी है भर वह उसी के वशीभूत हो काव्य की निर्भरणी 
प्रवाहित करने लगता है जिसमें स्नान कर श्लोतावर्ग अपना श्रात्मिक तथा 
मानसिक परिष्कार करता है । जो कवि बिना इस देवी प्रेरणा के काव्य लिखते 
हैँ वे हास्यास्पद ही होते ह॑ और उनकी कविता निम्न कोटि की होती है। 
काव्य चास्तव में इंश्वर-प्रदुत्त दे । 
#400 >> माय ब्य 
इस युग में जहां कुछ आलोचक काव्य की मर्यादा 
सामाजिक इन्द्र बढ़ाने में लगे हुए थे वहां दूसरे वर्ग के आलोचक 
देखिए--'काव्य की परख! 


| 
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उसका विरोध श्त्यन्त विपम रूप में कर रहे थे। प्युर्टिन वर्ग के लेगाकों ने यह 
काव्य-बिरोधी बीढ़ा उठाया था और उनका विरोध कम होता हुआ नहीं दियाई 
देता था । पिरोधो वर्ग ने नाटककारों तथा कवियों दोनों को श्रमेतिकवा-प्रधारः 
घोषित किया और कवियों को विदूषकों तथा भांढों की उपाधि दी, उन्हें देश 
का कलंक तथा पाप का व्यापारी तक कहां गया और श्रत्यन्त अलंकारयुक्त 
परन्तु तकहीन भापा में उन्हें होन प्रमाणित करने का प्रयास क्रिया गया। 
काब्य के समर्थकों ने इस विरोध का उत्तर अ्रत्यन्त सेयत भाषा तथा सर्क॑पूर्ग 
युक्ति से दिया और फाब्य के रूपक रूप की महत्ता, उसके द्वारा सत्य का 
विवेचन, उसकी श्रेष्ठ परम्परा, उसके शिष्षात्मक प्रयोग श्रौर उसकी सांस्कृतिक 
उपयोगिता की दुद्दाई दी | एक श्रेष्ठ श्रालोचक" ने काव्य के समर्थन में एक 
महत्त्वपूर्ण पुस्तक लिखकर सबसे अधिक उपयोगी कार्य किया । उन्दोंमे काव्य 
के घिरोधी दुल के सभी प्रसाणों को तर्कद्रीन प्रमाणित किया कौर काव्य की 
मद्दत्ता पुनः स्थापित करने का महत्‌ प्रयत्न किया । 

काच्य के महत्त्व के विषय में जो चिचार प्रस्तुत्त हुण 


काव्य की उनमें सबसे विचारणीय तथ्य था काव्य की प्राची- 
प्राचीन नता और उसश्की सर्वप्रियता। प्राचीन काल से ही 
महत्ता काव्य की महत्ता विदित है; प्राचीन यूनानी दुर्शन- 


चेत्ताशोों तथा इतिहासज्ञों ने काव्य को सराह्या और 
पश्चिस के सभी देशों तथा सभी युगों के विचारकों ने उसको श्रेप्ठ समझ 
उसका प्रभाव ग्रहण किया । रोमीय कवि को द्वृष्टा अथवा भ्रविष्यवक्ता कहा 
करते थे और यूनानी उसे निर्माता अथवा ईश्वरीय गुणों से आभूषित सममते 
थे। काव्य-कला पर व्यापक रूप में विचार करते हुए गय इत्यादि को सी 
(अथवा जिस साहित्य के निर्माण में कल्पना का सहयोग हो) काव्य के अन्त- 
गंत ही स्थाव दिया गया। छुन्दु केवल काच्य का चाह आभुपण समझा 
गया। 


काव्य के आधारभूत तत्वों का विवेचन करते हुए 


अनुकरण- काव्य देवी प्रेरणागत प्रमाणित हुआला और उसे अजु- 
> पु 
सिद्धान्त करण द्वारा सिद्ध करने का आदेश दिया गया। परन्तु 


अलुकेरण न तो शाव्दिक होना चाहिए और न यथार्थ- 
वत्‌ । कवि मुज्ञ के आधार पर एक नितान्‍्त सौलिक कृति प्रस्तुत करता है; अपनी 


धर 
० _रणा तथा अपनी कल्पना, अपने भावोद्रेक तथा अपनी सम द्वारा वह प्रकृति 


१, सर फ़िलिप सिडनी 
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के रूप का परिप्कृत आ्राकार देखना चाहता है। जो बस्तु या तो प्रकृति में 
प्रस्तुत नहीं अथवा श्रग्माद्य रूप में प्रस्तुत है उसको वह नवीन, सौन्द्र्ययुक्त 
दृपटि से देखकर अपनी करुपना द्वारा आकर्षक रूप देता है। इस दृष्टि से कवि 
प्रकृति की कल्ना से सी श्रेष्ठ कला व्यवहृत फरता है और केवल देवी आशी- 
वाद के कारण ही अभीष्ट सिद्ध करता है। उसे देवत्व प्राप्त दै। इस विवेचन 
से यह भ्रामक अर्थ नहीं निकालना चाहिए कि कवि का काव्य केवल कल्पना- 
मात्र है, सगतृष्णा है, अनुभव के परे है। कवि अपनी करपना की उड़ान 
द्वारा विश्व का झादुर्श रूप प्रस्तुत करना चाहता ऐ--वही शआरर्देश रूप जो 
ईश्चर के मानस में रहा होगा, परन्तु जिसे प्रकृति ने विकृत रूप दे रखा है । 
कबि अपनी क्रियात्मक कल्पना द्वारा एक पश्रादर्श सृष्टि का निर्माण कर अपना 
देवस्‍्व घोषित करता है। वहन तो वतमान से सीमित है और न भूत से है और न 


प्रभावित; वह भविष्य को अपनी मुट्ठी में रखता है और वस्तु है और वस्तुओं के भावी रूप 


की रलक दिखाता चलता है। अरस्त्‌ के विचारों के अनुसार भी कवि-आद शे-- 
40402 24 02405 न अल 502 बस 
की कल्पना करता है किन्‍्तू वह दाशनिक इष्टिकोश द्वारा ही अनेक में एके दाशनिक दृष्टिको दी अ्रने 
की छुवि देखता है |. छुबि देखता है । 
परन्तु साहित्य-क्षेत्र के सबसे कठिन प्रश्न का उत्तर अब 


काव्य का मूल्य... तक नहीं दिया गया था और यह प्रश्न काव्य के मूल्य 

से सम्बन्धित था । समाज तथा जीवन में काव्य की 

उपयोगिता क्या है? उसका मूल्य क्या है ? उसका आरआकपण क्‍यों है? साहित्य 
के अन्तर्गत प्रायः सभी वर्गों की रचनाओं का कुछु-न-कुछ मूल्य अवश्य रहा 
करता है; उनकी उपयोगिता स्पष्ट होती रहती है । उदाहरण के लिए इति- 
हास मलुप्प की स्मरण-शक्ति का विकास करता है, दर्शन उसकी विचार-शक्ति 
को पुष्ट करता है, उसी प्रकार काव्य उसकी करुपना का विस्तार बढ़ाता है| क्षान 
का प्रमुख ल्च्य है देवत्व का रसास्वादन कराना, उसी प्रकार काव्य-कल्ा-ज्ञान 
का भी ध्येय महुष्य को श्रे. जीवन तथा श्रेष्ठ कार्य की ओर अग्रसर -करना है, 
जिसके द्वारा आत्मा का स्तर ऊँचा रहे, मलुष्य में विशुद्ध तथा श्रेष्ठ कार्यो 
के अ्रति श्रद्धा बनी रद्दे और उनके प्रति चह स्वभावतः आकर्षित होता रहे । 
मनुष्य के इन्द्मीं कार्यो द्वारा सभ्यता तथा संस्कृति का “निर्माण होता है । और 
इस दृष्टि से काव्य को सांस्कृतिक जीवन का प्रधान खोत मानना पड़ेगा । न तो 
इतिहास सें इतना आकर्षण है, न दर्शन में इतना आग्रह जितना काब्य में 
अन्तहिंत है। इसके साथ-साथ काव्य के सभी वर्गों की उपयोगिता प्रमाणित्त 
को गई॥ गआस्य-गीत सरल तथा प्राकृतिक जीवन के प्रति श्रद्धा बढ़ाते हैं; शोक- 
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गीत दीन-दुलियों के श्रति सद्दानुभूति बढ़ाते हैं; व्यश्य-्कास्य सामाजिक विधम- 
ताश्रों को दास्यास्पद बनाते थें। सुखान्तकी जीवन की धुटियों को दाश्यपर्ण 
ढंग से दूर करने का प्रयस्न करती है। दुःणास्तकी श्रष्ट समा की खर्सा 
तथा विपमता का दर्शन कराके जीवन में धर्म गौर नेनिक विचारों के असा! डी 
आवश्यकता प्रस्तुत करती दै। छन्द-प्रयोग-मिपयक्र विचार भी प्रस्तुस किसे 
गए। छुन्द द्वारा अ्रभिन्‍्यंजना में एक प्रकार का शाहििदिक सामंजस्य प्रसशुतत 
होता है जो आनन्द दायी दोगा। उसके द्वारा शब्दों का ध्यन्यास्मर सत्य स्पष्ट 
होकर हमारी स्मरण-शक्ति को सद्दारा देता है | हम सहज ही कास्य को फरडाप्र 
कर लेते हें 
काव्य के विरुद्ध जो-जों पुरानी भारगाएँ फैली गई थीं 
भ्रामक सिद्धान्तों का उनका निराकरण करने के लिए तर्क का सहायता लिया 
निराकरण गया और सभी शंकाशों का समाधान प्रम्नुत झ्िया 
गया। काब्य के विरुद्ध जो सबसे साथारग बात कही 
जा रही थी वह उसकी अनुपयोगिता के सम्पन्ध में थी, मिसफा सम्राधान 
काव्य को नेतिक विचारों का मूल स्रोत प्रमाणित करने के फलस्वरूप हुझ्या। 
दूसरी घारणा यह थी कि काव्य केवल असत्य का प्रसार करता है श्रौर चरिस्न 
अष्ट करता है, जिसका निराकरण इस विचार द्वारा हुआ कि कवि असत्यभाषी 
नहीं, वह तो केवल जीवन के कल्पनात्मक श्रादर्शो की प्रतिपादित करता है 
और भूत तथा वतंमान से सीमित न होकर जीवन के भावी तथा श्षयस्कर रूपों 
की ओर संकेत करता रहता है। यदि मद्दान्‌ श्राज्नोचक अफलात्‌ू' ने श्रपने श्ादर्श 
लोकतन्त्र राष्ट्र से कवियों को निर्वाप्तित कर दिया था और उन्हें कोई श्रेष्ठ स्थान 
नहीं दिया था तो इससे यह प्रमाणित नहीं कि सभी कवि निकृष्ट हैं। उन्होंने 
केवल उन्हीं कवियों को हीन समझा था जो वास्तव में अनुपयोगी रचनाएँ 
करते थे, जिनमें देवी प्ररणा न थी शोर जो काव्य के आदर्श रूप को न सममू- 
कर केवल नाम के लिए कवि बन बेठे थे। ये कवि ऐसे थे जो न ॒तो काव्य के 
स्वरूप को पहचानते थे ओर न स्वस्थ रूप से उसका आकार ही निश्चित कर 
सकते थे। वे केवल अनुकर्त्ा रूप में ही काव्य लिखते थे, जो निष्प्राण रहा करता 
था भौर जिससे काव्य-कल्या कोसों दूर रहती थी । यदि कुछु कवि अपने आदर्श 
से गिर जायें ओर काव्य का दुरुपयोग करने लगे तो इसमें काव्य का क्‍या 
दोष ९ उसमें दोप तो है उन कवियों का जो बिना इसका नेतिक उद्देश्य समझे 
लेखनी उठाते हैं । काव्य वस्तुतः नितान्त उपयोगी, नेतिक तथा आदुर्श जीवन 
का प्रचारक है और यदि उप्तका समुच्चित उपयोग हो तो मानव का सतत 
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कल्याण होगा । | 
दुःखान्तकी, मिश्रितांक्ी तथा सुखास्तकी का भी यथे' 
नाटक का ख्पू में विवेचन किया गया | दुःखानतकी की परिभाष' 
विवेचन--- उसके उद्दं श्य तथा उसके अनेक तत्वों पर विचार कर 
दुःखान्तकी हुए यह चचलाया गया कि हुःखान्तकी का विषय 
आतताइयों का जीचन और उनकी विफत्लता तथ 
मानव-जीवन की जणभंगुरता। उससें भव्य संवाद द्वारा समाज में नेतिक शिक्त 
का प्रसार और देशक-वर्ग में उद्द दुशक-वर्ग में उत्कृष्ट भावनाथ्ं तथा सहानुभूति का संचार होर 
चाहिए । दुःखान्तको में ऐतिहासिक त्यों की प्रधानता न होकर काव्याप्मः में ऐतिहासिक तत्त्वों की प्रधानता न होकर काव्यात्मः 
गुणों की प्रधानंता होनी चाहिए। नाटककार को अपने विपय-बस्तु तथ 
कंयानक के रूप और बटनाओं के क्रम को सनोलुकूल बदलने का पूर्ण अधिका 
है। जिन उपकरणों द्वारा दुःखान्तकी की श्रात्मा का विकास और नाटकीर 
तत्वों का प्रकाश दो, उन्हें नाटककार सहर्प अपना सकता है। नाटककार नं 
देश, काल तथा काये के समन्वित रूप का सर्देचु ध्यान रखना चाहिए ओ काल तथा काये के समन्वित रूप का_ सेव ध्यान रखना चाहि 
उसमें विपमता न आने देनी चाहिए; साथ-ही-साथ दु:खान्तक तथा सुख्रान्‍्तः 
स्थलों को मिल्लाकर मिश्रितांकी की रचना नहीं करनी चाहिए ।...हुःखान्तक 


में सुखाब्तकी-के-कोई- भी तत्त नहों आने चाहिएँ और इस द्ोप से सम 
नाटककारों को.बचना-चाहिए । 


सुखान्तकोी-लेखक को भी अपनी रचना का स्तर ऊँच 

सुखान्तकी रखना चाहिए । प्रायः सुखान्तकी-नाटककार प्रहसः 

को ही सुखान्तकी समझ बेठते हैं और कोरे हारः 

का प्रकाश कर अभीष्ट-सिद्धि करते हैं। ऐसा न होना चाहिए | ,श्रष्ठ सुखा 
नतकी एक प्रकार का मानसिक हास्य प्रस्तुत करती है और स्थायी आनन्द 
देने का प्रयत्न करती है। केवल हास्य का प्रदंशन तो सरल है परन्तु श्रेयस्कः 
नहीं; केवल स्थायी आनन्द का ही प्रदेशन प्रशस्त है। यद सही है कि विन 
हास्य के भी आनन्द पस्‍स्तुत किया जा सकता है, परन्तु श्रेष्ठ नाटककार चहं 
है जो आनन्द तथा हास्य दोनों को समष्टि प्रस्तुत कर दे । सुखान्तकी ६ 
विपय तथा पात्रों का निर्माण भी सुरुचिपूर्णा रूप से होना चाहिए । सुखान्तक 
के विषय न तो ऐसे होने चाहिएँ जिनके प्रति घणा उत्पन्न हो और न ऐट 
जो ग्लानि और खेद उत्पन्न करें | शारीरिक कुरूपता को, जो दुर्शकों फे मन २ 
ग्लानि का संचार करे ओर बीभत्स हो, कभी भी आश्रय नहीं देना चाहिए 
पात्र वे ही हों जिनमें छोटे-मोटे दूषण हों और जिनके द्वारा हानि की सम्भावन 


$े 
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न हो | वाचाल दरबारी, कायर सोका, परातशदी परिद्स, विवश रासादों हवा 
जो हमें जीवन में साधारगातः सभी रसथानों पर मिल दाते है, सभी दाय रस 
जा सकते हैं। उनके चरिव्न की झृट्ियों द्वारा द्वास्य सथा चासरर आन का 
प्रदु्शन सहज ही हो जायगा । 
गीत-काव्य की दयारया क्रो ये प्रमारिय किया 
गीत-काव्य गया कि उममें बिशुद तथा सारतायि ध्न।ए। 7 
समावेश होता घाहिए; दिख सीत में यह संग भह 
है निम्न कोटि का होगा । कुछ कवि केबल हघर ठथर से धनी 7८ 
बक्ती एकच्र कर गौत लिखना प्रारम्भ कर देते हैं थोर डसमें ने तो चर्तागिर 
भाव होते हैँ और न काव्य-शक्ति । श्रेण्ट गीत का रचयिता बढ़ी होगा मो 
शपनी व्यक्तिगत भायनाश्रों को सीधे अपने हृदय-कीप से विद्वरासर सो 
रूप में प्रदर्शित करे । काव्य की शेज्नी में हरूझ, 'सप्रचलित तथा शाएम्द 
शब्दों को प्रश्नय नहीं देना चाहिए श्रीर न अतिशयोक्ति तथा घनप्रास हरा 
की छुटा दिखलाकर ही काव्य रचना चाहिए | जिस काच्य में हरदा उपप्ता्ं 
तथा अलंकारों का प्रयोग नहीं होता वद्दी स्वप्रिय होंगा। ज्लोकपिय होने 
लिए कवि सें नःतो शब्दाडम्पर आ्रावश्यक है और न पलंहार; केयल सुरुचि- 
पूण तथा सुबुद्दिपूर्ण भाषा-शंली ही प्रपेईि । काब्य-निर्माण के नियम भी 
प्रकृति-भदत्त सममने चाहिएँ । 
साहित्य के उपयुक्त विवेचन में श्रफलात, प्रस्ते तथा पमस्प्रान्य 
रोमीय आलोचकों के चिचारों की पूर्ण द्वाप है, परन्तु यथासम्भव मौलिक 
रूप में विचार प्रस्तुत क्िय्रे गए। काव्य के समर्थन में सास्कृतिक, मनोर् क्वानिक 
तथा दाशंनिक प्रमाणों का सहारा लिया गया; सुखान्तकी में आननद-प्र्तार 
का सिद्धान्त सान्‍्य हुआ और गीत-काव्य में व्यक्तिगत श्रजुभवों का तीर 
प्रदर्श ही प्रशस्त समझा गया। यही इस थुग की विशेषता है । 
भ्र्छे ४8 
सोलहवीं शत्ती उत्तराद्ध सें काव्य की उपयोगिता, 
साहित्यिक वातावरण : श्रादृर्श रूप तथा उसका सांस्कृतिक उद्देश्य श्रसाशणित 
काव्य-कल्ता-चिन्तत होने के साथ-साथ काव्य-कला तथा काव्य के तत्तों 
पर भी व्यापक रूप में विचार हुआ। इस काल में 
राष्ट्रीयता की भावना भी विकसित हुईं और इस भावना का संचार होते हो 
काव्य-कल्ला पर साहित्यिकों की और भी विशेष कृपा हुईं। यद्यपि प्राचीन साहि- 
: त्यिक परस्पराएँ अब भी जोरों पर थीं और उनका आकर्षण कम नहीं हआा था, 


कर _्अ्म्ज 


हे 25 ओह है 
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४ हष्यों पर शिशि्ट विचार प्रस्मुख विये मएु चोर गपसिदारओों 
दी सरोठ काश ह2 सह के खावी ये. अनिरिषा शध्य थी शाम पर पिशेष 
व विस्लन # था दर हाहद में दुवों भरता यो भा फिर मे प्रमाणित 
टुईे | कप थे पल परिस्स सधा रिपरयेधाय हगा गत में टावर बी अमु- 
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है| 
हदार संगोह हो घवनि आर इसरो सूप मानवी दाएा वो पूरविया बीत इर 
शिती मै, उसो परदे है दाप्प सामदन्‍्च्यासानतिपिस साथ मे प्रकिप्पनिंग की हद गग्माटी 
है। ता है कं हि घहदा शा में प्रभुषार्भा मो हा था खबता है, एयोयि घढ़ 
केसर पिच बाय रध्य हारा सरुस शख्याों है । बदपि दैयों 
हे सबर्दा में ही हाप्य शा मूह रोग निदिंत £ पर नेसगिझ घटी, घमुगय 
बा सीचन वा धमुसर चबाने भी उस. लिए कैम यापरुयदः गदहीं । 
धार द गा सपा हु साधन £ विधा परि हम्पसा * । ये दोनों शक्तियाँ 
शदि से पटत पद में निहित रतती ४ और ये वदि के पिचार्यों चोर नाप की भिश् 
रा में परिदरतित दिया इसी क इस्तीं 9 द्वारा बंधि सोयनस संथा संसार से सिन्र 
घुरनदुमर वाध्यव्थासाद भे सुम्पर शाप ॥ सोताशा शाला षट । फायसा बाकि 
हप्पाएाड गहं होषों । उसमें क्रम गधा धरीविए्प रहता 5 कौर था पाठरों की 
धाएमा हो यशोभुत परने के लिए, दूप- दूर से सुन्दर उप्सारों चर उपसेयों 
मो गाध्प में प्रदश धोने के लिए, पति हि समझते गाती रदगी ४ । फधि सी 
शकि के होगी साप वो दिशद छिद्य रशुन बरगा | दर पटटासिशेष्द पसु 
गया वी सूरदर-पे-सुर्दर रूप में घ्पकत झा फोदि के सास की साथे & फागा | 
फापष्य ये: सारपपपूरा शध्यों में विषय को भ्यम रपाने सिल्ता । फुछ्ठ कषि 
कपल गीयनतशिव-पर्नन दशक ही छापने की प्रष्ठ समझते सेरगे थे, जिले गिरोध 
में यह नियम सास्य हु्या कि फेपशा सुम्द्रर शब्दायकती, प्रभावर्ण दिशेषरों 
तया प्रनुप्रास फो छूटा दे प्रयोग द्वारा अप क्राग्य की स्पस्पणि नहीं है 
सकती । मगर ताप झृयि दखित गियय चुन लिया तो सुन्दर शबदायकी 
कोप स्वतः खोल देगी | फाप्य के लिए सभी धिपय फल्प्रद हों सदर 
सन्त ये ही विषय रपिझ फणप्रद होंगे जिनमें कंयवनानशरिसश के प्बोंग 
धधिस गुप्शापश दोधी । काप्प ऐमशिदलिक घटनाों अथदा दपाएं था मद 
नहीं देखता । पद कठपना के सहयोग से स्पच्छुन्द्र रूप में सिवय हग भुनाद 
फरता है; साथारणसः कांस्य के बिपय सीच प्रहार के हो सब £ 
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2. देविए--दाव्य की परस्त! 
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सत्य श्रथवा मिश्रित । तोनों प्रकार के व्रिपय-प्रयोग स्देय श्रानन्ददापी रहें 
हैं। छन्द्र, शेली तथा शब्द-विपयक व्यास्पा में ण्क फ़ग्रिया में केघल एक 
छुन्द का प्रयोग मान्य हुश्आा श्रीर कविता की पंक्षितयां में तुक बेंडाने का पादेश 
दिया गया, सगर तुक स्वाभाविक होनी घाहिए थी। श्रप्नवलित शब्दों के प्रति 
श्रत्थानुराग शेली का दूषण समझता गया भ्रौर प्रचलित शब्द अयोगों की थी प्रशम्त 
माना गया । चस्तुतः काच्य-शली में शब्दाठम्बर के विरोध में स्पष्टता गप्रौर 
प्रचलित प्रयोग तथा समाज में विभिन्न वर्गों के संवाद में औचिय के नियम 
विशेष रूप से मान्य हुए । संक्षेप-क्रथन की महत्ता भी विशेष रुप में प्रमा- 
शित की गई । इस नियम का प्रभाव आगामी युग के कवियों पर विशेष रूप 
में पड़ा । कुछु श्रालोचकों ने कल्ला को प्रकृति का अ्नुरागी बनाकर यह सिद्धान्त 
प्रतिपादित क्रिया कि कल्ना को व्यापक रूप से प्रकृति का अनुसरण करना 
चाहिपु। इसके साथ-साथ देश-काल के बिचार को भी काफी महत्त्व दिया 
गया, क्योंकि प्रत्येक देश की ग्लग-अ्जग विचार-शंज्ञी होती हैं और उनका 
जीवन विभिन्न रहता है। जो कवि इस तथ्य को ध्यान में रखकर काध्य-रचना 
करेगा, सफल रद्देगा । सफल कबि न तो अ्रपनी शेली शिश्रिल होने देगा श्रौर 
न उसको श्रभिव्यंजना ही श्रस्थिर होगी। वद्द श्रतिशय अलुप्रास भो नहीं प्रयोग 
करता; बह प्राचीन युग के श्रेष्ठ कवियों की शेली से कुछ ऐसे शब्द ले लेता है 
जिनके द्वारा उसके काव्य में नई जान पढ़ जाती है श्रौर उसका प्रभाव पाठक- 
चर्ग पर भव्य रूप में पड़ता है | प्रचलित शब्दावली के वीच कभी-कभी श्रप्रचलित 
शब्द भी प्रयुक्त हो सकते हैं और इस प्रयोग से पाठकों पर रोमांचक प्रभाव 
पड़ेगा । वे प्राचीन काल के वातावरण के प्रति उस शबद-प्रयोग द्वारा श्राक्ृष्ट होंगे । 
काव्य के उद्ृश्य के सम्बन्ध में प्राचीन निश्रम फिर 
काग्य का लक्ष्य तथा दुहराये गए। काव्य का उद्दश्य है शिक्षा तथा 
उद्गम आनन्द; परन्तु आनन्द का स्थान प्रमुख है, शिक्षा 
का गौण। यद्यपि ऐतिहासिक काव्य चरित्र का 
संशोधन करता है और उत्कृष्ट है परन्तु उसका प्रमुख ध्येय घखानन्द-प्रदान त्तथा 
सनन्‍्तोप-दान है। सुन्दर तथा शआनन्ददायी अनुभवों को प्रस्तुत कर कवि अपना 
आकर्षण सतत बनाए रख सकता है; वह शब्द तथा लय के गुप्त मायाजाल 
ह्वारा पाठकों को चमस्कृत कर उन पर जादू डाले रहता दै । 

काव्य के उद्गम के विपय में विचार करते हुए आलोचकों ने यह 
सिद्धान्त श्रस्तुत किया कि काव्य का उद्गम मानव की सामाजिक तथा 
भावात्मक श्रावश्यकताओं सें ही निहित है। मानव-समाज की खआादि अवस्था 
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में प्रद्धा तथा भय के संघार द्वारा स्तुतित्गी्ते फी रघना हुईं। प्रकृति 
की शक्ति शोर देखो-देयताए्गें को पूजा सथा अचना में ही ये गोत प्रयुक्त 
हुए। प्षप समात सुम्यवस्पित हो घला भौर काज्ान्तर में उसमें श्रन्य 
प्रहार यी विपमताएँ फेंकने जी तो उन सामाजिक तथा सानप्तिक दूपणों 
को जूर फरने के लिए सुग्गन्तकी, दुःान्तकी तथा च्यंग्य-फाध्य की रचना दोने 
लगी । समान के श्रेष्ठ स्यफ्तियों की प्रशंसा तथा उनको सम्मान प्रदान 
परने के हेतु योर-फास्य को सृष्टि हुई भौर सैसे-जेसे समाज की प्रबस्था 
पदुलतों गई काप्य के रूप में भो परियर्तन होने लगा तथा नथोन काब्य-मार्ग 
मो द्ोद निराले गए। सनुप्प फे हृदय में झनन्‍्तद्वित प्रम ने गीत, गौरव-गीत, 
घमुएशों सथा प्रगयन्‍्गीत को सनम दिया; सामाजिक समारोदाँ तथा यवादिक 
शयमर्ों ने शाशीर्वादक छाप्यों फो जन्म दिया तथा दुःख, शोक हस्पादि द्वारा 
शोक-गौत का निर्माण हुआ । शोक-्गीत हमारे शोक का मनोवैज्ञानिक रूप 
में शमन फरते हैं। उनझे द्वारा शोफप्रस्त अथवा दुगसी व्यक्ति अपनी शोक- 
मायना सीत-रूप में प्रस्तुत कर अपना हुरम भूल जाता है। दुशर से भरा 
हुथा हृदय प्रपना दुः्प प्रकट कर शान्ति पा जाता हैं । 
मपला फी परिभाषा तथा उसके सानयी सम्यन्धों का 
फाब्यन्कला--कथि सभी विश्लेपण हुथा। फल्ला वास्तव में तक तथा 
तथा छन्द-प्रयोग. प्रनुमक्प्दसत नियमावली है, जिसका विकास प्रकृति- 
मिरोएण तथा परम्परा शोर रुद्ि द्वारा द्वोता श्राया 
है। प्रकृति की सद्दायना करना उसझा उद्देश्य है। वह दस उद्देश्य-पूर्ति में 
अपना सहयोग देती ५ और श्रधिकतर प्रकृति की न्‍्यूनता की पूर्ति करती है 
तथा उसको मोहक रूप दे खरयन्त उपादेय बना देती कला प्रकृति का 
अनुसरण करती है, उसको परिवर्तित करती है, उसको सुधारतों है, उसे सौन्दर्य- 
पूर्ण यनाती है, श्रौर घिलएण तथा घमस्कारपूर्ण रूप में उसको अभीष्ट सिद्धि 
फरती है। कला के सद्दयोग के बिना प्रकृति निष्किय तथा निष्पराण रहेगी । 
फला तथा मनुप्प में भी गद्दशा सम्बन्ध है। मनुष्य के कार्यों में कला अनेक 
झूप में प्रयुक्त दोतो है; विशेषतः काब्य-चेत्र में तो उसका मद्ृत्व बहुत ही 
अधिक दे । मनुप्य की कुछ फ्रियाएँ--मैसे संगीत तथा दृत्य--तो ऐसी हैं 
जिनमें कल्ता ही सय-कुछु है। काध्य-्शफ्ति मनुष्य में नेंसर्मिक रूप में रहती 
हैं और जय कवि उसी के चल पर काव्य-रचना करेगा तभी उसका काच्य श्रेष्ठ 
होगा। परन्तु यह भी सही है कि जो कवि कला का सहारा लेंगे अपने काब्य 
१, देखिए--नाटक की परख! 
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को अधिक श्राकर्पषफ बनाएँगे। काब्य का झाविर्भाव अध्यन्त मदिल हप में 
होता है । कवि पहले विप्य घुनता है, उसे सुब्यवस्थित रूप देता 7, उसोः 
लिए उपयुक्त छुन्द घखुनता है शरीर प्रन्ध में ग्रभिच्यंजना, शंक्षी तथा हार्ल कारों 
द्वारा आकर्षक रूप में काव्य प्रस्तुत करने की चेष्टा करता है। यथप्ति कि 
अधिकांश रूप में कला का प्रयोग अनुकरण, भावोद्रेक हत्यादि के लिए करता 
है परन्तु उसकी प्रशंसा तभी होती है जब बह प्रपनी नेसमगिक प्रतिशा उता 
कल्पना का सहारा लिये हुए सहज रूप में काव्य की सष्टि कर चलना है । 
जितनी ही उप्तमें कल्ला होगी उत्तनो ही उसकी कमजोरों होगी, जितनी ही 
सहज प्रतिभा होगी उत्तनी ही उसकी प्रशंसा होगी । कवि को कला-प्रयोग में 
कोई बन्धन नहीं, परन्तु उसे श्रेप्ठता तभी मिलेगी जब बह कला फो गुप्त र्सेगा, 
उसे स्पष्ट न होने देगा श्रोर ओविस्य का स्देव ध्यान रसेगा। सुरुचि, 
ओचित्य तथा गुप्त रूप में प्रयुक्त कन्ना सभी श्रेप्ट कवियों के सदय याभूपण 
हे हं। कबि के लिए छुन्द का प्रयोग भी प्रशस्त है, क्योंकि इंश्वर ने समस्त 
विश्व का निर्माण सामंजस्यपूर्ण रूप में किया है । बिना ज्य के सामंजस्य 
असम्भव है, इसलिए काउ्प्र के निर्माण में छन्द्र तथा लय आवश्यक ट्टोंगे। 
प्राचीन काल से मनुष्य प्रकृतिप्रदत्त प्रतिभा से भापा का प्रयोग अभिव्य॑जना 
के लिए करता थ्राया है। दर्शनवेत्ताओं तथा महात्माओं ने, बागीशों तथा 
इतिद्दासकारों ने गद्य-रूप में भाषा का प्रयोग किया है; परन्तु धर्म-पचारक्ों तथा 
संन्‍्ता ने संगीत्तपूण तथा छन्दबद्ध भाषा का ही प्रयोग क्रिया, क्योंकि उसके द्वारा 
श्ोताव्ग पर गहरा प्रभाव पड़ता है | संगीत तथा लय में एक देवी शप्ति है । 
अलंकार-प्रयोग के विपय में सुरुचि तथा थ्ौचित्य की 
अलंकार-प्रयोग. विशेष आवश्यकता प्रमाणित ईं। केवल चे ही 
अलंकार-प्रयोग भ्रपेत्षणीय हैं जो चुद्धि तथा कान दोनों 
को प्रिय लगें और आननन्‍्दुदायी हों। कुछ अलंकार वुद्धि को ही प्रभाविद 
करते हं ओर उनका प्रभाव श्र्थ समझने के उपरान्त पड़त्ता है। ये अर्थालंकार 
केवल थोड़े ही लोगों को प्रिय होंगे। कुछ अलंकार केवल श्रतिमधघुर होते हैं 
और छुनते ही उनका पूर्ण प्रभाव पड़ने लगता है, परन्तु कुछ अलंकारों में 
दाना गुण समरूप से रहते हैँ । श्रेष्ठ श्रयोग तभी सम्भव होगा जब पअ्रल॑कार 
का आधार तक हो और वह श्रुतिसमघुर भी हो। पुराने, श्रप्रचल्तित तथा बे- 
मुहापरेदार शब्दों से शेल्ली दूषित होगी । श्रेष्ठ शैली वही दे जो कलाकार 
व्याक्तेत्थ की पूर्ण परिचायक हो | शैलो के श्रेष्ठ प्रयोग में भी कुछ नियस 
न्य्न हुए। गस्भसोर तथा दुशनिक विपयों के लिए गम्भोर शब्दावली अपे- 
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ल्षित होगी, परन्तु उसमें कृत्रिमता न आनी चाहिए । शैल्ली के वर्गीकरण में 
प्राचीन नियम ही सर्वसम्मत हुए । भव्य अथवा श्रेप्ठ शैली हारा राजा-महा- 
राजाओं का जीवन व्यक्त होना चाहिए, मध्यम शेली द्वारा मध्यम-वर्गीय समाज 
का दिग्दर्शन कराना चाहिए और श्रमजीवी तथा साधारण चर्गो के लिए साधा- 
रण शेली का प्रयोग होना चाहिए । इतिहास तथा दुःखान्तकी के लिए भव्य 
शैली, सुखान्तकी तथा प्रेम-काब्य के लिए मध्यम शेली तथा थ्राम्यगीत 
इत्यादि के लिए साधारण श्री प्रयुक्त होनी चाहिए । 
संक्षेप में, इस काल के अन्तर्गत साहित्य श्रौर जीवन का श्रटूट सम्बन्ध 
प्रमाणित हुआ और काव्य का उद्गस-स्थान मनुष्य की वैयक्तिक तथा सामा- 
जिक ग्रावश्यकता में प्रकाशित किया गया | कल्ना तथा प्रकृति और कला तथा 
मनुष्प दोनों के सम्दन्ध में व्यापक रूप से पहले-पहल विचार हुआ और देवी 
प्रेरणा के साथ-साथ काव्य के कल्पनात्मक तच्च को विशेष सहत्त्व मिला । काव्य 
में छुन्द की महत्ता प्रमाणित हुई भर कला के गुप्त प्रयोग की सान्प्रता पुनः 
स्थापित की गई । 
हे भ्द्‌ूरड 
सोलहयीं शती उत्तराद्ध के अग्तिम चरण में साहि- 
आलोचना-क्षेत्र में त्यिक आज्ोचना के प्रति अनुराग की नवीन लहर 
नव-स्फूर्ति उठी जो आगामी युग में वेगवती हुईं । इस युग के 
पूर्वाद्ध/ में भाषण-शास्त्र तथा काव्य पर तो व्यापक 
विचार हो द्वी चुका था मगर कुछ राजनीतिक तथा सामाजिक कारणों से श्रालो- 
चना के प्रति नवोत्साह दिखाई देने लगा । इस समय लन्दन की व्यापारिक 
महत्ता अत्यधिक बढ़ चली थी भौर समस्त यूरोपीय व्यापारिक क्षेत्रों से व्यव- 
साथी आ-श्राकर वहाँ बसने लगे थे, जिसके कारण पाठकन-चर्ग की संख्या में तो 
वृद्धि हुई ही, एक नये पाठक-वर्ग का भी जन्म हुआ। पहले तो केवल 
विश्वविधालयों तथा द्रवारी लोगों में ही शिक्षा के प्रति अनुराग था, परन्तु 
इस नवीन व्यचसायी-वर्ग ने शिक्षाप्रियता और भी बढ़ाई । ऐसे द्वी समय में 
* इंगलिस्तानी नौ-सेना ने समस्त जगत्‌ में श्रपनी धाक बेठा ली थी और यूरोप 
में सबसे प्रबल स्पेन की नों-सेना को पराजित कर दिया था । इस विजय द्वारा 
राष्ट्रीय भावना और भी विक्रसित हुई और समस्त अंग्रेजी जनता में जीवन के 
प्रत्ति श्रद्धा तथा उत्साह की बाढ़-ली आ गई | गर्व और आशा की भावना 
इतनी तीघ्र हुई कि जनता राजमहिषी को देवी के रूप में देखने ज्गी और 
प्रत्येक अंग्रेज के हृदय में उच्चाकाँच्ञा का जन्म होने लगा। नवोन समुद्री मार्गों 
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का अ्रनुसन्धान होने लगा, नथीन ब्यापारिक छषत्र सुदट्री में झाने लगे शोर 
राष्ट्रीयवा की नींच सुद़ होने छगी । ऐसी परिस्थिति में या स्वाभाविक ही 
था कि जनता की रुचि इतिहास तथा साहित्य की शोर और भी बढती । श्र 
साहित्य के प्रस्येक छात्र में नवजीयन आने लगा। मौखिक साहिस्य ह साथ- 
साथ मौलिक आलोचना का भी जन्म द्वोता दिखाई दिया। इस मौलिका 
का दर्शन पहले-पहल व्यंग्य काव्य-द्षेत्र में हुआ । 
मौलिक शाज्ोचना-सिद्धान्तों के निर्माण के पहले 
काव्य-सम्वन्धी कुछ साधारण शालोचकों ने स्फुट रूप में काइय की 
विचार भाषा, काव्य के विषय, छुन्द, भाषणा-शासर्त्र तथा 
साहित्य के मृहदय पर अपने घधिभिन्‍न विचार प्रकट 
किये । साधारण बोलचाल की भाषा की महत्ता फिर से प्रमासित को माने 
लगी और प्राचीन लेखकों की रचनाओं का शाब्दिक प्रनुवाद देय समझा 
गया । भाषण-शास्त्र के समुचित अध्ययन के बिना गद्य-रचना असम्मव समम्दी 
गई। संस्षेप-कथन ही श्रेष्ठ शेली का प्रधान तत्व साना गया शौर उसमें भी 
सतकंता की आ्रावश्यकता चतलाई गईं, क्योंकि संश्षेप-कथन के श्रतित्रयोग में 
हुरूहता सहज ही आ सकती श्री । साधारण मतानुसार, संयत श्ेल्षी में 
कलात्मक ढंग से ही विचारों की श्रमिव्यंजना होनी चाहिए । अभिन्‍्य॑ञना 
जितनी हो स्वाभाविक होगी उत्तनी हो प्रभावपूर्ण भी होगी। अनुभव ओर 
अभ्यास इस दृष्टि से अत्यन्त हितकर होंगे। कला यदि अनुभव से समन्वित 
हो जाय और दोनों का श्रभ्यास भी यथेष्ट रूप में हो तो शैली में श्रेष्ठ गुण 
आ जायेंगे। लेखक को विचारों तथा भावों को तकपूर्ण रूप से चुनना 
चाहिए और केवल उन्हीं चिचारों को प्रधानता देनी चाहिए जो महच्यपूर्ण हों। 
जो विचार गौण हों उनका स्थान भी गौण द्ोना चाहिए। काव्य चेन्र में 
बहुधा यह देखा जाता है कि जो कोई भो चाहता है कवि बन बैठता है । उनमें 
न तो कला होती है और न कल्ला को सममने की शक्ति; थे यह प्राचौन 
सिद्धान्त जानते ही नहीं कि पारखी में परख की कला सी होनो चाहिए । काव्य 
के रूप तथा उद्देश्य की चर्चा करते हुए यह बतलाया गया कि वास्तव में काव्य 
का श्रेष्ठ रूप रूपक है। रूपक-रूप में कचि नैतिक शिक्षा और दुर्शन-तत्वों का 
पसार तथा विश्लेषण क्रमशः देता दै। प्राचीन यूनानी दुर्शनवेत्ता वास्तव 
में कवि ही थे और अपनी मछुर वाणी तथा सुन्दर काच्य द्वारा नैतिकता धो 
सुबुद्धि का प्रचार किया करते थे । इस दृष्टि से भी काव्य धृत्यन्त लाभग्रद्‌ 
रहा है । श्रेष्ठ काव्य सजुप्य का सानसिक विकास कर जीवन को उन्नत दनाता 
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हि 


ओझौर उसी के द्वारा 'शनेक श्वाध्यात्मिक सत्यों का स्पष्ट विधेचन भी सम्भव 
हुया है कास्य ने ही दृ्शन को प्रेरणा दो झोर देवस्थ की ओर संकेत किया। 
कुछ आलोचरों का यरद कददना कि काध्य असत्य का प्रचार करता है निरर्थक 
है, पर्योक्ि ऋविन्‍्धर्ग की मदत्ता सभी देशां में तथा सभी युगों से समान रूप 
से मान्य रही ऐहै। कवियों का एक ही उद्द श्य रहा ६>-सत्य तथा यथाथ का 
झानन्ददायी निरूपण | छुन्द-विपयक व्याग्या में यह सिद्धान्त निकला कि 
संसार के सभी श्रेप्द कवि काय्प में छुन्दृ-प्रयोग करते थराए ६ अर छन्द का 
प्रयोग प्रकृति के नियमों का समथन ही है। छन्द से काव्य में सौन्दर्य की 
सृर्टि होती है, प्रभावोत्पादकता बढ़ती है, पाठकों की स्मरण-शक्ति की सद्दा- 
यता मिलती है और पह प्रनैक रूप में आनन्ददायी हो जाता है, क्योंकि 
मनुष्य के छद॒य में नेंसगिक रूप में लग का प्राधान्य रहता दूं। उपयु क्त 
स्फुट विवेचन से यह स्पष्ट दे कि कबि को प्रभ्यास, ज्ञान तथा कक्षा का सहारा 
लेना चाहिए, काव्य को छन्द्वद्ध होना चाहिए तथा भाषा में प्रचलित शाब्दा- 
चली की प्रधानता होनी चाहिए | इसके साथ-द्वी-लाथ कवियों को प्रेम ठथा 
लाक्षसा हृत्यादि विपयों से दूर रदने की चेतावनी दी गई ओर प्राचीन देवी- 
देवताओं के राग-द्वेप की कहानियों को भी काय्य-उत्र से अलग रखने का 
आदेश दिया गया । 
इस युग के श्रन्तिम चरण में सबसे पहले साधा- 
नाटकीय आलोचना रशतः नाटक के आ्रालोचनात्मक वश्चों पर मौल्लिक 
रूप में बिचार होना चाहिएु था, क्योंकि समाज में 
इस समय नाट्कप्रियता बहुत बढ़ चली थी और अनेक धार्मिक विषयों पर 
नाटक लिखे भौर खेले जा रहे थे । लैटिन तथा यूनानो साहित्य से प्रभावित 
अनेक ऐसे माटकों की रचना भी द्वो रही थी जो प्ग्रेजी रंगमंच पर अत्यन्त लोक- 
प्रिय प्रमाणित हो रहे थे । इतना होते हुए भो इस युग में हमें नाटक्रचना: 
सिद्धान्तों पर कोई विशिष्ट पुस्तक नहीं मिलती भौर न कोई प्रामाणिक शेली 
दी प्रयुक्त होते दिखाई देती है । केवल रफुट रूप में हो सिद्धान्तों के यदा- 
कदा दर्शन हो जाते हैं। इस साहित्यिक न्‍्यूनता के कई कारण हों सकते हैं 
जिनमें प्रमुख कारण दे प्राचीन आ्राज्नोचनात्मक पुस्तकों की ओर अ्ररुचि तथा 
प्युरिव्न-चर्ग का तीध्र विरोध) । यद्यपि राजमहिपी तथा समाज का श्रेष्ठ चर्ग 
नाटक-प्रेमी था भर छुछु श्रेप्ठ व्यक्तियों तथा दुरवारियों ने अपनी निम्ञी रँग- 
शालाएँ खोल रखी थीं परन्तु प्युरिदन-वर्ग का विशेध जोरों पर था ओर अनेक 
देखिए---अमभेजी साहित्य का इतिद्ास! 
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पुस्तक लिख-लिखकर ये क्लोग नादककारों, सा्यकारों तथा हसह्ययसांयथ से 
सम्बन्धित सभी व्यक्तियों को श्र्नेतिक तथा शीवान का शाजुयासी प्रमाणित 
कर रहे थे । जो कुछ भी श्राज्ञोचनास्मक विचार प्राप्स म थे पै्ो, समिझाशों, 
प्रस्तावना तथा नाठकों में पात्नां के संवाद रूप से ही मित्नते हैं, जिससे यह 
स्पष्टतया प्रमाणित हो जाता है कि नाटक-रचना-ओन्र में यहुत व्यस्तब्यरससा 
फेली हुई थी, प्रयोगात्मक सिद्धान्त बन रहे थे, विरोधी दक्ष तथा समर्थतरों में 
होड़ चल रही थी झीर नाटकप्रियता बढ़ती जाती थी । कुछ प्रालोचक यूनानी 
तथा रोमीय नाथ्ककरारों के नाटकों का अनुकरण हितकर समझ रहे थे; मुछ 
मिश्चितांक्री" की कठ्ठ श्रालोचना कर रहे थे; कुछ उसका समर्थन मनोतेशानिक 
तथा फलप्रद विभिन्‍नता के भ्राधार पर कर रहे थे; कुछ व्यक्ति प्राचीन शालो- 
चक्रों के देश, काल तथा कार्य के नियर्मो की अवबद्देलना द्वितक समझ रहे थे 
ओर कुछ उन्हीं नियमों के समर्थन सें लगे हुए थे | दो-एक लेग्यक हःसान्तकी 
तथा सुखान्तकी की परिभाषा बनाने में प्रवत्नशोत्न हुए और रोधीय नाटक- 
कारों की परिभापा को अपनाया । दुः्खान्तकी भव्य शेली में श्रप्द व्यन्धियों 
के पतन दी दुःखपूर्ण कहानी-सात्र थी और सुखान्तकी साधारण कार्यों का 
अनुकरण-मात्र । खुखान्तकी में न तो गम्भीर भावनाएं २६ँंगी और न गरर में न तो गम्भीर भावनाएं रहँगी श्रॉर न गम्भीर 
पात्र । हृद्यहीन पिता, मूंख साता, उच्छुछ्ूल युवक, धघूत सबक, पाग्यण्डी 
लोलुप वेश्याएँ इत्यादि ही उसमें पान्र-रूप रहेंगे.। दुःखान्तकी तथा सुखान्तकी 
दोनों ही सामाजिक दृष्टि से उपयोगी हूं । 

नाटकों के विरोधी दुल तथा समर्थकों ने जो-जो विचार अपने पत्त में 
रखे ये भी विचारणीय हैं। विरोधी वर्ग ने नाटक को श्नेतिकता-प्रसार का 
प्रमुख साधन साना, क्योंकि दुःखान्तकी म॑ केवल अ्रमाजुपिक हत्यापूँ ओर 


दे वी-देवताओं के हंप तथा चेसनस्य की कहानी रहा करती थी और सुखान्त देवताओं के हप तथा चमनस्य की कहानी रहा करती थी और सुख्वान्तकी 


में अनेतिक प्रेम अथवा लालसा का उच्चुडेल प्रदेशन-मात्र रहता था श अनेतिक प्रम अथवा लालसा का उच्छ हृद्ष प्रदशन-मात्र रहता था और 
उनका हास्य भी प्रल्ाप-मात्र था। उनका चरित्र-चित्रण निष्प्राण तथा उनका 


उदहृश्य निकृष्ट रहा करता था। दोनों को विप्रय-वस्त में अस्वाभाविक घटन वस्तु भें अस्वाभाविक घटनाएँ 
तथा तकदहीन संचाद की ग्रचुरता थी। उनका जीवन से कोई भी सम्बन्ध 


नहीं था भर ने पर समन जाई अमन मम मम आम रस तथा परियों के आधार पर ही चिपय-चस्तु निर्मित रहती 

थी। मिश्चितांकी भी जीवन का विपम चिन्न अस्तुत करता आर दो विरोधी 

भावों के सिश्रण से दोनों में प्रभावोत्यादकता न आरा पाती थी । परन्तु समर्थकों 
! ने बतलाया कि नाटक प्राचीन काल्न से ही लिखे और खेले जा रदे हैं, उनका 
। १, देखिए--'नाटक की परख? 
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अध्ययन विश्वविद्यालयों के शिक्षाक्रम में अनिवाय॑ रूप में रद्दा है, उनके द्वारा 
जनता में राष्ट्रीयता का प्रवाः सम्तोचोन रूप में होता रहा भर उन्हीं की 
सहायता से सुधारकों ने नेतिकता का प्रघार सफल्न रूप में किया दे । 

इसमें सनन्‍्देह नहीं क्रि विरोधी दुल्ल ने नाटक के विरोध में जो-जो 
विचार प्रकट क्िए उनमें थोड़ी-बहुत सत्यता अवश्य थी। तत्कालीन नाटकों. नाटकों 
में अनेक ब॒राहयाँ थीं: डनका विषय अस्वाभाविक था, उनकी शोली 
कृत्रिम थी और उनमें भाव-प्रदर्शन भी निम्न कोटि का था, दुश्खान्त ओऔर उनमें भाव-प्रदर्शन भी निम्न कोटि का था। दः्खान्तकी में 


करता_था। घदमाएँ नितान्त अस्थाभाविक और कृत्रिम होती थीं और कोई भी 
इ्श्य न तो तकी-संगत होता न चुद्धि-संगत । जीवन और समाज से उनका कोई 


विशेष सम्बन्ध न था ! 
नाटक त्षेन्न में इस विपमता का प्रधान कारण यह था 
 ज्ञाटक-रचना- कि इस काल के नाटककार केवल अ्रभ्यास कर रहे 
विचार--सुखान्तकी थे और जनता की रुचि को समझने, उसे व्यक्त 
करने तथा अपने को लोकप्रिय बनाने के साधनों का 
अनुसन्धान कर रहे थे। इसीलिए इस काल में हमें कोई नाटक-रचना की 
नियमबद्ध प्रणाली नदटीं मिलती और जो कुछ भी आलोचनात्मक विचार हैं 
वे सफुट और प्रस्तावना इत्यादि के रूप में मिलते हैं। कुछ श्रेष्ठ लेखकों ने 
सुखान्तकी, दुःखान्तकी तथा मिश्षितांकी पर अपने विचार मौलिक रूप में 
प्रकट किए भौर उनके विशेष तत्वों की ओर लेखकों का ध्यान आकर्षित 
किया। सुश्चान्तकी का उद्देश्य मानप्तिक आनन्दु-प्रदान माना गया और उसके 
द्वारा केवल झूदु मुस्कान का ही आविर्भाव होना चाहिए था, अ्रद्धद्ास का नहीं । 
जो लेखक दुःखान्तकी, सुखान्तकी, ऐतिहासिक नाटक, ग्राम्य-जीवन से सम्ब- 
न्धित नाटकों की विपय-वस्तु मिश्रित करके नवीन नाटक लिखने का प्रयत्न कर 
रहे थे उन्हें चेतावनी दी गईं और उनके कार्य की भव्संना की गई | सुखान्तकी 
के संचाद में ऐसी आननदुदायी तथा हास्यपूर्ण भाषा का प्रयोग स्तुत्य माना 
गया जो विचारशील हास्य प्रस्तुत करे। कोरे प्रहसनात्मक हास्य की निन्‍्दा 
भी की गई | इस सम्बन्ध में वस्तुतः यह नियम सान्‍्य हुआ कि सुखान्तकी 
- में सभी ऐसे कल्पनात्मक विपयों का सहारा लिया जा सकता है जिनके द्वारा 
विचारशील हास्य प्रस्तुत हो। दुशक-वर्ग की रुचि तथा शिक्षा का विशेष 
ध्यान रखकर नाटक-रचना का आदेश दिया गया, क्योंकि बिना इसका विचार 
किये हुए नाटककार सफल नाटक-रचना नहीं कर सकेगा। नाटक की सफलता 
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विशेषतः पढ़ने में दी नहीं प्रमाणित होनी, उसकी सफलता सो रंगर्मच पर ही 
प्रमाणित द्ोगी । इसलिए दुर्शक-धग ष्टी चास्तय में टउसकी सफलता का 
निर्णायक होगा और यदि उनकी रुचि के विरद रचना हुई तो थे क्ौकप्रिय 
तो किसी भी दृष्टि से नहीं हो सकते। यद्यपि सभी देशां के नाटककार 
श्रौत्तार्ग की रुचि, उनकी अ्रशिषा, उनकी हृदयदहीनता की रालोचना करते 
आए हैं, परन्तु उनका ध्यान सभी सफक्ष नाटककारों ने सता है । कंद्राबित, 
इस शतती में दुर्शक-चर्ग सम्बन्धी उपयुक्त निय्रम अंग्रेजी श्रालोचना-सिद्धस्त 
में पहले-पहल दृष्टिगोचर होता है । 
दुःखान्तकी में रुत्यु की करता ६ में मृत्यु की ऋरता हारा शाफ-प्रसार 
दुःखान्तकी कुछ एक भ्रालोचका ने ही श्रेष्ठ माना । उसके लिए 
साधारण चिपय-वस्तु २ चपय-वस्तु उपयोगी नहीं समझो गई । 
केवल वे दी भव्य विषय, जो हमारो शआरात्मा को प्रभावित करे और अश्षधारा 
अविरल गति से प्रवाह्वित क्रा दें, उपयोगी सिद्ध होंगे होंगे। श्षप्ठ नाटककारों को 
दुःखान्तकी हारा जनता को धर्माचरण में भ्रनुरक्त कराना चाहिए श्रौर राजा- 
महाराजाओं को लालसा तथा उच्चाकांज्षाश्रों को संगत रखने की शिक्षा प्रदान 
करनी चाहिए | ऐतिहासिक नाटकों ह्वारा राष्ट्रीयता के श्रादर्श प्रसारित करना 
प्रशस्त हुआ और सभी वर्गा के नाटकों में ऐसे कल्पनात्मक स्थलों को अपनाने 
का आदेश सिल्ला जो लोकप्रिय शोर रोमांचक थे। नाटककार को कबि के गुर्यों 
से विभूषित किया गया और उसे प्रकृति तथा करुपना-चषेत्र से अपनी चिपय- 
वस्तु को संजोने तथा श्रारकपक्र और उपयोगी बनाने की पूर्ण स्वतन्त्रता दे दी 
गईं । ऐतिहासिक नाटककार को भी यह स्वतन्त्रता भेंट को गई । 
यद्यपि इसी काल में शेक्सपियर-जैसे मद्दान्‌ नाटक- 
नाटक-रचना के. कार के नाटकों की रचना हुई और वे शीघ्र द्वी लोक- 
नियम--देश-काल्ल- प्रिय हुए, परन्तु फिर भी नियमबद्ध नाटक-रचना- 
विचार प्रणाली के दशन नहीं होते | शेक्प्रपियर ने भी झपनों 
कला पर स्पष्ट रूप से विचार नहीं किया और न प्रयुक्त 
तत्वों को ही वो को ही स्पष्ट किया किया! । जिन-जिन नाटकीय तत्त्वों का प्रयोग उन्होंने 
अपने नाटकों में किया उनकी भी कोई अलग सूची नहीं मिलती । केचल 
नाटकों के पठन-पाठन द्वारा जो तत्व आलोचकों को स्पष्ट होते गए उनका 
लेखा रखा जाने लगा। परन्तु शेक्सपिग्रर ने अपने पात्रों के संवाद में अनेक 
_नाटकीय ठर्तों को ओर स्पष्ड रूप में संकेत किया है, जिसके द्वारा हम नाटक- 
१, देखिए--'नाटक की परख? 
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कार के मिझास्तों की धोषी-बरुत स्पष्ट रूपरेसा बना सफते ६ैं। पहले-पदल 
जिस सिद्धान्त का प्रमाण मिलता हैं बद्द विषय-चस्तु के संकलन के सम्पन्ध में 
है । दिपय थे ही दोने चाहिएँ जो सनोवेज्ञानिक रूप से दर्शकों फो ध्िय ह गं। 
यूनानी तथा रोमोय माटकों से भी जो स्थक्त चुने जायें उनमें यथास्थान ऐसा 
परिवर्दन कर लिया साय यो देश-काल की रुचि के अ्मुकृत्त हो भौर जो देश 
के रंगमंच पर लोस्भिय हो सझे । यह नियम अष्रशः साना गया भौर जो 
भी रोमीय अथया यूनानी विपय-स्थल घुने गए उनतो श्रंग्रेजी वातायरण में 
रखयर उन पर हांग्रती समाज का श्रायरण दाल दिया गया । 
नाटक की भाषा के सम्पन्ध में भी विचारणीय नियम 
भाषा बने । शाव्दिक वितणठाथाद, शब्दाइम्बर, रोमीय 
भणषा के मुद्दावर्स का अध्यधिक प्रयोग, कृत्रिम तथा 
धरस्वाभाविक जाली है, नये तथा ध्प्नचलित शबद-प्रयोग, सय पर प्रतिवन्ध लगाया 
गया ।.प्रस्यविक अश्रल॑कृत शल्ती भो द्वास्यास्पद मानी गई। नाटक में विभिन्‍न 
ब्रिपयों का भ्नथक मिश्रण मो देय समझा गया । कला तथा प्रकृति का सम्बन्ध 
भ्न्योन्याप्रित प्रमाणित हुआ; वास्तव में कला प्रकृति से हो आविभू त मानी 
गई और फद्ि को यथार्थ का परिवर्तन कर कद्पनास्मक सस्यों के निरूपण की 
स्वतन्त्रता दो गई। 
7 नाठओं में विदूषकफ के स्थान तथा उसके चरित्न पर 
विदूषक तथा. व्यापक रूप में विचार किया.गया। तत्कालीन नाटकों 
प्यन्य पात्र के विदूषफ बिना श्रीचित्य का ध्यान रखे समय- 
समय पर पात्रों से उल्मक पढ़ते थे भर हास्य प्रस्तुत 
करने के लिए दृधर ठघर का संबाद श्रारम्म कर देते थे, मिससे यद्यपि दर्शकों 
का मनोरंजन तो होता था परन्तु नाटक की चिचारधारा का तारतस्य हट जाता 
था श्रीर श्रभीष्ट सिद्धि में कठिनाई होने लगती थी। पथ यह निगय्रम मान्य 
हुआ कि विदृषक में सुन्रुद्धि तथा खुरुचि अत्यन्त श्रावश्यक है; बिना सुबद्धि 
तथा सुरुचि के बद श्षेष्द कोटि का हास्य नहीं प्रस्तुत कर सकता । विदृषक को 
पात्र-विशेष का, जिससे बह संवाद करना चाहता है, चरित्र पहुचानना चाहिए; 
श्रपनी सुचुद्धि से उसकी चित्तवृत्ति तथा स्वभाव को भी पूर्ण रूप से समझना 
चाहिए और समय तथा परिस्थिति का समुचित बिचार करने के पश्चात्‌ हास्य- 
पूर्ण संवाद करना चाहिए । श्रनुचित तथा परिस्थिति के प्रतिकूल हास्य निम्न 
कोटि का द्वास्थ होंगा; उससे केवल कुरुचिपूर्ण तथा बुद्धिहीन व्यक्तियों का हो 
मनोरंजन द्वो सकेगा। 
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पात्रों को रंगस्थज्ष पर रवाभाविक्र रुप में शपने भायों तथा विचारों का 
प्रदर्शन करना श्रेयस्कर होगा। श्रनर्थक शारीरिक संकेत सथा बिचादीन भाव- 
भंगी न तो फलश्द होगी शोर न उसमें नाटकीय तत्व हो होगे। शब्दादस्था- 
पूर्ण संचाद तथा कृत्रिम भावोद्रेक द्वारा उदलचूद कभी भी हिला नहमीं 
होगी । संगत शैल्ली में सयत भाव-प्रदशान ही प्रभावप्रर शैली में सबत भाव-प्रदर्शन ही प्रभावपर्ण दोगा। सादडां में 
निम्न कोटि, फे दशकों का समोरंजन होना तो श्रवश्य चाहिए परन्न दसमें 
कुरुचि की मात्रा नहीं होनी चाहिए। मनोरंजन जितना ही स्वाभात्रिद तथा 
सुरुचिपूर्ण होगा उत्तना हो आकर्षक रहेगा । हस सम्बन्ध में दर्शओं पर भी 
बहुत बढ़ा उत्तदायित्व है। दर्शक-इन्द को अपना कहपनात्मक सहयोग नाटक- 
कार को सहर्प प्रदान करना चाहिए, क्योंकि बिता हुसके दर्शकचुन्द नाटककार 
के नाटक का न तो उद्देश्य समर पायेंगे श्रौर न उसका श्र्थ । हुमा कारण 
यह दे कि नाटक जब रंगमंच पर थ्रस्तुत होता है तो बहुत सी बातें फेयल 
संकेत रुप में ही प्रस्तुत की जाती हैँ और यदि दर्शक-द्वन्द उन संकेतों को अपनी 
कएपना हारा नहीं समझ लेता तो नाटक का प्रभाव श्रधूग ही रह जायगा । 

नाटक के लच्य के विपय में यह बिचार सान्य हुआ कि उसका ध्येय 
प्रकृति का प्रतिबिम्ब प्रस्तुत करना है। नाटक देश, काल की शझात्मा को 
पूर्ण रूप से प्रतिब्रिम्बित कर युग-चित्र प्रस्तत कर देता है. उमका ध्येय केवल 


शिक्षा-प्रदान नहीं, उसका प्रमुख ध्येय है जीवन को गहरी ध्येय है जीवन की गहरी छात्रा प्रस्तुत कुरना 
शोर मानव की महत्ता घोषित करना.। 





काव्य तथा संगीत के सम्बन्ध में जो. चिचार प्रस्तुत 

काव्य तथा संगीत किये गए ये भी विचारणीय हूँ। काव्य कल्पना द्वारा 
प्रसूत है और देवी प्रेरणा ही उसका उद्गमस-स्थान 

है। उसके द्वारा सत्य तथा सुन्द्रम्‌ की काल्पनिक अनुभूति प्रस्तुत की जा 
सकती है। संगीत में भी देवी गुण है; उसके द्वारा मनुष्य अपने चरित्र तथा 
स्वभाव का परिष्कार कर लेगा ओर सभ्यता की ओर अग्नसर होगा | सानव की 
आत्मा में एक देवी संगीत स्वतः स्वरित होता रहता दै और उसका पार्थिव 
शरीर उस स्वर्गीय संगीत को समझने सें बाघक होता है। परन्तु मनुष्य अपनी 
करुपना द्वारा विश्व-संगीत की स्वरलहरियों को स्पष्ट रूप से सुन सकता है। 
शेक्सपियर के समकालीन कवियों तथा नाटककारों ने 

अन्यान्य विचार भी आलोचनात्सक अनुसन्धाव किया और काव्य 


तथा उसके उहंश्य, सुखान्तकी तथा. उसके ध्येय 
आर दुःखान्तकी तथा उसके लच्य की व्याख्या की । काव्य में वास्तव में देची 
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तथा इेश्वरोय घमता है; उप्का प्रभाव अक्षय है; एथ्वी पर वह सानव के लिए 
वरद्ान-स्वरूप दी है। कवि का प्रधान ध्येश् नेतिक शिक्षा प्रदान करना हैं 
और श्रेष्ठ क्राध्य-वढी है जो जीवन के श्रेप्ट स्तर की ओर दंकेत करे, युवकों 
को धर्माचरण में लवलीन करे और प्रकृति के रहस्यों को स्पष्ट करे | देवी तथा 
सानवी सत्यों का स्पष्टीकरण भी उसका प्रधान लच्ण है। 
सुखान्तकी के सम्बन्ध सें यह सर्वसम्मत हुआ कि उसे जीवन का 
यथार्थ चित्र प्रस्तुत करना चाहिएु और समाज के साधारण मनुष्यों के चरित्न 
के दोपों को प्रदर्शित करना चाहिएु । सुखान्तक्री-नादककार को यथार्थ जीवन 
से विमुख नहीं होना चाहिए वरन्‌ उसे समाज, देश तथा काल का सम्पूर्ण 
प्रतिब्रिस्व प्रस्तुत करना चाहिए | पात्र, कार्य, मापा, सबमें यथार्थ जीवन का 
चित्र मिलना चाहिए । जो नाटककार रोसांचक दृश्यों द्वारा प्रभावोत्पादकता 
खाने का प्रयत्न करते हैं. वे नाटक-शैली को दूपित करते हैं। सुखान्तकी का 
मूलाधार चरित्र-दोप दे और ये दोप मनुष्य के सहज स्वभाव तथा अनेक 
शारीरिक तत्वों द्वारा आविभू त होते हैँ । मानव-शरीर के प्रधान तत्व हैं वात, 
कफ, रक्त, पित्त; और इन्हीं के आधिक्य द्वारा मनुष्य के चरित्र में दोप आने 
लगते हैं। जब मनुष्य के शरीर में इन चारों तत्वों का समुचित्त सन्‍्तुलन 
रहता दे तो मनुष्य निर्दोष रद्दता है, मगर जहाँ कहीं भी क्रिसी एक तत्त्व का 
आधिक्य हुआ दोप प्रकट होने लगते हूँ। इन्हीं दोपों का शमन हास्य दशा 
सुखान्तकी प्रस्तुत करतोी_ है, परन्तु यह हास्य वास्तव में आन्तरिक अथवा 
मानसिक होता है ।४६ुःखान्तकी में श्रेष्ठ पातन्न-चर्ग, भव्य सवाद-शैली, 
ओवित्यपूर्ण कथोपकथन तथा शिक्षा-प्रदान के नियम सान्‍्य हुए और प्राचोन 
यूनानी नाटककारों के देश, काल तथा कार्य के समन्वय के नाटकीय नियमों 
की अवहदेलना अ्रंग्रेजी वातावरण में ज्षम्य समझी गई। ०” 
४ ६ ४ 
सब्रहवीं शतती के प्रथम चरण में आलोचना-कषेच्र सें 
साहित्यिक नवोत्साह अनेक साम्तानिक तथा राजनीतिक कारणों से नव- 
स्फूर्ति के दुर्शन हुए। समस्त अंग्रेजी समाज में 
ज्ञानाज॑न की लहर-सी फेल रहो थी। यद्यपि घ॒र्म तथा राजनीति-विपयक 
चर्चा ही जोरों पर थी और घर्स-प्रन्थ-रचय्रिता ही प्रभावशाली थे, फिर भी 
साहिस्य-च्षेन्न में अनेक लेखक और चिन्तनशील्न व्यक्तियों को सम्मान मिल 
रहा था। देश में अनेक पाठशालाएँ तथा विद्यालय खुल रहे थे, जिनमें व्याकरण 
इत्यादि की प्रारम्सिक शिक्षा दी जा रही थी और विद्या का प्रसार दो रददा था। 


र्ण्८ आलोचना : इतिहात तथा सिद्धान्त 


अनेक पुस्तकालय भी खुल रहे थे, जिनमें प्ररचीन यूनानी तथा रोमीय ग्रंथ 
संग्रहीत किये जा रहे थे और अनेक साहित्यिक संस्थाएँ प्राचीन साहित्यिक 
म्थों के प्रति श्रनुरक्त हो उनकी लोकप्रियता बढ़ा रही थीं। इंगलिस्तान 
के नरेश प्रथम जैम्प ने सी इस ओर अपना सहयोग प्रदान किया और लेखकों 
को योत्साइन मिला । इन्हीं कारणों से देश सें विद्या-प्रसार हुआ और साहित्य- 
क्षेत्र में नवमीवन श्राया । 
काव्य, भाषण-शास्त्र, इृतिहास-रचना, अनुवाद-कला 
काव्य की व्याख्या तथा निर्णयात्मक थालोचना-शेल्ी पर श्रनेक लेखकों 
ने अपना-अपना मत्त प्रकट किया और आलोचना- 
साहित्य की वृद्धि की । काव्य की व्याख्या करते हुए एक आ्रालोचक ने यह मत 
स्थिर किया कि काव्य में दो कलाएँ निहित हैं--विचार-क्रम तथा उनकी अपि- 
व्यक्ति; शरीर दोनों के निय्रम अलग-अलग हैं | यथ्पि काव्य का प्रमुख सम्बन्ध 
मनुप्य की करपना-शक्ति से है फिर भी तके उसका सहयोगी रहेगा। मनुष्य की 
हन्द्रियों श्रपने श्रनुभव करुपना को भेंट किया करतो हैं; कल्पना उनका यथार्थ 
रूप परिवर्तित कर उन्हें नवीन तथा आकर्षक रूप देती है और प्रकृति की 
बम्तुओं में मनोनुऋल सम्बन्ध अ्रथवा विच्छेद प्रस्तुत कर पआाननदुदायी चित्र 
आयवा विचार प्रस्तुत क्रिया करती है। साधारणत्तः काव्य का उद्देश्य मानसिक 
सनन्‍्तोंप प्रदान करना है। प्रकृति तथा जीवन में श्रनेक वस्तुएँ ऐसी हैं जो 
मनुष्य पतरिचितिंत तथा श्रानन्ददायक रूप में देखना चाहता है--वह श्रादुर्श 
संसार की झलक चाहता है; वह चाहता हे अच्छे-चुरे का स्पष्ट रूप देखना, श्रेष्ठ 
तथा बीर काध्यों की सपलता देखना, सत्य की विजय तथा श्रसत््य का पतन 
द्वेसना; संच्ेष में यह ऐसे जीवन का चित्र ख्रांचना चाहता है, जो प्रवागीण 
हो, श्रादर्श हो शरीर यथार्थ जीवन की न्यूनताश्रों को पूर्ण करता रहे । काब्य- 
कसा ने तिकवा तथा सदाचार, औदार्य तथा श्रानन्द की भावनाओं का प्रसार 
करती 5 शरीर जोचन का स्तर ठच्च बनाने का प्रयत्न करती है। वारतथ में 
फाटय केवल ऋरपना का खेल दै। कुछ दूसरे आलोचकों ने काव्य का सुख्य 
छादश देशयर का युणानुवाद और उत्तका सूल खोत ईश्वरीय परणा माना। 
बाय्य को झान का अन्षव भण्ढार श्रमाणित किया गया और उसके द्वारा जीवन 
ह महत सम्यों का निरूपण श्रेष्ठ का समझा गया। काव्य रूपक रूप में श्रेष्ठ 
सवा निचनीय ज्ानानन्द अस्नुत करता है। उम्रके द्वारा गुप्त रूप में धार्मिक 
हथा रापदी तिऊ शिक्षा भी दी जा सकती है। अन्य श्रालोचकों ने कवि को दैधी 
#म से यशीलुत साता | पार्थिव जीवन का सहारा लिये हुए आदर्श तथा देवी 


त #$ 
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जीवन की और संकेत करना कवि का प्रसुख घ॒र्म होगा। पार्थिव सौन्दर्य में 
देवी सौन्दर्य के संकेत स्वभावत्तः छिपे रहते हैं और काव्य उनके स्पष्टीकरण द्वारा 
हमें उनके समीप ले आता है। परन्तु कवि के लिए यह तभी सम्भव द्वोगा 
जब वह पार्थिव ज़गत्‌ से अपना मुँह मोद ले और इस विरक्तावस्था में देवों 
जीवन को परखने में दत्तचित्त हो । इस काव्य-सिद्धान्त का प्रभाव इस युग के 
अनेक कवियों पर गहरे रूप में पड़ा और अनेक कवियों ने चादलों की स्वर्णिम 
आशा में, पर्वतीय कन्दुराश्ों तथा विशाल निमरों में श्रननत की छाया देखी 
आर स्वरचित्त काव्य में प्रकृति में निद्वित ईश्वरीय तत्वों की मॉकी दिखाई। 
काव्य तथा संगीत का सम्बन्ध भी मान्य हुआ ओर संगीत काव्य का महत््व- 
पूर्ण तत्व समझा गया | उसकी महत्ता दर्शन से भी अधिक समझी गई, क्योंकि 
उम्तके द्वारा भाषों की अभिव्यक्ति सरस तथा प्रभावपूर्ण रूप में हो सकती थी । 
काव्य में तुक की भी आवश्यकता प्रमाणित हुई, क्योंकि सभी श्रेष्ठ कवियों ने 
तुकपूर्ण काव्य की रचना की थी। श्रेष्ठ काव्य के लिए श्रेष्ठ क्पनापूर्ण 
विपय, स्वाभाविक शेली, विलक्षण परन्तु संयतत अलंकार सनम एस पक 3+ 8-93 डक 8208/ &%5५५ प्रचलित 
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ाब्य का चर्गीकरण भी तर्क॑ंसंगत रूप में हुथ्रा। 


काव्य का. महाकाव्य अ्रथवा वर्णनात्मक काच्य में वीर-गाथा तथा 
वर्गीकरण प्रेम-सम्बन्धी विषयों की प्रधानता सानी गई, नाट- 


कीय अथवा द्श्य-काव्य में प्राचीन वीर-कार्यो की 

गणना हुई तथा रूपक॑ में सांकेतिक रूप में आदुर्श-सिद्धान्त-निरूपण मान्य 
हुआ | व्यंग्य-काव्य तथा शोक-गीत इत्यादि का वर्गीकरण नहीं हुआ, क्योंकि 
ये मनुष्य के आन्‍न्तरिक जीवन से सम्बन्धित थे ओर उनकी गणना दर्शन 
अथवा भाषण-शास्त्र के अ्रन्तर्गंत होनी चाहिए थी । वस्तुतः महयाक्राव्य को ही 
महत्व प्रदान किया गया, क्योंकि डसके द्वारा मानव की श्रेष्ठता प्रसारित होती 
है और नेतिकता, औदार्य तथा आनन्द का श्राविर्भाव होता है। परन्तु रूपक 
का महत्त्व भी कम नहीं, क्योंकि उसके द्वारा तक तथा कक्पना के साध्यम से 
मानवी तथा देवी गुणों का निरूपण होगा। गसहाक्राध्य लेखक को कल्पनात्मक 
विषय चुनने को पूर्ण सुविधा दी गई, क्योंकि वह सत्य के आधार पर नहीं 

चरन्‌ अपनी कढ्पना द्वारा ही श्ादर्श वीर का निर्माण कर सकेगा। 

भाषण-शास्त्र के दोपों के विश्लेषण के उपरान्त यह 

भापण-कला का नियम सर्वंसस्मत हुआ कि केवल सुन्दर अथवा भव्य 
. विवेचन शब्द-योजना अथवा प्राचीन अन्थों सें सुन्दर शब्द- . 
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संकलन द्वारा ही श्रेष्ठ शैली का निर्माण नहीं हो सकेगा, झौर जो घागीश विपय 
को महत्ता न देकर केवल शब्द और शेल्ली को ही सराहते हैँ भूल करते 5 भर 
उनकी चक्‍्तृता कभी भी प्रभावपुर्ण नहीं हों सकती। ठोस विपय ही भापण-कला 
का आधार हो सकता है। भाषण-शास्त्र के महत्त्व पर विचार करते हुए शआल्ो- 
चक्ों ने यह मत स्थिर किय्रा कि सामाजिक तथा राजनीतिक शोर दर्शन के छोत्र 
में ही उसकी महत्ता अत्यधिक रहेगी। इसके द्वारा जनता का मत-परिवर्त तन अथवा 
प्रयोध और दार्शनिक तत्वों का रुपप्टीकरण सफल रूप में हो सकता है; भोर 
इसी उद्देश्य-पूर्ति में भापण-शास्त्र प्राचीन काल से ही संलग्न रहा है । परन्तु 
वक्ता के लिए शास्त्र-ज्ञान श्रत्यावश्यक है और उसी के चिन्तन ओऔर मनन 
द्वारा बकतुता की श्रेष्ठ शैली का निर्माण हो सकेगा । श्रफलातू ऐसे महान्‌ 
आलोचक ने जब भाषण-शास्त्र की निन्‍दा को ओझोर उसे निकृष्ट प्रमाणित 
करने की चेप्टा की, तो भापण-शास्त्र के प्रति अन्याय किया, क्योंकि तत्का- 
लीन बागीशों के दोपों ने उन्हें क्रुद किया था और वे पथभ्रष्ट हो गए थे । 
भाषण-शास्त्र का प्रमुख लच्य प्रभावपुणं अभिव्यक्ति है। उसके साहचर्य से 
भावों की अभिव्यक्ति में एक विचित्र श्राकर्षण आ जाता है । जो सम्बन्ध तके 
कहपना के सहयोग द्वारा मनुष्य की इच्छा शक्ति को प्रेरित करने का मयास करना 
है। व्रासतव में यह देखां गया है कि साधारणतः मनुप्प केवल कोरे तक से न तो 
प्रभावित होता है और न प्रेरित; तक उसके भाव-संसार को नहीं छू पाता । 
इसलिए भाषण-शास्त्र का निर्माण हुआ जिससे मनुष्य का जटिल भाव-संसार 
भी तरंगित हो उठे और वह वांछित कार्य दूने उत्साह से कर सके । यह कहना 
आमक दे कि भाषण-शास्त्र केवल सुन्दर तथा श्राकपंफ भाषा ह्वारा असस्य- 

भाषण करने अथवा विचारों में चेपस्थ लाने का सरल साधन मात्र है। भापण- 
कला भी श्रेष्ठ कला है और श्रोतावर्ग के मानसिक स्तर के श्रनुसार चुद्धिप्चंक वह 
अपनों रूपरेखा तथा अपना कलेचर ब्रदलतो रहती दे । वक्ता-वर्ग को यह चेता- 

बनी भी दी गई कि शब्द-प्रयोग में सतकता अत्यन्त आ्रावश्यक है, क्योंकि शब्दों 
के शियिल प्रयोग से शेली में दुख्दता आ जायगी। साधारण शब्द-प्रयोग में भी 
यह कठिनाई रद्दतों दे कि उनका अर्थ सर्वसम्मत नहीं रहता ओर अनेक शब्द 

तो ऐसे हैं. जिनसे विवादग्रस्त विपयों के प्रतिपादन में आमक अर्थ निकलने 

लगता है। दस ओर भी श्रेष्द धागीश को ध्यान देना चाहिए। इस सम्बन्ध 

में यह भी कहा गया कि यद्यपि बबदता में कला की श्ावश्यवता पटती है 

परन्तु ऐसी कला की नहीं जो कृत्रिम श्रथवा अ्रस्वाभाविक रूप में प्रयुक्त हो । 
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बढ 


विचारों की अभिध्यक्तित में श्रम तथा बनावट का आभास ही मिलना चाहिए: 
स्वाभाविक्रता तथा स्पष्टता उसका प्रधान उपकरण है। 
इस काल में साहित्य के मृह्य तथा उसके परम्पष्ठा- 
साहित्य-चिन्तन जुगत प्रभावों का भी विश्लेषण हुझा। साहित्य 
मानव अनुभूतियों का श्रमर कोप उसमें निहित 
बिचारों में सभो युगों के मानब- समाज को अस्द क्ग्र क्रम तथा श्रेष्ठ जीयन 
की ओर झग्नमलर होने की प्रेरणा मिली है । साहित्य मनुष्य के विशाल अनु- 
सत्र-सागर के पोत-समान है; चह अपनी ज्योति से अतीत के ज्ञानालोक को 
सतत प्रकाशित क्षिया करता है। शझतः समीक्षकों तथा व्याख्या करने वाक्ते 
पंडितों को प्राचीन पुस्तकों की ऐसी संक्षिप्त समालोचना पाठक-बर्ग को देनी 
चाहिए बाहिए जो उनमें साहित्यिक रुचि पेंद | उनमें साहित्यिक रुचि पेंदा करे श्रोर जिसके द्वारा मूल का पठन- 
पहन सरल हो जाय । ममीज्षक्ष को मूल की व्याख्या देशकाल का सम्पूर्ण मूल की व्याख्या देशकाल का सम्पूर्ण 
ध्यान रुसकर करनी चाहिए, क्यांकि उसी के द्वारा मूल के अर्नेक दझूह स्पल 
स्पष्ट हो सकेंगे । समाज्ञोचना तथा ब्याण्या की इस प्रणाली का अनुसरण 
आगामी काल में अभूतपूर्व रूप में हुआ। ऐतिहासिक आलोचना प्रणात्री 
का यही मूल-सन्त्र भी था । लेखकों द्वारा साहित्यिक संरक्तक हॉठने की प्रच- 
लित प्रथा और पुस्तकों को श्रभिज्ञात यर्ग के ब्यक्तियों के नाम समर्पित करने 
की प्रवृत्ति की कठ्ठ श्रालोचना की गई, क्योंकि इ्तके द्वारा लेखकों का आरात्मिक 
पतन तथा उनकी हीनता प्रमाणित होती है। इस साहित्यिक प्रवृत्ति की 
भत्सना इसलिए और भी हुई कि इसके द्वारा निकम्मे परन्तु धनवान व्यक्तियों 
को प्रतिप्ठा मिलने लगी | पुस्तकों के सृज्य के दो ही श्रेष्ठ निर्यायक होंगे-- 
सत्य तथा सुबुद्धि । यदि लेखकों की पुस्तकों में सत्य का सुबुद्धि पूर्ण प्रदर्शन 
है तो उन्हें संरक्षकों की श्रावश्यकता ही क्‍या ? अ्रदारहवीं शी के अंग्रेजी 
साहित्य-संसतार में इस प्रथा की पराक्ाष्ठा पहुँच गई थी और इसका प्रतिकार 
डस शाती के मद्दान साहित्यज्ञ डाक्टर जानसन ने बहुत सफलतापूर्वक किया 
और लेखक-वर्ग के मर्यादा की रक्षा की । 
गय-साहित्य के वर्गीकरण में लेख को भी विशिष्ट स्थान मित्रा | इसके 
मुल प्रचारक रोमीय लेखक सेनेका ही प्रमाणित हुए श्रौंर लेख को “विच्छिन्न 
चिन्तन! कहा गया । 
इतिहास-रचना सिद्धान्तों ,पर भो विशिष्ट विचार 
इतिहास-रचना प्रस्तुत किये गएण। साधारणतः यह देखा जा रहा 
था ऊ़ि इतिहास-लेखक न तो इतिहास के त्त्त्वों को 
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परख सकते थे और न उनकी व्यंजना ही सफल रूप में कर सकते थे। तत्का- 
लीन लेखक अपनी इतिहास-रचना में कल्पना तथा लोक-रुचि को इतना 
अधिक स्थान दे दिया करते थे कि ऐतिहासिक सत्यों के दर्शन न हो पाते थे । 
कल्पनाध्मक तच्चों के प्राधान्य से ऐतिहासिक दृष्टिकोण भी बिकृत हो जाता 
था । पहले-पहल लेखकों ने इतिहास की महत्ता स्थापित करने देतु प्राचीन 
लेखकों के विचारों को उद्घोषित किया। रोमीय वागीशों ने इतिहास को 
सत्य तथा जीवन का आलोक प्रमाणित किया था। इतिहास की उपादेयता 
सर्चन्न तथा सर्वकाल में त्रिदित भी थी। उनका प्रधान लक्ष्य समाज को शिक्षा 
प्रदान करना तथा निश्चेष्ट व्यक्तियों को क्रियाशोल बनाना था। इतिहास भी 
एक प्रकार का दर्शन शास्त्र है जो उदाहरणों के प्रयोग से अ्रभीष्ट-सिद्धि 
करता दै। श्रेष्ठ इतिहासकार को निष्पक्ष रूप से कार्य तथा कारण का सम्बन्ध 
स्थापित कर घटनाओं का चर्णन देना चाहिए। उसे असत्य भाषण से बचना 
चाहिए और अ्रपनी आत्मा को कभी असत्य से प्रेरित नहीं होने देना चाहिए । 
उन्हें प्रचलित रुचि से विमुख हो सत्य का विवेचन करना चाहिए । कुछ पुराने 
इतिहासकार, कुछ जातियों को विशेष देवी-देवताओं से उद्भूत समझने 
लगते हैं; पेप्ती धारणाएँ तकंहीन तथा अनुपयोगी होंगी। इतिहास-रचना 
को कुछ लेखक केवज्ष घटनाओं का संकलन समझते हैं; यह विचार भी 
दूषित है। लेखकों को कार्य कारण का सम्बन्ध स्पष्ट करना चाहिए और अपनी 
निर्णयात्मक सुबुद्धि का समुचित प्रयोग करना चाहिए । इतिहासकार के लिए 
विशिष्ट शोज्ञी का प्रयोग भी बांड्ित है, परन्तु सुन्दर तथा भव्य शैली ही 
श्रेष्ठ इतिहास का निर्माण नहीं कर सकेगी, वह केचल सत्यनिरूपण को अधिक 
ग्राद्य तथा आकर्षक बनाएगी। शैत्ली में श्रचल्षित भाषा तथा सुहावरों का 
प्रयोग फलप्रद होगा। 
अनुवाद की कला के सम्बन्ध में जो घिचार प्रकाशित 
अनुवाद-सिद्धान्त हुए महच्वपूर्ण थे। लेखकों को स्व॒तन्त्र रूप से अनु 
वाद करने का श्रादेश दिया गया, क्योंकि केवल 
शाब्दिक अनुवाद न तो प्रभावपूर्ण होता था और न आकर्षक । इससे न तो 
मूल की सुन्दरता ही सुरक्षित होगी और न उसकी प्रात्मा का ही समुचित 
प्रकाश हा पायगा। इसका कारण यह है क्ि प्रत्येक भापा की आ्रात्मा, उसकी 
शेक्नी तथा डसके मुद्दावरे विभिन्‍न होते हैं और यदि अन्ुवादक शाबव्दिक 
परनुवाद करते लगता द्व ता अपनी श्रौर मल की भापा के प्रति श्रन्याय करता 


६) अजगाद को वही बौली श्रेष्ठ होगी जो श्राइम्परहीन हो तथा हुरुदजा, 
*) अनुवाद का वहा शली श्ष्ट होगी जो श्राउम्बरहीन हो तथा दुरूदता से 
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परे हो। स्पष्ट तथा सरलता से दृदयंगम द्ोने वाली ही भाषा-शल्ली उपादेय 
होंगी। प्नुवाद की भाषा के अलंकार, मुहावरे, शब्द-समूह हृत्यादि के श्रयोग 
में सुदचि तथा सुबुद्धि श्रावश्यक है । लेखकों को अन्य भापाशों के ऐसे शब्दों 
को अपनाने का श्रादेिश मिल्ला जिनके पर्याय यातो थे नहीं या कठिन थे । 


इन्हीं प्रयोगों द्वारा भापा फो पुष्ट बनाने की स्वतन्त्रता दी गई, क्‍्योंमि बनाने की स्वतन्त्रता दी ग के बिना 


दूसरी भा। भाषाओं के शब्दों को अपनाए कोई भी भाषा पृष्ठ तथा 'झआराकर्पक नहीं 
हो पाई है । 


निर्णयात्मक श्रालोचना-शैज्नी के थ्रन्तर्गठ यद्द सिद्धान्त 
निणेयात्मक प्रकाशित हुआ कि श्रालोचक को एकांगी_ गण श्ौर 
आलोचना की. दोप नहीं देखने चाहिएँ. कुछ ग्रालोचक या तो 
प्रगति शैल्नी से श्राकपित हो प्रशंसा के पुल बॉध देते या 
विपय से प्रभावित हो साधुवाद कद्दने क्षणगते । जिस 
प्रकार से सुन्दर बादिक्ा में हम फ्यारियों को व्यवस्था, फूलों का रंग, धृक्षों की 
विभिन्‍नता तथा उसके समस्त आकार से आकपिंत होते हैँ उसी प्रकार हमें 
काब्य-निर्णय में विषय, ज्ञान, गाम्मीयं, भावोहेक, भव्य भाषा तथा अ्न्यात्य 
प्रेरक तत्चों का पूर्ण ध्यान रखना चाहिए। नियमानुगत काव्य ही श्रेष्ठ नहीं 
दो सकता; उसमें सीन्दर्याव्मक तर्स्वों का श्राधिक्य होना चाहिए । इसके साथ- 
ही-साथ हम प्रत्येक कल्लाकार को निश्चित नियमों की सूची द्वारा परख नहीं 
सकते | प्रत्येक लेखक की प्रतिभा श्रद्नग-अलग होती दे श्रौर इसलिए हमारे 
झालोचनात्मकर नियमों में भी विभिन्‍नता द्वोनो चाहिए । 
आलोचनास्मक कज्ना तथा श्रालोचक के ध्येय की विशद्‌ व्याख्या करते 
हुए यह विचार अभिमत रहा कि जनसाधारण की रुचि में विक्रार रद्दता है 
और वे सुब्॒द्धिपूर्ण श्रालोचना नद्वीं कर सकते । जिस प्रकार से श्रखाढ़े में लड़ते 
हुए पदकवानों को जनता वाहवाही दे चत्नती है. उसी प्रकार साहित्य-च्षेत्न में. 
भी बाहवाही देना द्वी वह श्रेष्ठ श्रालोचना समझती द्दे। श्रेष्ठ भालोचना में. आलोचन 
चुद वया नियामक याकि- पाया हि. जया; तथा निर्णयात्मक शक्ति श्रत्यावश्यक है, क्योंकि इन्हीं दोनों तस्चों के 
बल पर उसकी ग्रालोचना श्रेष्ठ होगी । यदि श्रालोचक केवल पिद्ठान्वेपी है 
तो चद्द इधर-उधर छिपी-छिपाई चुटियों फो ही हू ढ़ने में व्यस्त रहेगा । वस्त॒तः 
श्रेष्ठ क॒त्रि ही काव्य की श्रेष्ठ प्रख कर सकते हूँ क्योंकि थ्रालोचनात्मक काय 
सरल नहीं । 
तत्कालीन साहित्य की विवेचना के फलस्वरूप कुछ पुराने साधारण 
काब्य-नियम फिर से दुद्दराये गए जिनमें लेखकों को विषय तथा विचार पर 
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श्रधिक ध्यान देने का आपिधश दिया गया | दिधिल तथा पम्तन्ययग्स प्री 
थ्रति-कट शब्द तथा पदांश प्रयोग, अथवा श्षतिन्‍मथुर परन्तु नीरात नथा शना- 
कर्षक पद, ग्रस्यधिकर पठन-पाठन के एत्वस्व॒सूप हुसा साहित्यिक सर्द, 
कफलाविहीन काव्य-शेली, अ्परिप्कृत शल्ती, शीघ्र लेखन, रोमाचक विधसन्यस्नु 
इत्यादि के प्रति सतर्या श्रौर सचेत रहने फा निर्देश दिया गया और खेग़ों 
को विचार, भाव तथा भाषा का सीप्ठय्पूर्ण प्रयोग करने का श्राटिश मिला । 
सोलहवी शी के श्रन्तिम चरण में सद्ठ-एणुढ़ थे 
यूनानी साहित्यादश लेखक तथा श्रालोचकों की रचनाओं के फकदस्वरूप 
का अनुसरश . श्राज्षोचना के प्रति नवीन उत्साह प्रकद्ठ हुआ । हब 
तक ग्राज्ीचर्का ने काव्य-्थर्म तथा कॉ््य-्कला पर 
विचार क्रिया था और नादक के तब्यों को नवीन दृष्टिकोण से पररामे का प्रयास 
किया था। साहित्य पर स्फुट रूप में भी कुछ महत््यपूर्ण विचार प्रस्तुत किये 
गए थे, परन्तु श्रव तक यूनानी साहित्याद्शों तथा घधरच्तू के तवमास्मक 
सिद्धान्तों का सम्पूर्ण महत्त्व प्रदर्शित न हो पाया था इस शी के जान- 
प्रसार तथा विज्ञ लेखकों की साहित्यिक रुचि के फलस्वरूप यूनानी साहरिस्यिकों 
तथा साहित्यादर्शो के प्रति श्रद्धा उपजी ओर उनकी कृतियों के अध्ययन नथा 
उन पर भमनत के याद उनके आलोचनात्मक सिद्धान्तों की ब्याय्या आरम्भ 
हुईं। जिन आालोचकों ने इस समय साहित्य-जगत्‌ को प्रभावित किया थे 
स्वयं यूनानी साहित्य के कुशल तथा सद्धदुय पाठक शोर पूर्ण ज्ञाता थे। उनकी 
अन्तरात्मा भी यूनानी साहित्य की प्रेरणाशं द्वारा विकसित हुई थी और थे 
स्वाभाविकतः यूनानी साहित्यादशां के प्रसार में संलग्न हुए । 
पहले-पहल यूनानी साहित्यादुर्शो की श्रेष्ठता की मान्यदा स्थावित 
करते हुए यह विचार प्रस्तुत किया गया कि उनका अच्तरश: अनुकरण हितकर 
नहीं । यूनानी साहित्यकार केचल मार्ग-दर्शक के रूप में ग्रपनाए जाने चाहिएँ 
और उनके साहित्यादशों की जाँच प्रकृतस्थ नियमों तथा तर्क की दृष्टि होनी 
चाहिए। ज्ञो व्यक्ति उनके कथनों को चेद-वाक्य मानकर साहित्य-रचना करते 
थे वे भूल पर थे, क्योंकि जिन परिस्थितियों तथा जिस घातावरण से प्रेरित 
होकर वे नियम उस काल में बनाये गए उनकी सान्यता अत्तरशः किसी भी 
काल में नहीं हो सकेगी । तक तथा प्रकृतति की दृष्टि में जो प्राधीन नियम खरे 
उतर उन्हें ही मान्य समझना अ्रपेक्तणीय है। यों भी कछा निरन्तर प्रसत्ति 
रती रहती है और सत्य का विवेचन किसी काल्न-विशेष का पएकाधिकार नहीं; 
इसीलिए राष्ट्रविशेष की श्ात्सा के अनुकृत्ष ही साहित्य के नियमों का निर्माण 


अलोचना : इतिहास तथा पिद्धान्त २१५ 


होना श्रेयस्कर होगा । धकति पर विश्वास करना भो सर्देव हितकर ६ येश्वास करना भो सर्देव हितकर दे, क्योंकि 
प्रकृति में श्रतय शक्ति है भोर चह सभी काज्ञ में काव्य को प्रेरणा प्रदान कर 
5८; 5४-४० तय 7 छ 
सकती है सक्ना-बरदाच-अत्य-६;-ठसआ काप भी अ्रक्षय हैं और श्रेष्ठ लेखकों भी अक्तय दे शोर श्रेष्ठ लेखरों 
की उसी के सहारे साहित्य-निर्माण करना चाहिए। करना चाहिए। प्राचीन साहित्यकारों के 
प्रति सीमित श्रद्धा हस युग का प्रधान लक्षण 
धर ड्स शी के श्रन्तिम चरण के श्रालोचर्ों ने गद्म- 
गय-शेल्री का. श्री, भाषण-शास्त्र, वाज्य-विन्यास, श्रलंकार प्रयोग, 
विधेचन काब्य-कला, नाटक इत्यादि पर व्यापक रूप में विचार 
किया भौर आचीन श्रालोचकों को केवल निर्देशक 
मानशर राष्ट्रीय आ्रवश्यकताओों तथा मनोवैज्ञानिक दृष्टिकोण से अपने साहित्य- 
सिद्धान्तों को प्रस्तुत किया। गद्य-झशली के विवेचन में स्पष्ठता को अधावर 
दिया गया । इसके उपरान्त सोप्डव को महत्व सिला.ध. लेखक को अपने बिचारों 
की '्भिव्यक्ति ऐसे कलापूर्ण तथा सतक रूप में करनी चाहिए जिससे दुरूद 
विचार-स्थल स्पष्ट हो जायें और पाद्रओं को आरार्पक प्रतीत दोोने छरग्रे.) कुछ 
लोगों का बिचार था कि शेली जितनी ही श्लंकृत, दुरूह, गृढ़ तथा कला के 
अनेकानेक गुणों से सुसज्जित दोगी उतनी ही श्रेष्ठ होगी । यद्द विचार अ्रत्यन्त 
अममुजञक समझा गया। ऐसे अनुभवहीन ज्ोगों का बिचार था कि प्रत्येक 
कथन में श्रलंकार की छा के दुर्शन कराना ही श्रेष्ठ कला है; ओर अकृवि से 
दूर रहकर शंली जितने ही मम अलंकारों से सुसज्जित होगी, जितनी ही, 
उसमें शाव्दिक भव्यता तथा विशाक्नता होगी, उतनी ही वह श्रेष्ठ द्ोगी और - 
इसके विपरीत शली ज्ञितनी ही सरल, स्प्ट-तथा सहज होगी.उतनी ही-ज्यना- 
कप तथा निष्पाण होगी। सी ट्यु पूरा -स्पएता-ही-्र८०-.शेली का प्राण स्व॒स्ूूप 


साना गया. 








भापण-शास्त्र सम्बन्धी सिद्धान्तों में यह नियम 

भाषण-शास्त्र.. सान्‍य हुआ कि वक्ता को ऐसी शेली प्रयुक्त करनी 
सिद्धान्त चाहिए जो उसके व्यक्षितत्व की पूर्ण परिचायक दो 

उसकी भाषा भी ऐसी हो जो उसकी अन्तरात्मा से 

शआविभू त दोती जान पड़े । श्रेप्ठ वजता को शब्द तथा उसको ध्वनि झोर अ्रथ 
का पूर्ण ज्ञावा होना चाहिए क्योंकि शब्द का श्र ही उसको आत्मा है और 
बिना | डसके पूर्ण विकास के शब्द खतप्राग रहेंगे । पूर्ण विकास के शबद म्तप्राय रहेंगे । शब्दों का असाच- 


लए परत जद 


शेल्ली में श्रष्ठता लाने के लिए श्रेष्ठ लेखकों, श्र में श्रप्ठता लाने के लिए श्रेष्ठ लेखकों, श्रेष्ठ चागोशों की रचनाओं 
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तथा चकक्‍तृताश्ं का प्रभुकरण द्वितक्र- दोगा। संतान धम्याम द्वारा की 


है 


इसमें सफलता मिल सकैगी। यह श्रभ्यास घावय विन्थाखस शथा चीजिश्य 
की आत्मा को समसने में होना चाहिए। वाय्ओं में उन्हीं शब्दी का प्रयोग 
अपेक्षित है जो प्रचक्षित हों श्रौर जनसाधारण. हारा प्रयुप्त होते हा, परम्सु 
इसमें भी सुशुद्धि की श्रावश्यकता पद्रेगी । शददों का अयोग बऱता सथा विधय 
शोर लघ्य की दृष्टि से होना चाहिए । देवालय, न्‍्यायाक्षय, सैनिकगीयन कश्र 
तथा जीवन के प्रतिदिन के श्रादान-प्रदान में व्रिभिन्न शब्दाबली प्रसुफ्य होगी । 
इस सम्बन्ध में भी रूढ़ि तथा प्रचलित प्रयोग का समुचित ध्यान ससना पड़ेगा 
और यदि पक्ता ग्रथवा लेखक नवीन तथा पश्रप्रचल्षित शब्द प्रयोग फाना चाईं 
तो वह अत्यन्त न्यून सात्ना में होना चाहिए; परन्तु दहन प्रयोगों में भी स्पष्टवा 
ही प्रमुख गुण होना चाहिए। यद्यपि यह सही है कि भाचीन काता के शब्द 
नवीन प्रग्योगों में भव्यता प्रतिष्ठित करेंगे शोर रुचिकर भी होगे, परन्तु 
ग्भ्यासहीन लेखकों को उनके प्रत्ञोभन से बचना चाहिए | अ्भ्यरत लेगक 
उनका प्रयोग वेसे ही कर सकते हैँ जैसे माज्नी एक ही प्रकार की पुष्पमाणा में 
दी-एक सुन्दर पुष्प सुन्दरता के लिए हघर-उधर गूथ देता है। प्राचीन शब्दों 
के प्रयोग में स्वाभाविकता तथा नेसरगगिकता विशेष मात्रा में होनी चाहिए । 
उपरोक्त य्रुणों के अपनाने पर भी लेखक को यह 
स्पष्टवा तथा कभी न भूलना चाहिए कि स्पष्ट विचार-घारा तथा 
सामंजस्य महत्तपूर्ण घिपय दोनों ही अत्यावश्यक हैँ । यह सर्देव 
देखा गया दे कि लेखक वर्ग यह साधारण नियम 
बहुत सरलता से भूल जाते हैँ और उनकी शैल्नी दूपित हो जाती है; इसलिए 
प्रत्येक लेखक के लिए यह आवश्यक है कि, वह विपय तथा शैली दोनों का ही 
आकार-प्रकार पहले से ही निश्चित कर ले । साहित्य-निर्माण में पूर्ण विचार 
अत्यन्त आवश्यक होगा क्योंकि त्रिना इस गुण के कोई भी विचार न तो क्रम- 
वद्ू हो सकेगा और न अस्त में अपने उद्देश्य को परिलक्षित कर सकेगा। 
सौष्ठवपूर्ण लेख के लिए विषय तथा शेज्ली दोनों दी महत्वपूर्ण होंगे। 
जब्र तक लेखक का विषय-प्रतिपादत स्वाभाविक रूप में नहीं होता, जब 
तक उसका विचार-क्रम सहज रूप में प्रगति नहीं करता, जब तक बह 
अपने विचार-क्रम को समन्वित रूप नहीं देता, आदि, मध्य तथा अन्त में 
सहन सामंजस्य नहीं प्रस्तुत करता और जब तक वह बार बार आदि से मध्य, 
तथा सध्य से अन्त तक क्रमात नवीन विचार-शक्ति नहीं प्रदर्शित करता, तब 
“तक लेखक श्रभी्ट-सिद्धि नहीं कर सकता । यह जानने के लिए कि मध्य तथा 
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अन्त को फिसि प्रकार प्रभावोत्पादक बनाया ज्ञाय श्रेष्ठ लेसक श्यादि पर अपनी 
रष्टि सदेंच लगाए रहते ६ । विचार-क्रम स्पष्टता का मूज़ाधार है 
उचित शेली तथा क्रम-बद्ध, विचार-प्रतिपादन के 
अलंकार साथ-साथ लेसक को श्लेकार-प्रयोग द्वारा अपने 
लेख को प्रभावपूर्ण बनाना चाहिए । कुछ रचनाएँ 
तथा कुद्द विपयर ऐसे होते हँ जिनमें आनन्ददायी तत्तों की प्रधानता होती है 
तथा उनमें समुचित वेंसिन्य भी रद्दता है । इस श्रेणी की रचनाश्रों में श्रलंकार 
अधिक उपयोगी होते हैं । उपमा तथा रूपक तथा प्रतिशयोक्ति इस दृष्टि से 
अधिक फलप्रद प्रमाणित होंगे और इनके द्वारा अभिव्यक्ति में नवजोधन 
ग्रा जायथगा। परन्तु अलंकार प्रयोग में सतक रहना चाहिए और उनमें न 
दुरू्हता आनो चाहिए श्रौर न उन्हें मिश्चित रुप से प्रयुक्त करना चाहिए । 
रूपफालंकार में हृसका ध्यान विशेष सरगना चाहिए । अ्तिशयोक्ति प्रयोग में भी 
श्रौचित्य का पूर्ण ध्यान रखना पढ़ेगा, क्योंकि सहज तथा स्वाभाविक्त प्रयोग 
हो प्रशस्त हूँ । 
शेंली का वर्गीकरण रोमीय श्रालोचफों के सिद्ध।न्तों के 
शैली का आधार पर हुआ । भावष्य अ्रथवा उन्‍नत, मध्यम तथा 
वर्गीकरण साधारण शौली के अन्तर्गत प्रायः सभी लेख विभा- 
जित हो सफ्ते हे । उन्नत शैली में सत्कता अत्या- 
वस्यक है, फ्योंकि उसके प्रयोग में शब्दाडम्वर का भय वना रहता है श्र 
साधारण वर्ग की शैज्नी भी श्रजुचित प्रयोग द्वारा नीरस तथा निम्प्राण प्रतीत 
होने लगती हू । वाक्‍्यों के लम्बे-चौड़े होने से तथा घुसा-किराफर विचाराभि- 
व्यक्ति द्वारा शोली में शैयिल्य आजायगा । शेली वही श्रेष्ठ होगी जो इतनी 
सकी कि तय पर मास है। पता बा, दो फ्िन तो उसमें से कुछ घटाया जा सके और न कुछ जोड़ा ही जा 
जी थोड़े में बहुत श्रथं भ्द॒शित करती है; दूसरी सॉंकेतिक, जो प्‌ प्रदर्शित करती हैं; दसरी सांकेतिक, जो पूर्ण अर्थ का_ 
प्रकाश न कर कुछ-न-कुछ कल्पना के लिए द्वोड देती है श्रोर तीसरी है थ्रसम्बद्ध 
शैली, जो न तो भापा और न विचारों के क्रम की मर्यादा-रक्षा करती है। 
श्रभ्यासी लेखक को ऐसी शेली चुन लेनी चाहिए जो थोड़े-से-थोड़े शब्दों में 
सरल-से-सरल रीति से विचारों की श्रभिव्यक्ति कर दें । यदि शैली श्रत्यन्त 
संक्षिप्त हुईं तो दुरूद दो जायगी और यदि विस्तृत हुईं तो विचारों को याद 
रखना दूभर हों जायगा । इसलिए शैली न तो नीरस हो और न आदम्यरपूर्ण 
पा मिल 
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श्रेष्ठ शेली में अभ्यस्तता प्राप्त कर सकने के क्षिए 
अभ्यास की. कुछ सरल परन्तु मौलिक नियम भी वने। केवल 
ह्त्ता व्याक्रणात्मक शुद्धता से ही शेज्ञी श्रेष्ठ न होगो 
परन्तु व्याकरण का ध्यान भुलाना भी न चाहिए। 
नौसिखिए लेखक, जो शब्द पहले ध्यान में आए उसी को प्रयुकत कर 
सन्तुए हो जाते हैँ जिसके फलस्वरूप अभिव्यक्ति म॑ सौप्ठव नहीं आ पाता । 
जो शब्द सरलता से सामने था जाये उन पर सन्दिग्ध दृष्टि रखनी चाहिए, 
क्योंकि जिस सरलता से वे ध्यान में श्राप उससे यह प्रमाणित है कि वे सबे- 
श्रष्य शब्द नहीं । इसलिए लेखक को सतत अपनी निर्णयात्मक शक्ति को सतर्क 
रखना पद़ेगा। हाँ, इस नियस के पालन से लेख शीघ्रता से न लिखे जा सके, 
परन्तु इसी अभ्यास द्वारा श्रागे चलकर दक्षता अवश्य आयगी । यही नियम 
प्राचीन काल के श्प्ठ लेखकों ने भी अपनाया था भ्रीर उसी को मानकर ये 
सफल भी हुए । जो लेखक शीघ्र ही लेख श्रस्तुत कर देता दे यह प्रमाणित 
नहीं करता कि उसकी रचना भी उत्कृष्ट है क्‍योंकि शीघ्र लेखन रचना की 
उत्फृष्तता का प्रमाण हो ही नहीं सकृता। इसके विपरीत यह सही है कि सफल 
तथा फल्नप्रद केग्म लिखते-लिखते शीघ्रता अपने-आप श्रा जाती है। उस्कृए्ट- 
रचना से निशयाध्मक शक्ति, संयत श्रभिव्यंजना तथा क्रमामत विचार-घारा के 
हज ही दशन होंगे। हां, युवकों को रचना में स्वच्छुन्द्ता ओर शाटस्वर 
स्म्य हो सकते हैं, परन्तु उसी समय जब कि वे धीरे-धीरे उससे छुटकारा पाने 
की तेयारो करते रहे । लेखकों को प्राचीन काल के श्रेष्ठ कलाकारों से प्ररणा 
लेने का पूर्ण अधिकार है, परन्तु उन्हें अपनी व्यक्तिगत प्रतिभा के अनुसार 
उस प्रेग्गा को प्रयुक्त कर श्रपनी निम्मी शेली निर्मित कर लेनी चाहिए । वे 
प्राधीन लेगकों की रच्नाशों से उद्धरण भी दे सकते हैं, परन्तु उनका प्रयोग 
यट्त ्यधिक नहीं द्ोना चादिए। श्रोचित्य की उसमें विशेष आवश्यकता 
पढ़ेंगी। खेर को प्रभावोत्पादक बनाने का सबसे सरल साधन यह है कि लेखः 


मर्य दी झयेणा श्रादि पर विशेष ध्यान रखे ग्रोर श्रन्त को_ प्रशावपूर्ण बनाने 
में धपपसी सारो शर्कि लगा दे । 


0७५ 2००७ अलनीलं आलम 


(| 
हक 


पत्र लियने की कला पर बु-छु महत्वपूर्ण नियम प्रस्तुत 
किये गए । श्रेष्ठ पत्र-लेखन में संचेप-फथन, स्पष्टता, 
सजीवता तथा विधेक श्रत्यावश्यक्र होंगे । इन गुणों 
। ने की सबसे अधेड़ सहृत्यपूर्णा पत्र-लेखन में ल्म्बे-्चोदे, 
हैत इथन से सदेय बचना चाहिए । हां, यदि किसी अत्यन्त क्षेप्ठ विद्दान 
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झथयवा महात्मा को पत्र लिखना हो तो थोड़े-बहुत विस्तृत कथन की गुन्जायश 
है सकती हैँं। पत्न-लेखन का दूसरा मदत्वपूण गुण दे स्पप्टता, और स्पष्टता 
तभी थ्राएुगी जब विचारों में सहज क्रम हो शोर वाक्य स्वभावत: प्रगति करते 
हुए अपने लघ्य को सिद्धि कर ले। साधारणतः यह देखा गया दे कि गम्भीर 
विद्वान तो श्रट्क -अटककर लिखते श्रोर बोलते दे श्रोर पाचाल सरलता से तथा 
प्रमावपूषठ रूप में ग्भीष्ट-सिद्धि कर लेते हैं। इसका कारण यह है कि अत्यधिक 
विचारों के बोक से चिद्दानों की शल्ती बोकिल रहती हू श्रोर उसमें सजीवता 
नहीं श्रा पाती । मिस प्रकार सुरुचिपूर्ण स्त्रियां श्पने थोड़े-बहुत अलकारों तथा 
स्तच्च पहनाये में अपने को बहुत आकर्षक बना लेती दें उसी प्रफार लेखक को 
विधेकपूर्ण उपेश्ा व्यवद्त करके स्वाभाविकृता का परिचय देना चाहिए । पतन्न- 
लेखक को श्ौचित्य का भी यथेप्ट ध्यान रखना पढ़ेगा | शब्दत्प्रयोग, विधार, 
उद्धरण इत्यादि में आ्राधित्य की आवश्यकता पड़ेगी । उपरोक्त सभी ग्रुण केवल 
अभ्यास से ही प्राप्त हो सकेगे। वास्तव में ये अनेक गुण न॑तिक तथा ईश्वर- 
प्रदत्त ही दे । 
< कावब्य-विपयक श्राल्ोचनात्मक विचारों में यथपि कोई 
काज्य की परिभापा मौलिकता नहीं प्रस्तुत हुई, परन्तु काव्य को परिभाषा 
अत्यन्त सजीव रूप सें बनाई गईं । काच्य तथा चित्र- 
कला में अ्रभूतपूर्थ साम्य देै--हाव्य मुखरित चित्र है श्र चित्र मूझ काव्य । 
दोनों ही की कला अनुकरणात्मक तथा कल्पनात्मक है और दोनों ही आनन्द 
तथा शिक्षा-प्रदान करते हूँ । दोनों में कवि ही श्रष्ट द क्‍योंकि वह हमारी बुद्धि 
को प्रभावित करता है. और चित्रकार केवल रसेन्द्रियों को ही छत्ता रहता है । 
काच्य-रचना केवल छन्दों का खिलवाड़ नहीं; उसके लिए उस श्च्षय शक्ति 
का आावाहन पावश्यक है जो सतत अपनी परणा से ज्ञान का प्रसार करती 
हुई जीवन को परिष्कृत बनाने का प्रयत्न करती रहती है। काब्य का लच्य है 
भविष्य का रहस्योद्घाटन, शिक्षा तथा प्रेरणा देना तथा जीवन को उन्नत 
बनाना । उसका प्रमुख उद्देश्य दे धर्माचरण की प्रवुत्ति का वीजारोपण, मान- 
सिक शान्ति-प्रदान तथा मनुष्य की विपम प्रवृत्तियों का परिष्कार तथा संशोधन । 
उसका मदहत्‌ ध्येय ६ ईश्वर का गुणानुवाद तथा सत्य का आ्राननदृदायी प्रद्शन । 
भापण-शास्त्र की अ्रपेश्ा काव्य-कला अ्रधिक सहज रूप, रसपूर्ण तथा भावो- 
द्रोक उपस्थित करने वाली होती हे जहाँ भापण-शास्त्र में शाब्दिक चातुर्य दी 
रहता दे वहाँ काव्य सौन्दर्याव्मक तथा अधिक रसोत्पादक द्ोता है। श्रेष्ठ 
काव्य श्रेष्ठ चरित्र से द्वी ग्राविभू'त होगा । कवि का जीवन भी श्रेष्ठ कविता 
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खड़ा हुआ जिसका उत्तर आज तक दिया जा रहा है। छुन्द विशेषतः विस्तृत 
काव्य-रचना में आवश्यक नहीं। तुकपूर्ण कविता केवल बर्बर जातियों 
का आविष्कार था जिसके वल पर निकृष्ट विषय-वस्तु की अभिव्यक्ति ऊबड़- 
खाबड़ छन्दों में होती थी । यद्यपि कुछ महान्‌ कवियों ने तुकपूर्ण काव्य लिखे 
परन्तु इसमें सन्देंह नहीं कि उसके द्वारा भावों की सहज अभिव्यक्ति में अढ़- 
चन पड़ती थी। उसमें संगीत के भी न्युण नहीं और न उसका प्रभाव ही 
आनन्दुदायी होगा | तुक तो केवल पंक्ति के अन्तिम शब्द की स्वर-सन्धि थी 
ओर प्राचोन कलाकारों ने उसे दोप समझकर ही प्रयुक्त नहीं क्रिया। महा- 
काव्य में तो मुक्तक छुन्द ही फलप्रद होगा क्योंकि मुक्तक छुन्द द्वारा ही गति, 
लय तथा भावों का सहज-विस्तार सम्भव होगा । 
नाटक-विषयक सिद्धान्तों के अन्तर्गत सुखान्तकी की' 
सुखान्तकी व्याख्या करते हुए यह मत स्थिर किया गया कि 
सुखान्तकी-नाटककार की कला अत्यन्त महत्त्वपूर्ण 
है और उसका महत्व कदाचित्‌ वागीश की कला के समान ही है, क्योंकि 
सुखान्तकी-नाटककार सौष्ठवपूर्ण भाषा तथा जीवन की प्रभावपूर्ण अ्रभिव्यक्ति के 
कारण उच्च पद का अ्रधिकारी है ओर उसकी कल्ना-शक्ति चित्रकार तथा मूुत्तं 
कलाकार से कहीं अधिक है। रचनात्मक दृष्टि से सुखान्तकी तथा दुःखान्तकी 
दोनों का उद्देश्य आनन्द तथा शिक्षा-प्रदान हैं और दोनों के तत्त्चों में भी 
साम्य है। यूनानी आ।लोचकों ने सुखान्ककी कलाकार को समाज का श्रेष्ठ 
शिक्षक घोषित किया था और उनका विचार मान्य है। कुछ लोगों का विचार 
है कि सुखान्तकी में हास्य आवश्यक है परन्तु यह विचार भ्रामक है, क्योंकि 
हास्य की सृष्टि अनिवार्य नहीं, हास्प तो केवल जनसाधारण को फुसलाने 
का साधन है और उसका प्रभाव जनता के मस्तिष्क पर विपम रूप में पड़ेगा 
और उनका चरित्र दुषित होगा। सुखान्तकी में प्रहसनात्मक हास्य कमी भी 
अपैक्तणीय न होगा | साधारणतः मुखाकृति तथा स्त्रियों के वेश में पुरुषों के 
कार्यों द्वारा हास्य प्रस्तुत करने की चेप्टा की जाती है; जो किसी भी दशा में 
ज्षम्य नहीं । सुखान्तकी रचना में नाटककार को विपय-वस्तु पर अत्यधिक ध्यान 
देना चाहिए । यों तो महाकाव्य, दुःखान्तकी तथा सुखान्तकी-रचना के तत्त्वों 
में साम्य है परन्तु महाकाव्य की विपय-स्तु विस्तृत रहती है। खुखान्तकी 
एक ही सम्पूर्ण कार्य का अनुकरणात्मक प्रदर्शन करती है और उस कार्य के 
विभिन्‍न भागों में इतना सुगठित सामंजस्य रहता है कि किसी भाग से भी 
बिना उसे विकृत किये कुछ घटाया नहीं जा सकता । सुखान्तकी के कार्य 


४३5 ् + »7/ डा कम +१2 १ 
र्र२ जालोपना + 2पिशगा तथा मि सतत 


भाग में भी पर समन्यय रहता री शोर उसमें किसी भी निर्यक ऑल को 
स्थान नहीं मिलना चाहिए | उसके सौनों भागों -वथादि, मप्य सथा धब्न--॥ं 
सहज समन्वय तथा उचित अनुपात सना चाहिए । यदि कोई भी भाग उति 
अनुपात मे नहीं तो सुखास्तपाों फे सम्पूग कोय में खधम्य ला जासशा न्पीः 
न वह सरलता से स्मरण रह सकेगा ओर ने सरवाता से समरू में ही शायता । 
कार्य के उचित विस्तार के सम्बन्ध में कोई रखायी नियम नहीं, विधलास्सु 
स्वयं ही कार्य का शनुपात निश्चित कर देगी, परन्तु कोर्ट भी हाय वीषीस 
घंटे से शधिक समय में सम्पन्न नहीं दोना चाहिए । 

दुशखान्तकी को परिभाषा भी प्ररम्मू को परत्मि 

दुःखान्तकी के आ्राधार पर बनाई गई। हुशयन्तती सबसे पा 

गस्भीर, सबसे अधिक नेतिक्त वीर सपसे सविक 
शिक्षा-प्रसारात्मक काव्य है । जो धार्मिक सम्प्रदाय हन साटकां के बिरोधी 
उनसे शआाग्रह क्रिया गया कि ये श्पना विरोध हटा ले, क्योंकि नाटक में तिकला- 
प्रसार के सर्वश्रेष्ठ साधन थे । दशखान्तकी तो करुणा तथा भय के माध्यम से 
मलुप्प की विपस साथनाश्रों का मानसिक परिष्फार कर उनका उचित श्ननु- 
पात आनन्ददायी रूप में प्रस्तुत करती दै। यही क्रिया चिकरिस्सा-दास्त्र के 
विवैचन-सिद्धान्त में भी निदित है जिसके द्वारा शरीर को शुद्धि होती ॥£। 
यूनानी नाव्ककारों के दृश्य तथा गर्भाक-रहित नाटक, उनके नाट्क्रीय तस्यों का 
सामंजस्य तथा श्रोचित्य इत्यादि की प्रशंसा की गईं । 

इस युग के प्र।यः सभी आरालोचकों ने साहित्य तथा साहिस्य-शक्ति की 

भूरि-भूरि प्रशंसा की । साहित्य सें एक रहस्यपूर्ण शक्ति है, उसमें झत्य जीवन 
तथा अछ्य चेतना है ओर यह प्रत्येक युग के प्राणियों को जीवन दान दे सकती 
है। पुस्तक रूप में लिखित साहित्य निष्प्राण अथवा मत नहीं, उसमें प्राण- 
शक्ति निहित रहती है । श्रेष्ठ पुस्तकें श्रेष्ठ व्यक्तियों की जीवनानुभूति का को पा- 
गार हैं जो लौकिक तथा पारलौकिक जीवन का सत्य निरूपण करतो रहती 
* ऐसी पुस्तक भी जो घुरी अथवा अनेतिक होती हैं, उपयोगी रहेंगी । उन्हीं के 
द्वारा हम अपनी भूलें सुधार सकते हैँ । इसके लिए पाठकों को अपना करपना- 
त्मक सहयोग लेखकों को सहपे देना चाहिए । 

पिछले प्रकरणों में सोलहवीं शत्ती के पूर्वाढद, मध्य 

उपसंहार तथा उत्तरा्द के अन्तिम चरण में प्रचलित ग्रालो चना- 

सिद्धान्ता की व्याख्या की गई । यद्यपि इस युग में 

चीन यूनानी तथा रोसीय आज्लोचकों के सिद्धान्तों के अधिकांश को बार-बार 
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दुहराया गया और उन्हीं के साहित्य-सिद्धान्तों को सान्‍्य प्रमाणित किया गया, 
फिर भी कुछ ऐसे महत्वपूर्ण विचारों के दर्शन होते हैं जिनमें मौलिकता विशेष 
रूप में रही । वास्तव में, दस युग में एक ऐसे अनुभवी आ्रलोचक की आवब- 
श्यकता थी जो साहित्यिक छात्र में गद्य त्तथा पथ्य की अभिव्यंजना की कला 
तथा काध्य-कला दोनों का स्पष्ट तथा गम्भीर विवेचन देता । जिन घआालोचकों 
ने अपने-अपने साहित्य-सिद्ध।न्त प्रतिपादित छिये उनमें अधिकतर प्राचीन 
साहित्य-शास्त्र में ही पारंगत थे, श्रौर उन्होंने उन्हीं प्राचीन सिद्धान्तों को 
झाधार रूप मानकर स्थतन्त्र रूप में अपने विचार प्रकट किए। वस्तुतः न 
तो कोई प्राचीन श्राल्लोचकों के सिद्धान्त ही आदर्शवत साने गए और न कुछ 
नितान्त नवीन तथा मौलिक सिद्धान्तों को ही लेख बद्ध क्रिया गया। हो, 
आालोचनात्मक-प्ररणा के हर शोर दर्शन अवश्य होते हैं, क्योंकि सभी प्राचीन 
सिद्धान्त, इस युग के श्रालोचकों द्वारा प्रकृति नथा तर्क की कप्ौंटी पर कसे 
गए झोर जहाँ तक सम्भव दो सक्रा तस्कालीन देशीय परिस्थिति और व्यक्ति- 
गत प्रतिभा का पूर्ण ध्यान रखा गया । 

इस युग के शआरालोचनास्मक छोत्र को क्रिया तथा प्रतिक्रिया से प्रमाशित 
है कि काब्य को अनुकरणात्मऊुता सिद्धान्त रूप में ही नहीं वरन्‌ क्रियात्मक 
रूप में हृदयंगम फी गई ओर यद्यपि शअरस्तू के अन्य महत्त्वपूर्ण सिद्धान्तों की 
परमख न हुई परन्तु उनके काव्य की परिभाषा के शुद्ध श्र्थ समझे गए श्र 
काव्य की श्रात्मा में संगत सत्यों का प्रदर्शन सान्‍य हुआ | अ्रन्य ज्षेत्रों में ऐसा 
कोई प्रमाण नहीं मिलता जिससे यह साबित हो कि अरस्तू के प्राचीन यूनानी 
स्विद्धान्तों की स्पष्ट व्याख्या हुई हो । परन्तु इसका प्रमाण अवश्य मिलता है 
कि कोई भी साहित्यिक-चेन्र श्रद्धता न रहा। श्रेष्ठ तथा प्रभावपूर्ण गय्य- 
रचना-सिद्धान्तों पर सम्यक्‌ विचार हुआ और शआ्राकर्पक तथा श्रेप्ठ-शैली के गुण 
गिनाये गए, और व्याक्रणाचार्यों के नियमों तथा उपनियमों की उपेक्षा, साहित्य- 
सृष्टि के लिए. बांदनीय बतलाई गई। शब्दु-चातुर्य अथवा अलंकार-प्रयोग 
की अपेज्ञा स्पष्टता को ही प्राधान्य दिया गया तथा विचारों का सहज-क्रम, 
विपयानुकूल शेली, पाठकों अ्रथवा श्रोताश्रों के मानसिक स्तर तथा परिस्थिति 
के अनुकूल अ्भिष्यंजना, सुबुद्धिपूर्ण अलंकार-प्रयोग, कला का गुप्त प्रयोग 
इत्यादि जसे विचार मान्य हुणु। व्यक्तित्व का प्रदर्शन, शेली का प्रमुख गुण 
माना गया भौर क्रम, अ्रतुपात, सरलता तथा स्पष्टता उसके प्रधान तत्त्व समझे 
गए। भापणन-शास्त्र-सम्यन्धी सिद्धान्तों के आधार--प्रकृति, तक तथा मनो- 
विज्ञान--भ्रमाणित हुए आर अलंकार-प्रयोग में भी मनोवेज्ञानिक नियमों को 
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महत्व दिया गया। श्रेष्ठ शेत्वी के लिए छमागत विधारों की सद़ग प्रति चौर 
शादि, मध्य तथा श्रस्तध का ग्रान्त रिक तथा यहा समस्यव बारत्यार सानदिए 
दुहराया गया कि यहू नियम हुगना साधारगा था दि होगकन्वर्ग साझा से हसे 
भुला सकता था। पिद्वान्त रूप में ती याद विरकाल से मान्य ४ परन्स साथा+ 
रणतः इन्हीं की अवदध्ेलना की जाती है । सानय-प्रकृति का यद साथारा नियम 
है कि वह सिद्धान्त रुप में तो बहुत-कुछ याद रखती है महा दादी हर 
क्रियात्मफ रूप देने का समय प्राता है ये बहुन सरतता से शुक्षा दिए जाते ई । 

हस युग में काव्य की मद्ध्ता प्रसाशित फरने तथा कोर्प-सम्यस्थी 
प्राज्नोचना-पिद्धान्तों के निर्माण में श्रधिक उत्साह दियाई ठेता ४ । एफ चर 
तो मध्ययुग के काव्य-सम्बन्धी सिद्धान्त बहुत उलभे हुए थे पीर हूपरी पोर 
प्युरिट्न सम्प्रदायवादी काव्य पर कुडाराधान कर रहे थे। मध्यन्युग में कास्य 
के विपय में सबसे प्रचलित जो पिद्दान्त था बह यह था कि काब्य फैयल रूप | 
रूप में दार्शनिक तत्तों का गुप्त विवेचन देता है। हस युग के श्राम्तोच हों मे काव्य 
में एक रहस्यपूर्ण शक्ति के दर्शन किये श्रौर पार्थिव जगत के रदृस्योद्माटन में 
ही उसकी महत्ता समझी गई । अ्रनेक श्राज्ञोचकों ने काव्य की दृदयम्राही परि- 
भाषा भी निर्मित की श्रोर कब्रि की क्रियात्सक तथा कज्यनात्मक शक्ति की प्रशंसा 
की । अधिकतर श्राल्ोचकों ने काव्य के रूपक रूप को मान्य नहीं समझा और 
उसका मुख्य लच्य श्राननद-प्रदान माना; कुछ ने श्रपनी परिभाषा में श्यागामी 
युग के रोमांचक काव्य का आभास दिया भोर-पलायनवाद " की शोर संकेत 
फिया । यद्यपि काध्य के सम्पूण रहस्य हृदयगम न ही पाए थे भौर न उसके 
विवेचन के उपयुक्त शब्दावली ही बन पाई थी, फिर भो इस युग में थ 
कुछ सम्भव हुआ । 

प्य-कला-सम्बन्धी मिय्रमों में देवी प्रेरणा का प्राचीन नियम पुनः 

दुहराया गया, परन्तु इसके साथ-साथ काव्य की अ्रनुकरणात्मकता का विवेचन 
देते हुए यह नियस मान्य हुआ कि ग्राचीन शैलियों का अ्त्तरशः अ्रनुकरण न 
तो फल्षप्रद्‌ होगा श्रीर न कल्लात्मक | देशीय प्रतिभा तथा रूढ़ि के अनुसार तथा 
प्रकृति और तक के नियमानुसार कल्पनात्मक अनुकरण ही श्रेयर्कर होगा। 
काव्य के पदु-विन्यास सें शब्दों का विज्षक्षण प्रयोग तथा विदेशों और अ्रप्नच- 
लित शब्दों का प्रयोग हितकर नहीं समझा गया। दा, कभी-कभो झाननदु- 
प्रदान के लिए विलक्षण प्रयोग क्षस्य हो सकते थे। काध्य के लिए छुन्द और 


_लग की महत्ता उच्साहपूर्वक अम्ताणित की गई परन्तु दो-एक आलोचक इस 


देखिए--'काव्य की परख? 
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तत्व के विरोधों भो रहे । कुछ प्राल्लोचकों ने काव्य के वर्मोऋण में प्राचीन 
श्री ही 'अपनाई और कुछ ने तत्कालीन साहित्य के आधार पर समस्त 
साहित्य को सुखान्तक, दुश्यान्तक तथा ऐतिहासिक वर्गों में बॉदा । समान्न- 
सुधार तथा गुणानुवाद के लिए सुखान्तकी, दुःखान्तकी तथा ध्यंग्य-काब्य 
डपयोगी समभे गए; मनुप्य के भाव-संसार के प्रदर्शन के लिए बीर-गीत, 
घतुद्शी, शोक-गोत हृत्यादि फल्लप्रद माने गए । महाक्ाब्य में घीर-कार्यों का 
वर्णन मान्य हुआ झोर नाव्व-काब्य तथा रूपक में सानवी कार्यों का यथार्य 
वर्णन ही रुचिक्रर समझा गया । इतना होते हुए भी काध्य का यह वर्मकरण 
न तो मनोवेज्ञामिक था और न श्रेष्ठ आ्राधारों पर ही क्रिया गया। 

साटक-छेन्र में प्राचोन नियमों की अपेक्षा नवीन कल्ला को प्रश्नय दिया 
गया। नाटक में काव्य की थात्मा का श्राभास देखा गया भौर नाटककार को 
दशकों के मनोनुझल नाव्य-कल्लान्मदर्शन तथा विपय-चस्तु-विवेचन का श्रादेश 
दिया गया; श्र दशंक्रबर्ग से कल्पनात्मक सहयोग की साँग की गई, क्योंकि 
यिना दृस्तके उस काल का कोई भो नाटककार रोमांचक नाटक नहीं लिख सकता 
था। नाथ्क का उद्देश्य नेतिक शिक्षा-प्रसार न होकर श्राननद-प्रसार समझा 
गया ओर नाटककार पर सानव-जोचन की अ्रभिव्यंजना का दायित्व रखा गया। 
इसी काल में शेक्सपियर द्वारा लिखित प्रनेक नाटकों के आधार पर श्रत्यन्त 
महत्वपूर्ण सिद्धान्त निर्मित हुए । “दुःखान्तकी में मनुष्य का चरित्र ही उसका 
माग्य है”, सिद्धान्त मान्य हुश्ला और उसके द्वारा मानव के श्रन्तरतम तथा 
आत्मिक रहस्यों का उदघाटन भी हुश्रा, जिसका प्रभाव आगामी काल के नाटक- 
कारों पर अत्यन्त गहरे रूप से पढ़ा | इस युग के भाषण-शास्त्र, काव्य, गध- 
शेज्ञी-सम्बन्धी ग्रालोचना-सिद्धान्तों से यह प्रमाणित है कि यह युग अ्मेज्ी 
थ्रालोचना-साहिस्य में विशेष महत्व का हैं। यद्यपि मध्य-युग तथा प्राचीन 
युग के प्रनेक सादित्य-सिद्धान्त बार-बार दुहराए गए परन्तु सब पर स्वतन्त्र 
सथा मौलिक रूप में विचार हुआ । यह कहना श्रत्युक्ति न होगी कि इस युग के 
आलोचकों ने काव्य-कल्षा के गृह रहस्थों को न तो समझा भर न उनके समझने 
की चेष्टा ही की, परन्तु साहित्य-सम्बन्धी वे सिद्धान्त जो प्रायः कविवर्ग तथा 
अन्य कलाकार मुला देते दूँ, अत्यन्त स्पष्ट रूप में रखे गए। प्राचीन नियर्मों 
को नया रूप दिया गया श्रौर इस कार्य में इस युग के आलोचकों की विहवत्ता, 
साहित्यप्रियता, उत्साह तथा उनकी आत्मिक शक्षित भल्नी भाँति विद्वित दे । 





आन 

सत्रहवीं शती के पहले पचास वर्षों में श्रंग्रेजी आलो- 

सत्रहवीं शती का चना-्जेत्र में कुछ अधिक साहित्यिक कार्य न हो 
आलोचना-क्षेत्र : पाया। देश में गृदद-युद्ध चल रहा था ओर घर्म-छेत्र 
वीर-काव्य में बहुत विपमता फेली हुईं थी । ऐसी परिस्थिति में 
आलोचनात्मक साहित्य का निर्माण होता भी केसे ? 

जो-कुछ भी लेखकवर्ग में शक्ति तथा उत्साह था वह घरेलू झगढ़ों के ही 
निपटाने में लगा हुआ था । दो-चार साहित्यिकों ने ही पुस्तकों की भूमिका के 
रुप में कुछ आलोचनात्मक सिद्धान्तों की व्याख्या करनी चाही भोर बीर-काव्य, 
काव्य का वर्गीकरण, काव्य-कला, छुन्दु-प्रयोग, मुक्तक तथा तसुकपूर्ण छन्द, 
कस्पना-शक्ति इत्यादि पर अपने घिचार प्रस्तुत किये। वीर-काब्य की श्रेष्ठता 
इसी में थी कि उसमें महाकाब्य तथा रोमांचक काव्य दोनों के गुण समन्वित 
रहते भौर यह तभी सम्भव था कि जब कथा-वस्तु का चयन धार्मिक क्षेत्र अथवा 
इतिहास के विशाल कोपागार से होता । घर्म तथा इतिहास-च्ेत्र से संकलित 
विषयों में एक नेसमिक भव्यता होगी श्रौर टसके द्वारा नेतिक शिक्षा-प्रसार भी 
सरलता से होगा । वीर-काच्य के लेखक को समस्त नाटकीय तत्त्वों का भी 
पर्याप्त ज्ञान होना चाहिए, क्योंकि नाटक-रचना के अनेक साधारण तत्त्व उससें 
भी अयुक्त होते ६ं। नाटक ही के समान उसमें परिस्थिति, प्रगति, आपदू- 
काल , उतार इत्यादि के तत्त्व रहते हं। व्यापक रूप में वीर-काव्य में प्रायः 
सान तर्वां के दशन होते हैं। पहला तर है शेली, जिसमें शब्दों के घिल्नक्षण 

प्रयोग द्वारा चीरता तथा प्रेम के समान उन्नत भावनाओं का असार होता 

दूसरा तत्च ईं सपप्टता तथा रचना-विधान में स्वाभाविकता; तीसरा है कथा- 
नऊ का एसे शरद से आरम्भ, जिससे आाकरपण विशेष हो, चौथा तत्व है कल्पना- 
समझ सब्यता; पाचता चरित्र-प्रदशन में निष्पक्षता; छुंठा हैँ वर्णनात्मक दक्षता 
जी अ्लकार-प्रयोग द्वारा पुष्ट होगी; और सातवां तत्व है विभिन्‍नता, जिसके 


2. देलिए -- नाटक की परस्त? 


नी 
बाप 
जद 
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हारा पिशेष झाननद का प्रसार दोगा | 
काच्य के यर्गकरिण में विशेष मोलिकता'के दर्शन होते 


झान्य का हं। जिस प्रसार समस्त पिश्व --पायिव तथा स्वरगीय--- 
यबर्गीकरण दो सयदों में विभाजित हई उसी प्रकार सभ्य संसार के 


भी तीन विभाग द्वं-- पदल्षा श्रेप्ठ अधवा दरयारी जीधन 
दूसरा नागरिक झोर सोसरा ग्राम्य जीवन । श्रप्ठ अ्रथवा दुरयारों जीवन द्वारा 
योरनकाप्य, भदाकाब्य तथा देःयान्तकी का प्राविर्भाव हुश्रा, नागरिक जीवन ने 
सुघान्तवी तथा ब्यंग्प काम्य को जन्म दिया तथा ग्रास्य जीवन द्वारा प्रास्थ- 


गति हत्यादि को शणी के काम्प को मोपन-दान मिला । हस विवेचन में न तो 
मौत-क्वाप्प पर कोई ध्याम दिया गया झौर न उस पर कोई सालोचनास्मक 
विधार ही प्रस्तुत शिया गया। परन्तु काब्य-कल्षा-सम्यन्धी ब्यास्या अधिक 
महस्यपूर्ण है । हूस विपय पर विचार फरते हुए शरस्तू ने कास्य-क्ता के श्रन्त- 
गत घिपय थो धादशाध्मक रूप देने का आदेश दिया था, परन्तु उन्हने यह 
नहीं स्पष्ट किया था कि यह कार्य सम्भव कैसे होगा भौर उसके साधन क्‍्या- 
क्या होंगे । विद्धली शो के झुछठ श्रालोचकों ने यह प्रयस्न किया तो अवश्य 
झौर एस कार्य को झहपना द्वारा सम्भव माना, परन्तु अधिकतर श्ालोचकों ने 
कला के याह्य रूप को ही मद्र्व दिया घोर उसो में उल्तके रहे । घातावरण 
अग्या परिस्थिति फो क्रिया तथा प्रतिक्रिया फो ही उन्होंने महत्व दिया 
ओऔर फाच्य की पथनन्‍्तरास्मा को भेद न सके | 'सन्रदवीं शती के दुर्शनवेत्ताशों 
तथा ब्रालोचक्रों ने काप्य-कला का श्रान्तरिक विवेचन दिया भौर शब्दों को 
विचारों का प्रतीक माना । दाशनिक रूप में यद्द सिद्धान्त प्रस्तुत किया गया 
कि संस्तार अपने नाप ही मनुप्य के मानसिक छेन्र ,को प्रभावित करता हुआ 
तथा अपनो छाप दाल्लता हुआ प्रगति करंता चत्ष रहा दे और भविष्य में भी 
फरता जायगा। काव्य के दो उद्गम-स्थान इई--पदला परिकल्पना, दूसरा 
निर्णययात्मक सुयद्धि। परिकल्पना द्वारा वह श्राभूषित होता है और निर्णया- 
त्मक सुबुद्धि द्वारा उसमें शक्ति की भ्तिष्ठा होतो हैं । 
काब्य-कला के अन्तर्गत दुन्द्र तथा तु क-विपयक प्रदनों 
छेन्द थी. पर जिस उत्साह तथा सूझ के साय विचार किया गया 
विचार चद इस काज्ञ की सबसे वड़ी विशेषता है। आलोचकों 
ने रूढ़ि, इतिहास, मनोविज्ञान इत्यादि का सहारा 
लेकर छुन्द्र तथा तुक की उपयोगिता पर अपने धिचार विशद रुप में प्रस्तुत 
किये । छुन्दुल्प्रयोग के समर्थन में सबसे सबल प्रमाण यह था कि सभी देशों 
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के कवियों, विशेषतः फ्रांस के कवियों, ने इसको प्रयुक्त किया श्रार उनकी प्रशंसा 
हुईं। इस सर्वदेशोय तथा सर्वमान्य प्रयोग से यह प्रमाणित हू कि काब्य के 
लिए छन्द श्रत्यन्त उपयोगो सिद्ध हुआ है। कुछ कलाकारों का यह कहना कि 
मुक्तक छुन्दों में भी काव्य की श्रात्मा प्रकाश पा सकती है, श्रामक्र हे । 
मुक्तक छुन्द चासतव में गद्य के ही स्तर पर रहेगा शोर उसके साथ-साथ दूसरी 
अढ्चन क्रिया-प्रयोग में होगी जेसे 'में रहा वहाँ पर जाता!। यह कहा जा 
सकता है कि छन्द में भी वो यही कठिनाई कभी-कभी प्रस्तुत होगी, परन्तु 
उसका उत्तर यह होगा कि जब कबि इस प्रकार के दोप अ्रपनी रचना में प्रकट 
करता दै तो उसमें प्रतिभा की न्‍्यूनता है। श्रेष्ठ कवि का न्द और छन्द 
का श्रन्तिम शब्द इस सहज रीति से प्रयुक्त होता है कि उसमें किंखित्‌ सात्र 
भी अरस्वासाविकता नहीं दिखाई देती । छन्द के परद्दों के शब्दों का चुनाव 
इस सुबुद्धिएुर्ण रूप से होता है कि पंक्ति का पहला शब्द दूसरे शब्द को जन्म 
देता है, दूसरा तीसरे को, तीसरा चौथे को ओर क्रमशः समस्त पद सहज रूप 
में विरचित हो जाता है | छन्दयुक्त काव्य में गद्य के सभी गुणों की व्यवस्था 
रहती दे और छुन्द के श्रपने निजी गुण उसकी शोभा द्विंगुणित कर देते हैं । 
परन्तु सबसे महत्त्वपूर्ण बात तो यह है कि छुन्द तथा तुकथुक्त काब्य शीघ्र 
ही कण्ठस्थ हो जाता है ओर हम समयानुसार तथा भनोनुकूल उसका आनन्द 
लूट सकते हैं। छुन्द शोर तुक में निद्वित संगीत हमारी स्मरण-शक्ति को 
अत्यन्त रुचिकर रहता हैं; इसी कारण वह हमें सरलतापूर्चक याद हो जाता हैं 
श्रीर हम उसे बहुत काल तक नहीं भूलते । नाटकों में भी तुकपूर्ण छुन्द फल- 
प्रद होंगे । विशेषतः संब्राद में तो उसके हारा नवजीवन तथा नवशक्ति का 
संचार हो जायगा। जब कोई पात्र तुकपूर्ण पद सें संवाद आ्रारम्भ करता है 
शोर जब उसका उत्तर भी उसे उन्हीं तुकपूर्ण पदों में यकायक मिल्न जाता है 
जो श्रोतावर्ग चमत्कृत हो उठता है और उसे आनन्द का अनुभव होने 
लगता है। छन्द तथा तुक का चमत्कार अत्यन्त आकर्षक होता हैं। कुछ 
कलाकार यह तो मानते हैं कि छुन्द तथा तुक का चमत्कार प्रानन्ददायी 
होता दे परन्तु उनका विचार चस्तुतः यह रहा करता है कि छुन्दर और तुक 
दोनों इमारी कल्पना और परिकर्पना को सीमित कर देते हें भर इस सेंकुचित 
छेन्र में ही उन्हें काव्याकर्षण लाना पढ़ता हैं। यह विचार भी असंगत है । 
हमारी सहज कर्पना उच्छ छ्रुल रहती है ओर वह अपनी स्वतन्त्र काव्य-्यात्रा 
द्वारा इतने प्रचुर अलंकार लाकर प्रस्तुत कर देती है कि कवि कठिनाई सें पड़ 
जाता हू । उसे कदपना द्वारा प्रस्तुत किये अलंकार-फोप से सर्वश्रेष्ठ रत्न 
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शुनने में परिप्रम ब्रा पढ़ता है, परन्तु छन्दर सथा तुक दोनों ही एस कठिनाई 
फो दल पर देते है घोर कयि को झपनी सुबुद्धि-प्रयोग पर बाधित करते हैं । 
एन्दर तया नुफ फी संग क्एसा-क्षेत्र को सीमित करफे उसकी उच्छुद्ु लता को दूर 
बर देनो है झोर सुत्रुगि को प्रेरणा देती है मिसके फलस्परूप काव्य और भी 
घाय्पंक दो उठता है । काब्यारुपंण के लिए दुन्द तथा सुक दोनों का महत्त्व 
ऐतिहासिक उथा प्रापोगिक रुप में प्रमाणित है । 
ऐतिहासिक, प्रायोगिक तथा मनोवेन्नानिक श्राघार पर छन्द-प्रयोग के 
समर्भन फे फलस्वरूप एुस प्रग्न पर लम्बा वियाद उठ गाद्ा झुथा। कुछ 
शालोचओं ने टन्हीं उपरोक्त चाघपारों का सहारा लेकर छुन्द्र तथा सुकपूर्ग 
इश्य-झास्य हा वियेध श्रारम्म क्िपा। ऐविदासिक प्रमाणों का श्राधार लेते हुए 
पिपक्तियों ने यह प्रमाण प्रध्युत किया कि पम्द्रदवी शरती के उत्तराद तथा 
पोलदयीं के पूर्वाद् में छेप्द नाटफ्झारों ने केबल मुक्त इन्दर-प्रयोग झिया और 
तुकपूर्ण छन्दों तथा सुझुपूर्गा पदों को नहीं अपनाया। यदि क्रांसोसी नाटक- 
फार्रा ने एस प्रणाली को नहीं अपनाया तो येचल दसी उपेक्षा के यक्ष पर ये 
आदर्शायत नहीं ही सकने | एतिद्वास के प्रमाण तो दोनों पछों में ४ । विपक्तियों 
की दूसरी दलोल तो घोर भो तकपूण रही । उन्दनि नाटक में तुक '्यवा 
छुन्द्रयुफ संवाद फो अत्यन्त प्रस्वानाविक घोषित क्रिया, फ्योंक्ि यह क्रमी नहीं 
देगा गया है फि कोर्ट भी व्यक्ति तुकपर्ण भापा में बातचीत करता हो; सभी 
घ्यक्ति दिन-प्रनिद्धिन के कार्यों में गय का द्वी प्रयोग करते हैँ भौर भावावैश में तो 
वे मुन्तक का प्रयोग तक कर ढालते ई; परन्तु छुन्दयद्ध फ्थोपकथन तो श्रत्यन्त 
कृत्रिम साधन द। इसके प्रयोग से यह प्रतोत होने लगता दे कि समझत 
कथोपकथन पहले से ही प्रस्तुत दे भर पात्र केबल उसे दुदरा रहे हैं। जिस 
प्रकार कुछ जादूगर अपने करठ से एस प्रकार को बोलो बोलते हैँ जेंसे मालूम 
द्ोता हैँ कि कोई दूसरा व्यक्ति बोन् रहा है; उसी प्रकार का दृश्य पात्रों द्वारा 
छुम्द-प्रयोग से प्रस्तुत हो जाता हैं। पात्र भी, जादूगर के दी समान एक ही 
कण्ठ से दो प्रकार को भापा--डुन्द बद्ध तथा छुन्दद्दोन--अयुक्त करते दिसवाई 
देते हैं। यह प्रयोग श्रत्यन्त अ्रस्वाभाविक है। इस प्रमाण के विरोध में छन्द 
के समर्थकों ने यह चबिचार रा कि छन्द-प्रयोग से विशेषतः वे धश्य, जहाँ 
आवेपपूर्ण वादवियाद रहता है, श्रधिक प्रभावषूण दो जाते हैं. और दर्शाकवर्ग 
पर उसका प्रभाव स्थायी रूप में पड़ता दे। परन्तु शअ्स्थाभाविकता का प्रमाण 
राते हुए विपत्तियों ने यह कहा कि यह सम्भव केसे द ऊफ्लि पात्र यकायक 
अथवा तक का निर्माण करता जाय भौर उसके प्रत्येक वाक्य में तुक 
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प्रस्तुत होता ज्ञाय । इसके लिए तो पूर्व-प्रयास आवश्यक है, जिससे इसकी 
अ्रस्थासाविकता और भी अधिक गहरे रूप में प्रमाणित होगी | अस्वाभाविकता 
के प्रमाण का सरलता से प्रतिकार न कर सकने के उपरान्त छुन्द के समर्क्रों 
ने विवाद का दूसरा आधार घुना और मनोवेज्ञानिक श्राधार पर यह प्रमाणित 
करना चाहा कि ओप्ठ काव्य में कल्पना की सहज उच्छु छुलता को सीमित तथा 
परिमार्शित करने की आ्रावश्यकता पढ़ेगी और इस कार्य के लिए छुन्दर तथा तुक 
अत्यन्त उपयोगी सातब्रित होंगे। प्रायः यह देखा जाता है क्रि कल्पना श्रपने 
प्रचुर कोप से इतने अधिक अलंकृत भाव एुकन्न कर देती हैं कि उनका उपयोग 
कठिन हो जाता है ओर ऐसे अचसर पर छुन्द॒ तथा तुक कवि की सहायता 
करते हैँ और छुन्द तथा तुक के साध्यस से नियन्त्रित कल्पना सुस्थिर तथा 
सुध्यवस्थित हो जाती दै। विपक्षियों ने इस तक से यह निष्कर्प निकाला कि 
छन्द-प्रयोग से दृश्य-काव्य सुन्दर तो हो जायगा परन्तु स्वाभाविक नहीं रहेगा। 
परन्तु धश्य-काब्य का प्रमुख गुण तो स्वाभाविकता है; यथार्थ जीवन का विन्नण 
है । इस लच्य-सिद्धि में तो तुक और छुन्द उपयोगी नहीं जान पढ़ते । इसके 
साथ-साथ क्या श्रेष्ठ त्था उत्कृष्ट विचार, छुन्दु में सहज रूप में अ्रभिव्यंजित 
हो सकते हैं ? क्या साधारण चिचार भी सौप्ठवपूर्ण रूप में विकास पा सकेंगे ? 
कदाचित्‌ नहीं । स्वाभाविकता तथा सनोविज्ञान का आधार छोड़कर अरब छुन्द्‌ 
के समर्थकों ने अन्य साहित्यिक आ्राधार हंढ़े। उन्होंने यह तको प्रस्तुत किया 
कि यदि कबि छन्द अथवा तकपूर्ण भाषा का प्रयोग स्वाभाविक रीति से नहीं कर 
सकता ती इसमें छन्द अथवा तुक का क्या दोप ? दोप तो है कबि का; उसकी 
अनुभवहीनता का; उसकी प्रतिभा का | श्रनुभवी कबि अ्रनेक च्याक्रणात्मक 
तथा शाचव्दिक साधनों से छन्द्र तथा तुक को सद्दज रूप में प्रयुक्त कर सकते 
हैं ओर ध्थ्य-काव्य विशेषतः दुःखान्तकी की आत्मा के विकास के डप्थुक्‍्त 
वातावरण भी प्रस्तुत कर सकते हँ। दुः्खान्तक रचनाश्रों में वातावरण का 
मह््व श्रध्िक रहता हैं श्रौर इस आदर्श वातावरण को प्रस्तुत करने में छुन्द 
तथा तुक् प्रत्यन्त उपयोगी सिद्ध होंगे। रही दोपों की बात। दोप तो दोनों--- 
इन्द्र तथा मुक्तक--में हँ ओर श्रेष्ठ लेखक अपने प्रयोग द्वारा ही उन दोपों को 
दूर कर सकता है। छुन्द्र तथा तुक में दोष तभी थ्राता हैं जब कवि पहले से 
दी तुक वाले शब्द एकत्र कर लेता है और फिर पंक्ितयाँ और पढ़-निर्माण 
करने लगता नल $ भी शपिकांशतः श्रस्थाभाविक्र तथा अग्राद्मय हो जाते ह । देश 
की सादिग्य्रिक उन्नति करने के विचार से यह तक भी रखा गया क्ि पूर्वजों ने 
मुफ्तक-छन्द-प्रयोग की मर्यादा स्थापित की और उसमें नेंपुरय प्राप्त क्विया; 
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हुस चुग के लेगरशों फो छुन्द्र तथा तुक को सर्यादा स्थापित करनी चाहिए । 
झनुभय के शझाघार पर याद में यद्द सिद्धान्त मान्य रहा कि डुध्खान्तकी के 
लिए छुन्द्र तथा सुऊपूर्ण भाषा की शपेणा झुक्तक छन्द शधिकर उपयोगी तथा 
फलप्रद द्वोगा। 
वाय्य में कल्पना-शक्तित को अन्य गुगयों फी श्रपेा 
प्पना-तत्त्य अधिक सह्य प्रदान किया गया । करपना उस चालक 
के समान है जो घाकाश में उड़ता हुश्आा सभी स्थलों 
फी सूचना खित्न रूप में उपस्थित काता है अथवा बह उस माली के समान है 
। त्रुत गति से पुरा की प्याऊफपंक साला बना दे शयया वह उस समन्देशवाहक 
अुतगामी ईस के समान ६ जो हमारे स्मरण-शबित के कोप से, चित्र रूप में, 
मोर-पीर-विच्देद करके हमारे विचार प्रस्तुत फर देता दे। बोर-काब्य में व्यक्तियों 
के कार्यों तथा उनरी भावनाधों के घ्ानन्ददायी चित्र कर्पना-शक्ित प्रस्तुत 
फरती है | उसकी श्याग्मा ने तो दाब-द-घातुय में है ने विरोधाभास में झौर न 
गम्भीर पाक्य-विन्धाप में, घरन, श्रानन्‍ददायी तथा सजोच साथ-निरूपण में 
ही उसकी श्रास्मा निद्वित हैं। उसका लघय रचिकर भाषा द्वारा भाषों को 
साकार यनागा |, बद प्रकृतिस्थ यस्तुश्नों को नवोन रूप देती हैं श्लौर उनका 
छाकर्षण दविगुशित करती है, और जिस उत्कृष्ट रूप में वह प्राकृतिक बस्तुश्रों 
का चित्र प्रस्तुत करती है, उसकी समता अन्य कोई भी कला नहीं कर 
सकती । साधारण तः करूपना के प्रमुपत काय त्तीन है । पहला काय दे भाव 
झधया विचार-संहलन; दूसरा हैँ भावों का वेसिन्य निर्देशन तेंथा उनेकों झूप॑- ह॒ 
रेखा को, निर्माण; भौर तीसरा कार्य है भावों की रूप-रेखा निश्चित करने के 
पश्चात्‌ उन्हें सुसस्कित करके धाकर्पषक रूप में प्रस्तुत करना । ये तीनों काय 
कर्पना सहज ही सम्रादित कर देती दे, क्योंकि एस कार्य के लिए जिन सहत्‌ 


बरेली 
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गयों की झ्ावश्यकता होती है बढ उसमें प्रचुर मादा में रहते हैं। करपना की 
गति उसे प्रत्येक चोन्र में पण-भर में हो पहुँचा देती है और मिस विद्य त्‌ 
गछि से यद्द दर छात्र में विचरण करती है, वह चुद्धि के परे है । इस गण के 
कारण उसमें दंची प्रभाव रद्दता हैं। दूसरे उसके कांप मे इतनी प्रचुरता रहती 
है कि वह कभी रिक्त नहीं होता और वह सनोचुकऋूल उस कोप का प्रयोग कर 
सकती है। उसका तीसरा गुण दे प्रदर्शन की सत्यता | उसके द्वारा प्रदर्शित 
भावों तथा विचारों में जितनी स्पष्टता, जितना यथार्थ तथा जितनी सब्यता 
रहेगी उतनी और कहीं नहीं दृशष्टिगत होगी | 

पिछले युग के मादककारों की रोमांचक रचनाओं में प्राचीन यूनानी 
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निर्णेयात्मक नाटक-रचना-सिद्धान्तों की जो उपेक्षा हुई उसके 
आलोचना की. फलस्वरूप निर्णयात्मक आलोचनान्चषेत्र में नवीन 
प्रगति : स्फूर्ति आई और प्राचीन तथा नवीन सिद्धान्तों 


प्राचीन तथा नवीन की तुलनात्मक मीमांसा श्रारस्स हुईं । कुछ साहित्य- 
ताटक-रचना-शेली कारों का विचार था कि प्राचीन चाटककारों ने प्रकृति 
का अनुकरण श्रत्यन्त उत्कृष्ट रूप में क्रिया था और 
इस कला में उनकी सप्रता कठिन थी । अरस्तू तथा हॉरेस के बनाए हुए नाटक- 
सिद्धान्तों--विशेषतः देश, काल तथा काय का समन्वश्र--की महत्ता श्रच्चुएण 
थी शोर उनका अनुसरण ही साहित्य के लिए कल्याणकारी था । यूनानी नाटक- 
कारों की रचना-शेली तथा वस्तु के निर्वाह का ढंग भो अद्वितीय था | इसी 
कारण उनकी समस्त रचनाओं में श्राकर्पण सतत रूप में प्रस्तुत ह। पिछली 
शी के कलाबिंदों तथा विज्ञ लेखकों का भी यही आदेश था कि उन्हीं का 
अनुसरण श्रेयस्कर होगा। इस एक्रांगी विचार का खण्डन अनेक विद्वानों ने 
श्रत्यन्त तकपूर्ण रीति से क्रिया। प्राचीन नाटककारों की रचनाएँ अनेक इृष्टि- 
कोंणों से दूपित थीं। यूनानी नाटककार, नाटकों के अंकों में विभाजन की शेली 
से अनभिन्न थे जिसके कारण उनके नाटक विस्मग्रविहीन तथा अनाकर्पंक होते 
थे। उनकी रचनाश्रों की विपय-बस्तु बहुत-कुछ प्राचोन कथानकों तक ही 
सीमित थी ओर एक ही कथानक बार-बार दुहराया जाता था | उनमें न तो 
नवीनता थी, न मौलिकता । देश-काल के सामंजस्य का निर्वाह सी थे पूर्ण- 
तया नहीं करते थे । उनकी विपय-वस्तु के समान ही उनका विचए-सेत्र भी 
बहुत संकुचित था और वे ऋराता, उच्चाकांत्ता तथा देहिक लालसा इत्यादि की 
भावनाएं ही प्रदर्शित करते थे। प्रेस तथा स्नेह नामक भावनाएँ उनके नाटकों 
में स्थान न पाती थीं | इसके विपरीत तत्कालीन तथा पिछली शत्ती के नाटक- 
कारों का भावना-च्ेत्र श्रत्यन्त विस्तृत था; उनमें नवीनता तथा मौलिकता थी 
चस्तु तथा उपवस्तु के श्रानन्‍्ददायी तथा सफल अयोग का उन्हें पूर्ण ज्ञान था 
ओर थे विचारों तथा भावों के आधार पर नाटक का विभाजन अ्रंक्ों तथा गर्भाकों 
के रूप में करते थे। अपनी सनोवज्ञानिक सूक के फलस्वरूप ये मिश्षि- 
तांकी का निर्माण कर चुके थे भौर कर रहे थे, क्योंकि दुःख-सुख, हास्थ-रोइन, 
आनन्द-शोक इत्यादि विपरीत भावों के एक साथ प्रदर्शन में ही जीचन का 
आय तथा जीवन की सत्यता निहित थी। यूनानी कलाकार इस तथ्य को नहीं 
समस्त थे और ये ज़ोचन का एकांगी चित्र प्रस्तुत करके ही सन्तुष्ट हो जाते 
थे। उनका विचार था कि दो विरोधी साथों के साथ-साथ निरूपण से, दोनों 
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भाव विरोधाभास के कारण निष्पाण दो जाते हैं और किसी एक का भी प्रभाव 
स्थायी रूप में नहीं पदता ! घास्तव में यद्द प्राधोन सिद्धान्त आरमक था, क्योंकि 
दो विरोधी भाशों के साथ-साथ रहने से सो दोनों भाव झोौर भी तीम रूप में 
प्रदशित होगे । पिरोधाभास दशा दोनों का अनुभव भी शरसयन्त तीध्र रूप में 
कगेगा। मनोगिश्ञान, एनुभय तथा जीवन के 'थ्रादर्श मिप्निद्रांकी के पक्त 
+ धतः पिएली दाती तथा तस्काज्नीन नाटककारों की श्रेप्दता प्रमाणित है । 
माटक-रघना तथा अनुयाद-विपयक्क सिद्धानतों के 
ग्वान्तकी की आत्मा पिःलेपण में इस युग के श्रालोचकों की साहित्यिक 
सूक का शोर भो पिशद्‌ प्रमाण मिक्षता हैं । दुश्ा- 
न्तकी, सुस्गन्तकी तथा अद्वसन के सब्चों एवं शैली के विवेचन में प्रनेक प्राचीन 
नियमों की कनक दिखाएँ दे जानो है; तथापि उनमें घुग की '्राल्लोचनाव्मक 
सूझ तथा ऐतिहासिक और सुलनाम्मझ श्रालोचनान्प्रणाली का प्रसार प्रदृर्शित 
है। कर्मो के अनुपात में सय्यक्षता तथा विफक्षता, दर्प तथा शोक का श्रनुभव 
हुश्यानतयी का सुर्य घ्राधार 8 । पात्र जैसा कार्य करता दे उसी अनुपात में 
उसे सुर भ्रधवा दुःग्य मिल्षता है । यह भावना अगन्नियन्ता के प्रति श्रसीम 
घद्ा का प्रसार करती 7 । ( परन्तु संसार में ऐसा देखने को तो मिलता नहीं, 
छपिकतर तो पुण्यात्मा तथा सुक््म करने वाले ही अनेक कष्ट भोग हैं आर 
दप्ट था छल प्रपंच में रन वाले सांसारिक सुख भोगते दियाई देते ६ । इस 
विचार को पिद्ल्ली शत्ती फे आालोचरफो ने भली भोंति हृदयंगम करके हो अपने 
रोमांचक नाटकों फी रचना की थी शोर पात्रों को कर्मानुसार फल-प्रदान न करके 
सीयन का यथार्य चित्र प्रस्तुत करने की चेष्टा की थी। ) 
सुववान्तकी तथा प्रहसन के तर्बों की विभिन्नता पर 
सुखान्तकी मीलिक रूप में व्रिचार हुआ झौर सुखान्तकी की 
परिभाषा में यह स्पष्ट क्रिया गया कि सुख्ान्तकी के 
पात्र निम्न श्रणी के व्यक्ति रहेंगे भौर उनके उन साधारण विचारों त्था कार्यों, 
प्रवृत्षियों तथा प्रपंचों फा प्रदर्शन रहेगा, जिनका अनुभव हमें जीवन में प्रति- 
उण होता रहता दे । प्रहसन में प्रस्थाभाविक प्रवृत्तियों तथा कार्यों का ही 
प्रदर्शन रहता है; उसमें प्रदर्शित हास्य भी श्रस्वाभाविक्र तथा अस्थिर रहता 
है। कार्य रूप में, सुखान्तकी सानव-चरित्र की घुटियों को प्रदर्शित करके आनन्द 
प्रदान करती है और प्रहसन केवल शअ्रमानुपिक तथा अव्यवस्थित कार्य-प्रदर्शन 
से दुर्शकर्ग का जी बहलाता दै। सुखान्तकी मानव-चरित्र के दोपों का 
सजीव विवरण देकर ऐसे व्यक्तियों को प्रभावित करती है जिनमें सुरुचि तथा 


ष्ट 
में 


6 


र्‌३े५ आलोचना : इतिहास तथा पिद्धान्त 


सुबद्धि दोनों को विशेष मात्रा रहती दै, परन्तु प्रहसन का प्रभाव उन्हीं व्यक्तियों 
पर सफल रूप में पड़ता है िनसें न तो सुबुद्धि होती है श्रोर न जो जीवन को 
सम्थक्‌ रूप में सममते ही हैं । ऐसे व्यक्ति प्रहसन के अतिशयोक्तिपूर्ण भावों 
तथा उसकी विच्छ्डुलता पर सुग्ध द्वो जाते हैं । वास्तव में सुखान्तकी का 
प्रभाव मनुष्य की सुबुद्धि तथा निर्णयात्मक शक्ति पर पढ़ता हैं और प्रहसन 
करैवल उसकी परिकल्पना को ही प्रभावित करता है। इसी कारण सुखान्तकी 
द्वारा प्रस्तुत हास्य हमें मानसिक्र सन्‍्तोप तथा आनन्द देता है और प्रहसनात्मक 
हास्य हमारी घृणा की भावना की ही ठृप्ति करता है। द्वास्य का सफल प्रदर्शन 
दो विभिन्‍न रोतियों से होता है। पहली रीति शाब्दिक अथवा श्लेपात्मक 
कही जा सकती है और दूसरी परिहासात्मक | शाब्दिक अ्रथवा श्लेपात्मक हास्य 
सूर पर निर्भर रहेगा और परिहासात्मक हास्य विरोधी अथवा विपम विचारों 
में समानता की ओर संकेत्त करने के फल्लस्वरूप अभीष्ट-सिद्धि करेगा। 
अनुवाद के सिद्धान्तों पर भी महत्त्वपूर्ण रीति से 
अनुवाद-शेली. विचार हुआ और प्रचलित अनुवाद की शैली का 


विवेचन साहित्यिक सुबुद्धि द्वारा किया गया। अनुवाद- 


शैली के तोन विभिन्न आधार हैं--शब्दानुवाद, भावाजुवाद तथा अ्रनुकरण । 
शब्दानुवाद-प्रणाली को अपनाने वाला लेखक मूल कृति के प्रत्येक शब्द का 
पर्याय हूँ ढकर प्रत्येक वाक्य का अनुवाद करता है । भावाजुवाद में शब्दों पर 
ध्यान नहीं दिया जाता, अर्थ का ही श्रधिक ध्यान रखा जाता है और लेखक 
मनोनुकुल सफल अश्रभिव्यक्ति के हेतु भावों को घटा-बढ़ा सकता है, परन्तु उन्हें 
परिवर्तित नहीं कर सकता। परन्तु अ्रनुकरण-प्रणाली में तो उसे और भी 
स्वतन्त्रता रहेगी । चह सूल लेखक की रचना का शआ्राधार लेकर, उसी रूप-रेखा 
को श्रपनाकर, दूसरी रचना प्रस्तुत करेगा; वह मूल कृति के शब्दों भौर 
उसके श्र्थ की रक्षा न करके एक नवीन रचना प्रस्तुत करेगा । वह इस प्रकार 
रचना करेगा मानो उसने कवि का स्थान ले लिया दो और अपने दृष्टिकोण 
ओर प्रपनी रुचि के अनुसार समस्त रचना को देख रहा हो । 

साहिस्यिक दृष्टि से भावानुवाद करना ही लेखकों के लिए फलग्रद 
हीगा। शाब्दालुबाद करना तो ऐसे नृत्य करने वाले के समान है जिसके हाथ- 
देर बोंच दिये गए हों; श्रौर अ्रनुकरण-प्रणाली में तो अनुवाद की कहीं छाया 
भी नर्दी मिलेगी। केवल भावानुवाद में वाब्छित स्वतन्त्रता मिलेगी तथा मूल 
की झाग्मा सुरक्षित रद सकेगी । सफल्ल भावानुवाद के लिए दोनों सापाऔ--- 
सूल तथा श्रनुवाद--में लेखक की गति होनो चाहिए । बिना दोनों भाषाओं के 
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पूर्ण ज्ञान केन तो वे मूल का ठीक-ठीक अर्थ ही लगा पायेंगे और न 
उसका सफल अनुवाद ही कर सकेंगे। प्रत्येक भापा के मुह्ाावरे तथा प्रत्येक 
भाषा के शब्द अलग-अलग होते हैं और अनुवाद में मुहावरों तथा भावों की 
सफल श्रणमिव्यक्ति तभी होगी जब उसके पर्याय से लेखक परिचित हो अथवा 
ऐसे सुरुचिपूर्ण पर्याय चुन ले जो मूल के अत्यन्त निकट हों । 
कला के आलोचनात्मक लच्य की व्याख्या करते हुए 
कला की आत्मा यह सिद्धान्त मान्य हुआ कि कल्ला का प्रधान गण 
प्रकृति में निहित आदर्शा का अनुसन्धान तथा प्रका- 
शन है। कला आदर्शवत्‌ तभी होगी जब वह प्रकृति का सत्य रूप में अनु 
सरण करती हुईं तथा अ्रनुभव के अनेक निरथथंक अथवा असंबद्ध क्षेत्रों सेअपने 
को सुरक्षित रखती हुई श्रादश्श तत्वों के अनुसन्धान में संलग्न रहे। चित्र-कला 
तथा काव्य-कला के क्षेत्र में इस सिद्धान्त की मर्यादा अत्यन्त स्पष्ट रूप में विद्ति 
है। चित्रकार अपने विचारों को ऐसे ब्यापक रूप में प्रस्तुत करता है कि उनमें 
निहित सत्य सर्वगत तथा सर्वच्यापी हो जाता है। प्रकृति का एकांगी चित्रण 
प्रकृति की आत्मा के साथ अन्याय है, यह चित्रण व्यापक न होकर क्रिसी 
एक परिस्थिति का चिन्नण-सात्र होगा। जब कलाकार अपने ऋल्‍पना-जगत्‌ 
में, आ्रादुर्श सौन्दर्य की रूपरेखा स्थिर करके उसके व्यापक रूप की अ्भिव्य॑जना 
आरम्भ करेगा तभी बह श्रेष्ठ कल्लाकार के नाम से प्रतिष्ठित होगा। आदर्श 
कलाकार वही है जो सौन्दर्य-केरण के अनन्त खोत का अनुसन्धान करता 


हुआ मानव के सम्प्रुख देची ज्योति अज्वल्ित करे । 
निणयात्मक आल्लोचना-प्रणाली के प्राचीन आधारों की 
निर्णयात्मक आलोचना कोई विशेष व्याख्या न हुईं। केवल अरस्तू का ही 
की प्रगति सिद्धान्त दुहराया गया। अरस्तू के अनुसार आलोचना 
का ध्येय निर्णय करने की समुचित रीति का ज्ञान 
कराना था और सर्वश्रेष्ठ आलोचनात्मक रीति वही थी जो साहित्य की 
उत्कृष्टता का अनुसन्धान करती ओर साधारण सुवृद्धि के व्यक्तियों को आननन्‍दु- 
प्रदान करती । इस विचार को इस युग के आलोचकों ने भली भाँति समझकर 
साहित्य को स्वतन्त्र रूप से परखने का आदेश दिया। इस दृष्टि से यूनानी 
आलोचक लॉजाइनल के विचारों की छाया इस युग पर विशेष रूप में है। 
साहित्य की परख के प्राचीन सान्य्र सिद्धान्तों में नियमों तथा उपनियमों की 
घूम थी; नियम ही प्रमुख थे, रचना गोण । इस शतती के प्रमुख आलोचक" 


१, जान ड्राइडेन 
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की झलक मिल जाती है जहाँ उनकी व्यापक आत्मा तथा निर्णयात्मक शक्ति 
का प्रभाव अवश्य मिलता दे । 
पिछुली शी के श्रेष्ठ रोमांचक दुः्खान्तकियों की श्रत्यन्त कट्ट श्राक्नो- 
चना इस युग के उत्तराद्ध में प्रस्तुत की गई, क्‍योंकि श्रालोचक न तो कठ्पना- 
जगत्‌ की सोन्दर्यात्मक अनुभूति से ही परिचित थे कोर न उसमें निहित काध्य 
की आत्मा की ही परख कर सकते थे। जहाँ-जहाँ कल्पना तथा परिकछपना, 
यथा की परिचि छोड़कर, सीमाहीन काव्य-संसार सें विचरण करती दिखाई 
दे जाती आ्रलोचकवर्ग क्रोधित हो उठता। वे तर्क की मर्यादा का उछद्धन 
सहन नहीं कर सकते थे और उसी की कसीटी पर कह्पनापूर्ण रोमांचक रच- 
नाथ्रों को कसते थे। और जब उन्हें इस सीमित परिधि के बाहर के जगत्‌ को 
समझने की खुनोती मिलती तो वे क्रोधयश यही कहते कि घोड़ों की दिनहिनाहट 
तथा कुत्तों की ग़ुर्सहट” इन रचनाश्रों से कहीं अधिक अथपूर्ण होगी। इन 
आलोचकां ने साहित्य-क्षेत्र में, मनोविज्ञान के सिद्धान्तों की रक्षा की दुह्माई दी 
परन्तु वे स्वयं मनोवज्ञानिक सत्यों के अन्तःस्व॒रों को नहीं पहचान सके | 
हाँ, गय-सेत्र में कुछ आलीचकोां ने पिछली शत्ती की गद्य-शेल्ी की 
अलंकारप्रियता, शब्दाउम्घर, विस्तृत कथन इत्यादि की आलोचना करते हुए 
सरल वथा स्वाभाविक शेली को श्रेयस्कर घोषित किया। यही उनकी विशेष 
देन है। 
अंग्रज्ी आलोचना-साहित्य के इतिहास में सन्नहवीं 
उपसंहार शतती का विशेष महत्व हैे। इसी शत्ती सें कुछ ऐसे 
श्रालोचनात्मक तथ्यों का स्पष्टीकरण हुश्ला जो आज 
तक आलोचना-जगत्‌ को प्रेरित किये हुए हैं। श्राज्नोचना की श्त्मा की इतनी 
व्यापक अनुभूति कदाचित्‌ पिछुले किसी ओर थुग में नहीं हुईं थी। प्राचीन, 
मध्य तथा पुनर्जीवन युग में यद्यपि आलोचना का विकाप्त तथा उसकी प्रगति 
हुई परन्तु मिस क्रियात्मक रूप से साहिस्य-्त्षेत्र में आलोचना का प्रयोग इस 
युग में आरम्ध हुआ वसा किसी अन्य युग में नहीं हुआ । इसी शत्ती की 
श्रालोचना-घारा कुछ अशा मे अ्रदारहवीं शत्ती सें भी प्रवाहित रही और उन्हीं 
के प्रवाह के अ्न्तमंत उन्‍नीसवीं तथा चीसचीं शती की रूपरेखा का निर्माण 
क्रा। वास्तव सें सन्नहवीं शत्ती में ही कुछ बिखरे हुए साहित्य-सिद्धान्तों की 
सूप-रेखा स्थिर की गई, उनको सुब्यवस्थित रूप मिल्ला तथा उनकी सूची 
_तथार की गई और मान्य नियमों के उदाहरण ह्ँढ़ निकाले गए । 
१, टामस राइमर 


चली पना ? इविहान्त तथा पिझास्त श्र 


नाटकरभगान्तेत् में अप्यस्त क्राम्तिकारी मय-सिद्धान्त बने । प्राषीन सुग 
को सास्वजरपना-परम्परा साटवों को मे तो 'ंकों में विभाजित यरती थी चौर न 
इसके ग्भाश शो सिर मबरसी थी। शो-ए ए भी कथायससु झा विभाजन या संकेत 
होता था सदगापरों। को उपस्थिति चपवा अनुपस्थिति फे फारख होता था ।* 
हुस पाल ये माट्यरारों रथा आजक्षोद्रत्रोंने देश-फ्रालनकाए फे सामंतस्य के 
नियम शो सनोदै्ादिय प्याधार पर थोष्ान्दहुन परिय्िग पिया थीर पंकों सथा 
गर्भारों यो दिशद स्याव्था बनाई । बौर-काप्प-रणना में कपानक, घनक स्थलों 
हे (सहाराध्य के अभुरूप) संगठन हृत्यादि का महपवय घोषित विया। नाटय- 
रचना के साहइुथ सथा उसके ए्रशपमागक सोनदय की प्रशंसा को गई शोर घौर- 
बास्य की सम्यता सपा उसी मदला सर्पमान्प झदराई गई। परन्तु साहित्य 
का यर्गोक्िश इस सदियादी रूप में एवग हि ठप्तें परियर्तेन अनावश्यक समझा 
गया, पयोछि हो भी चाजोधफ आलोपना छिग्णा चर्ग का ध्यान पहले रगपता, 
साहिरिश गुर्सो का याद में | को सादिध स्मो ब्गं झे अन्तर्गत नहीं शाता 
उसशो घाछोधना ही न होती घोर यदि होती भी को से घल टसझी दुर्देशा होती । 
सादिय के हूस झदिशह दर्महिश के कारण यनेक सोौलिझ तथा फ्ररपनात्मझ 
रघनाएरों फी पररा मंदी सगी चोर जो भी लेखक हुस प्रपार को रोमांचक 
स्थनाध्ों के रपविता मे रस सम्मान नहीं मिल्ना 

पास्य के झहुदप सथा फविन्‍्धर्म फी व्याख्या करते हुए प्र शादुशा 
सर्यसान्य रहा कि फास्य को दिक्षानप्रदान परने के सायन्‍्साथ प्रानन्द दायी भी 
दोना घादिएु। नियमों के अनुसार जिसे हुए काप्य में मी भानन्द-प्रदान की 
मात्रा बश्य शोनी घादिएु। यथपि दो-घार चालक्षोघर्ों ने ही काप्य में साननदु- 
प्रदान प्रमुख माना था परस्तु ध्ष्टकोण यदल्ल रद्या धा। भाषीन युग में निर्मित 
नियमों फो सान्यता एड प्रफार से शुस युग में स्थावी-सोी हो गई थी । जिन 
स्यक्तियों ने प्राधीन शथा मधोन साहियय की सुलनारमफ मद्दतता का प्रतिपादन 
फरना चाहा ये पघास्तप में रदिग्रस्त थे और प्राघीन निय्रमों की परिधि में ही 
पृम रदे थे। परन्तु हसी युग में ही ऐनिहासिक, सुक्षनास्मक सथा निर्णयास्मक 
झाजोचना का स्पष्ट और स्वस्थ रूप दिग्याई देगा; दसी युग में अनेक देशों फे 
साहित्य की छुल्तनारमक समीणा भी हुई; साहिस्यालोचन में शानन्द के तरव 
को प्राधान्व मिक्ा बोर सादित्य द्वारा किसी को झानन्द को शनुभूति फ्योंकर 
होती दे श्र अभ्रमुक प्रकार फा साहिस्प अमुक व्यक्ति को क्यों रुचिकर होता 
_६, एसफे अनुसन्धान का सफक्ष प्रयरन पद्चले-पहल हुआ । 
६, ऐलिए-- नाटक की परण! 


पक 4, 
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श्रालोचना-चेत्र में एक अत्यन्त महत्वपूर्ण साहित्यिक तत्व का अनु- 
सन्धान सोलिक रूप में हुआ । यह था साहित्यिक प्रभाव का विवेचन । प्रत्येक 
साहित्य में सुरुचि तथा सुप्रवृत्ति का प्राधान्य द्वोना चाहिए और बिना इस 


'शुण के कोई भी साहित्य न तो हितकर होगा ओर न महत््वपूर्ण । परन्तु हस 


युग की सबसे बड़ी कठिनाई यह थी क्रि अत्येक थ्राल्ोचक सुरुचि तथा सुप्रबूत्ति 
की मनमानी परिसापा बना लेता था। छुछु केवल वर्मीकरण में ही इसका 
प्रकाश पाते, कुछ दो-चार गुणों के थ्रशुसन्धान में इसकी पूति देखते और कुछ 
को ओऔवचित्य की मर्यादा में ही सुरुचि का विकास मिलता । साधारणतः आलो- 
चक ऐसे थे जो प्राचीन यूनानी तथा रोमीय कवियों द्वारा व्यवहृत कुछ-एक 
नियमों को सूत्र रूप में मानकर उन्हें समस्त साहित्य पर लागू किया करते; 
कभी वे प्राचीन कवियों द्वारा ही उन नियमों की अवहेलना से कज्ुभित होकर 
दूसरे नियम हूँ ढने लग जाते और उनको भी समस्त साहित्य पर लागू करने की 
चेष्टा करते | ऐसे अ्रनुसन्धान और वेपम्थ के कारण इस युग को बहुत-कुछ 
आलोचना विक्ृत हो गई | केवल एक आलोचक' को छोड़कर कोई यह जान 
ही न पाया कि सत्‌-समालोचना का महत्‌ उद्देश्य सौन्दर्य का अनुसन्धान तथा 
उसका श्ाकर्पक निरूपण है। इतना होते हुए भी यह मानना पढ़ेगा क्लि इसी 
युग से रोमांचक आलोचना-प्रणाली का वीजारोपण हुआ और प्राचीन यूनानी - 
तथा रोमीय साहित्य-शास्त्र की परिधि में ही, विचार-स्वातन्त्य की मान्यता 
स्थापित हुई । 

यदि व्यापक रूप से इस युग की श्राल्लोचनातव्मक समीक्षा की जाय 
तो यह सरलता से स्पष्ट हो जायगा कि श्रधिकतर श्रालोचनात्मक नियम 
जो यने वे केवल निरेघात्मक ही थे; परन्तु उनमें श्रेष्ट श्राल्ोचना के बीज 
अवश्य थे । मध्य-्युग में कुछ श्रालोचना थी हो नहीं और सोलहयीं शत्ती में 
क्रेचल साहित्य-निर्माण की ही धुन थी और श्राल्लोचना-निर्माण की और ध्यान 
कम था | इसी युग से श्रालोचनाल्चेन्र में स्थाय्रित्व श्राना आरस्स हुआ; साहि- 
स्पिक्र इतिहास लिखने की परम्परा चली; मान्य आलोचनात्मक निय्रमों के 
आवार पर साहित्य की आत्मा का विश्लेषण आरम्भ हुआ । परन्तु साहित्य- 
निर्माण की दृष्टि से यह युग अ्रप्रिक महत्वपूर्ण नहीं; काव्य-रचना में न तो 
मोजिकता थी और ने व्यापक्रता । और यह स्वाभाविक हो था, क्योंकि पिछुली 
शर्ती में जिस प्रचुर सात्रा में तथा जिस श्रेष्ठ कोटि की क्राध्य-रचना हुईं थी 


उसके पद्चान कुछ दिनों के लिए कोई लिखता भी क्या । काव्य को तरंगित 


व ० 
२, टाइडम 
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तथा उद्देल्षित करने वाले मानवी भाव कुछ काल के लिए सुप्त हो गए थे; 
परन्तु नियमों के खोत सूखे न थे ओर इसीलिए नियम तो बनते गए मगर 
काव्य निष्प्राण ही रहा। हो, गद्य-शली में विशेष परिवर्तन हुआ। पिछले 
युग का गद्य काव्य के समान पराकाप्ठा पर न था; उसमें अनेक गुणों को कमी 
थो भौर जो-जो नियम गद्य के विपय में बने वे इतने उपयोगी तथा आव- 
श्यक थे कि बिना उनके श्रेष्ठ गद्य-रचना असम्भव होती । यह साधारणतः कहा 
जाता है कि इस युग की आालोचना-प्रणाली ने क्राव्य-खोत सुखा दिया; परन्तु 
यह भी सह्दी है कि यदि यह श्रा्नोचना-प्रणाल्ी इसी रूप में न होती तो न 
ती उसके विरुद्ध श्रागामी युग में प्रतिक्रिया आरम्म द्वो सकती थी और न 
रोमांचक काव्य की प्रगति दी सम्भव होती । यह एक सर्वंगत साहित्यिक सत्य 
है क्विप्रत्येक युग को उसी प्रकार की आल्लोचना-प्रणाली का भार उठाना 
पढ़ता है जिसका वह पात्र दोता है। 
४२४ 
अठारहवीं शतती के प्रथम चरण में आलोचकों ने 
अठारहवीं शत्ती  काव्य-छुन्दों तथा उनके नियमों पर प्रकाश डालने का 
की आलोचना : विशेष प्रयत्न किया; लय-सम्बन्धी एक कोप भी 
उपहास-महाकाव्य बनाया और प्व॑वर्ती कवियों की रचनाथ्ों पर अपने 
एकांगी विचार प्रकट करके यह सिद्ध कर दिया किचे 
. यूनानी तथा रोमीय साहित्य-सिद्धान्तों की परिधि के बाहर साहित्य का 
मूल्यांकन नहीं कर सकते थे । उन्होंने साहित्य के श्रनेक अंगों पर प्रकाश नहीं 
डाला भर केवल उपहास-महाकाव्य में प्रयुक्त साधनों की मीसांसा की और 
काव्य के कुछ प्रमुख तत््वां की ओर संकेत क्रिया । उपहास महाकाव्य-रचना में 
विपय का घुनाव धार्मिक ज्षेत्र से होना चाहिए और विपय का प्रतिपादून रूपक 
रूप में ही मान्य होगा । विपय-वस्तु के अनेक भागों में सन्तुज्लन, सुब्यचस्था 
तथा विरोधाभात्त की रुचिकर मात्रा होनी चाहिए । 
काव्य सें धर्म-सम्बन्धी विषयों का प्रतिपादन ही श्रेष्ठ 
काव्य-विपय समम्ता गया और उसका हेतु सानसिक परिष्कार । 
काव्य की मर्यादा इसी में समझी गई कवि उसमें ईश्वर 
का गुणानुवाद और नेतिकता का प्रसार हो | नाटकों सें कार्य के अजुरूप 
फलादेश--भर्थात्‌ चुरे काय का घ॒ुरा फल और श्रच्छे का अच्छा--का नियम 
मान्य हुआ | धर्माचरण तथा पापाचरण के श्रजुकूल तथा उसी अनुपात में 
फलप्रदान यूनानी नाटककारों ने भी सान्‍्य्र समझा था । इन दोनों नियमों की 
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मान्यता ने काव्य को निष्प्राण कर दिया और नाटक को अस्वाभाविक । काव्य 
की सीमा निर्धारित कर देने से उसमें अनेक श्रेप्ठ मानवी भावषां के लिए स्थान 
न रह गया । केयल धर्म-सिद्धान्तों ओर नंतिक नियमों के प्रतिपादन में जब 
काव्य संलग्न हो गया तो उसकी आत्मा यों ही कुश्टित हो गईं । न तो डसके 
द्वारा आनन्द की ही अनुभूति सिल सकती ओर न अनेक रसों का प्रतिपादन 
हो सकता । इस नियमों के द्वारा काव्य की बहुत हानि हुई । 
अठारहवीं शती के मध्य भाग में अंग्रेज़ी साहित्य-स्षेन्र 
पत्रकारिता का. में एक महत्त्वपूर्ण कार्य हुआ । यह महत्त्वपूर्ण कार्य 
जन्म : विषय. था पन्नकारिता का श्रीगणेश । इसी समय से पत्रों 
का प्रकाशन आरम्भ हुआ और उनके अनेक आदर्श 
गिनाये गए । वास्तव में यह काल भी पन्नकारों की प्रतिभा के उपयुक्त ही था। 
साहित्यिक बादुविवाद, सामाजिक विच्छु छुलताएँ तथा राजनीतिक चवमनस्य 
काफी बढ़ चला था ओर एक ऐसे साहित्यिक साध्यम की आवश्यकता थी जो 
हन सब ज्ेत्रों पर प्रकाश डालता और जनता की रुचि का परिष्कार करता। 
यों तो श्रागे चलकर इन पत्रों में अनेक प्रकार के विषयों पर जन-रुचि के 
परिष्कार-द्वेतु चादविवाद चला, परन्तु पहले-पहल दो-एक साहित्यिक पश्रालो- 
चकों ने हास्य का विवेचन, महाकाव्य का विश्लेपण तथा काव्य सें कल्पना का 
स्थान-निदृश किया तथा दो-एक पुराने कवियों की साहित्यिक आलोचना प्रस्तुत 
की; तत्पश्चात्‌ अनेक प्रसिद्ध कवियों की जीवनी लिखी गई तथा उनकी कृतियों 
की समीक्षा की गई । नाटक-च्षेन्न में दुःखान्तकी, सुखान्तकी तथा मिश्चितांकी" 
पर भी कुछ रुफुट रूप में विचार हुआ और प्राचीन यूनानी परम्परागत आलो- 
चघनात्मक सिद्धान्तों की उपयोगिता अतिपादित की गई । | 
सानव-जीवन में, हमें पग-पग पर हास्य के दशन 
हास्य का विश्लेपण दोते हैं और जगन्नियन्ता द्वारा निर्मित संसार के 
सभी प्राणी हँसते हँ। यही क्‍यों, समस्त प्रकृति के 
फल्न-फूल इत्यादि का हास्य सी कवि रूपक रूप में प्रस्तुत करते आए हैं। प्रायः 
सभी भापाशरों तथा अन्यान्य देशों के साहित्य में हरे-भरे खेत, लहलहाते लता- 
कुण्ज, विकप्तित पुष्पाचल्ली तथा तरलताएँ हास्य की भाषना से प्रेरित, प्रदू- 
शित किय गए दे । नेंसरिक रूप से हास्य हमारे आनन्द तथा सोन्दर्यानुभूति 
का परिचायक है| परन्तु मनुष्य का हास्य एक विशेष चित्तवृत्ति का भी परि- 
चायक है । जब-जब सलुप्य हेंसेगा तब-तब उसमें अपने प्रति गर्व की मात्रा 
१, देग्विए--नाठक की परख? 
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पिशेष रूप से प्रस्तुत दोतो रहेगी । उदाहरण के लिए घय ऊ़िसी स्थृज्ञकाय 
प्यक्ति को सगृक पर वेले के दिल्लके पर फिसलयर गिरते हुए हम देखते हैं तो 
उसी क्षण एम में यह भादरना उत्पन्त धोती हैं कि हम उस विशालकाय व्यक्ति 
से पही चधिक खुद्धिसान, घेप्ठ सथा उच्च मैं और गिरा हुग्या व्यक्ति हीन, निफष्ट 
तथा मूर है। यही सायना हास्य-रूप में परियतित हो जाती है। यह सिद्धान्त 
पाम्तव में एक घंग्रेज़ी दर्शनयेत्ता' ने प्रमाणित क्या था शौर डसे इस 
पाक के घालौपत़ों ने पक्तशः घपना लिया। कुछ लोग यद सममते हैं 
दि फ्सीसोसमूर प्यक्ति की उपम्धिति हास्य का कारण घन सझती है, परन्तु 
यह धारणा प्ममसलक है। मर्म ब्यनि की उपस्धिति केबल साधारण बर्ग के 
प्यकियों के समान में ही ऐास्य प्रस्तुत करेगी । परन्तु यह भी सही है कि 
बप्रोक्ति -प्रयोग में, पट व्यक्तियों को द्वास्प प्रस्तुत करने के क्षिए ऐसे व्यक्तियों 
फी श्रायशयकता पदेती हैं थो सदृृत द्वी सपने हास्यास्पद कार्य प्रदर्शित करने 
लग णाते हैं । 
हास्य का प्रदाश यरतुतः सुस्रानत्तकी तथा ब्यंग्य- 
हास्य का धर्योग... फास्य प्यथवा ब्य॑स्थास्मक नाटकों तथा प्रहसनों में 
होगा । सुस्यान्तरी का हास्य व्यक्तियों के सामाप्तिक 
तथा सदृय चरित्रन्यित्रण द्ारा प्रस्तुत होता हैँ भौर च्यंग्यास्मक नाटक तथा 
प्रहसन उन्हीं ब्यक्तियों को प्यसाधारण रूप में चित्रित फरके हास्य प्रस्तुत करता 
४। साधारणतः द्वास्य के दो व्यापक शाधार साहित्य में दिगयाई देते हैं । 
पहला है बफ्कोकि, नो सीन वर्मा में विभाजित की गई दै--विचारात्मऊ, शाव्िदिक 
तथा मिश्रित । पश्रौर दूसरा श्याघार परिहाास है। विचारात्मक बक्ोफ्ति, ग्रिपम 
विद्यारों में निद्वित सास्य की और संकेत करती है; शाव्दिक केवल शब्दों को 
समानता में प्रस्तुत रदती है; और मिश्चित में घिचार तथा शब्द दोनों का 
सहयोग रदेगा। साधारण रूप में वफ्रोस्ति श्रसमान वस्तुशों सें निहित सास्य 
की और ध्यानाऊर्षण करती है । 
परिहास का मृत्त सोत, मध्य-युग में मान्य, उस चिकिस्सा-सिद्धान्त में 
था जो मानप-शरोर को चार तत्चों से निर्मित समझता था । 'छ्षिति, जज्ष, पावक, 
गगन, समीरा” तत्तों हारा ही शरोर निर्मित था श्रौर उन्हीं के द्वारा मनुप्य 
का स्वभाव भी चनता था । बायु का श्राधिक्य रक्त को प्रभावित करके अत्यधिक 
श्राशावादी यनाता है; _पावक पित्त को प्रभावित करके क्रोध की मात्रा यढ़ाता 
१... दॉब्स हे 
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; ल्षिति द्वारा उदासीनता तथा विपाद उत्पन्न होता है; और जल द्वारा कक 
प्रभावित होता है और स्थूलता वढ़ती है । सुखान्तक नाटककार इन्हीं तप्वों की 
उपस्थिति तथा उनका विकास सानव-चरित्र में देखता है। कभी-कभी ये नेसर्गिक 
रूप में विद्यमान रहते हैं; कभी सामाजिक जीवन की विपमता के फलस्वरूप 
मनुष्य के चरित्र में प्रवेश पा जाते हैं। मनुष्य अपने स्वभाव के इतना वश में 
हो जाता है कि उसे कुछ भी सूक नहीं पड़ता शोर वह आँखें मूँ दकर अपने 
स्वभाव से प्रेरित हो जीवच-सार्ग पर चल पड़ता है । मूल चित्त-ब्वत्ति की शक्ति 
के सम्मुख उसकी अन्य चित्त-वृत्तियाँ हताश हो जाती हैं श्रोर व्यक्ति अपने 
स्वभाव के एकॉगी निर्देशन को मानकर हास्थास्पद होता जाता है। उसे मर्यादा 
का ध्यान नहीं रहता और उसके चरित्र का स्वाभाविक तत्त्व इतना शक्तिशाली 
हो जाता है कि वह समाज के लिए हानिकारक वन जाता है। सुखान्तक नाटक- 
कार अन्यान्य व्यक्तियों में इन्हीं उपयु क्त तत्वों के श्राधिक्य को प्रदर्शित करेगा 
ओर अनेक वर्गों में संधर्ष-प्रदर्शन द्वारा हास्य की सृष्टि करेगा । यह हास्य व्यक्ति 
के स्वभाव को परिष्कृत करके उसे समाज के उपयुक्त बनाएगा । उदाहरणाय्॑ 
एक लोभी ब्यक्ति को लीजिए । लोभ उसके चरित्र का प्रधान तत्त्व है और वह 
डसी के फेर में रहता है श्रोर जीवन के मस्येक कार्य सें लोभ ही को वह प्रश्नय 
दता हे भोर दूसरे गुणों की परवाह नहीं करता । कोई गुण उसके चरित्र में 
पनपने भी नहीं पाता । ऐसे समय वह अपने लालच का दास है और नाटक- 
कार इसी अ्वगुण को लेकर सुखान्तकी की रचना कर सकत्ता है। एक बात और 
हो सकती है; लालची तो वह है ही, परन्तु दूसरी ओर अपने अ्रवगुण को 
छिपाने में लगा है । भर ऐसी विपमावस्था हास्थ का पूर्ण प्रकाश करेगी । 
सुखान्तक नाटककार को इस प्रकार के अस्त व्यक्तियों को नाथक रूप 
में रखने में अ्मेक कठिनाइयों आ पड़ती हैं । कभी-कभी ऐसा होता है कि इस 
प्रकार का स्वभाव नेंसर्गिक न होकर केवल पाखणड रूप में अस्तुत्त रह सकता 
हैं। ब्यक्तित लालची तो नहीं, मगर वह कुछ अन्य कारणों से लालची का 
भेप बनाए है; और अगर सच पूछा जाय तो इसी प्रकार का पात्र सुखान्तकी 
में फलप्रद दोगा। नेंसमिक शअचगुण में व्यक्ति का क्या दोप ? दोप तो वहीं 
माना जायगा जहाँ पासणड हो; और सफल हास्य भी वहीं प्रस्तुत होगा। 
उपरोक्त सिद्धान्त के अनुरूप विरचित सुखान्तकियों में जो सबसे बड़ी 
गी दिययाई देगी वह यद्द दे कि उसके पाच्र सजीब्र नहीं रह सकेंगे । वे कैवल 
गृगों के अतीक-मात्र रह जायेंगे शर उनके जीवन में गति न होगी; वे 
एडपुरली वयात्र रदेंगी । उनमें यवाथ जीवन का संक्रेत नहीं मिलेगा और थे केवल 
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लाएगिय रह गायेगे। दूसरी कठिनाई यद्द है कि हूस प्रकार के लाएणिक पात्रों 
दो नाटरीय विश्वास ने तो सम्भव दे श्रोर ने रुचिस्र। ये पात्र केघल नाटक 
में ही रह सबसे; उनका कोर्ट स्यफ्तित्य ने होगा और शोपन से उनझा कोई 
सम्पन्ध भी नहों स्वापित हो सकेगा । 
हाम्य का बियेचन फरते हुए उसका बंश-प्ृप्त चनाने 
धात्य का वंश्-मुत्ष ही भो चेष्टा की गदं। दास्य-परिवार का पुरुंज 
हैं सम्य तथा सुचुद्रि । सुवुद्धि का पत्र है बफ़ीजित, 
शिप्तका वियाद उसी पग की एक 5 कुमारी शाम धामोीद से टुशा, जिसका ज्येप्ठ पूत्र 
था परिदास। परिद्वास में उसके पूर्यन्ां के प्रमेक गुण प्रत्तुत थे। उसमें सत्य 
और सुउृद्ि, घग्ीरिति गधा झामोद के सभी तत्य सुहु-न-उछ मात्रा में प्रस्तुत 
थे। फभी याद गस्भीर था कभी चंचल, कभी बक्र कभी सहप्रत, परन्तु उसमें 
झपनी सांठा शामोद के गुण अधिक ये शौर थद्द जहाँ कहीं भी जाता प्यथवा 
सिस सिसी समा में ग्रद्ध उपस्थित द्लत्ता द्वास्य द्वारा सबकी पझ्रानन्दित तथा 
प्रमुद्दधित सपा । 
मदहदाझाप्य की रचना के लिए प्ररस्तू तथा द्वरिस हारा 
महाफान्य-रचना- निर्मित सिद्धान्त हो श्रप्य सममे गए कौर प्रस्तु, 
सिद्धान्त : घटनाएं पात्र, साथ तथा भाषा को सोमांसा करते हुए 
प्राचीन मदहायाष्यों में प्रयुक्त नियमों की प्रशंसा वी 
गई । महाकाय्य का प्रधान युग ऐसी उन्नत भावना का प्रसार है णथों हमारे 
समस्त ब्यक्तिर्य को श्रेष्ठ स्तर पर रसे । पात्रों हारा भी ऐसे सुन्दरतम तथा 
भव्य भावनाशों का प्रसार होना चाहिए ज्ों उन्नत तथा रुचिकर हां। महा- 
काध्य में कार्प-सम्पादन भी अ्रेप्ठ रूप में होना चाहिएु--उसमें श्रदभुत तथा 
सम्भाव्य घटनाओों का ऐसा रुचिकर समनन्‍पय होना चाहिए श्री श्राऊर्पक हो । 
यों तो अदभुव घटनाशों फे घुनने का स्थल रोमांथक रचनाएँ होंगी और 
सम्भावग्य का छोन्र ऐतिहासिक रचनाएँ हूँ परन्तु दोनों का हृदयग्राह्दी समन्यय 
मद्दाफास्य सें ही सम्भव द्वोंगा | साधारणतः लेयक महाकाब्य लिखने से सफल 
नहीं होते । इसके श्रनेक कारण दें; या तो उनमें प्रतिभा नहीं और यदि 
प्रतिभा हे तो उसका बद् दुस्परयोग कर चलते हूं । 
महाकाव्य का नायक अन्त में सफलता श्रवश्य प्राप्त 
नायक फरता है; यदि नायक विफल रहता हैँ तो रचना 
महाकाव्य के स्तर से गिर जायगी। उसमें हतनी 
छम्ता भ्रीर हतनी शक्ति होनो चाहिए जिसके सम्मग्ध उसका प्रतिद्वन्ती टिक्क 
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न सके कार्य-ेन्र में तो वह स्वोपरि रहेगा । मूल कार्य से सम्बन्धित अ्रनेक 
स्थल महाकाव्य में रह सकते हैं, परन्तु उन स्थलों में नाटकीय गुण होने 
चाहिएँ, यदि उनमें नाटकीय गुण नहीं होंगे तो वे स्थल नीरस, श्रग्नाद्य तथा 
अरुचिकर धो जायँगे। कुछ लेखक अपनी चिद्बत्ता प्रदर्शित करने के लिए 
जबरदस्ती कोई-न-कोई अवसर गढ़ लेते हैं । ऐसा नहीं होना चाहिए। यदि 
थे श्रवसर स्वाभाविक रूप से महाकाव्य के कार्य स्थल में न आ सके तो उन्हें 
प्रयुक्त नहीं करना चाहिए । छसके द्वारा महाकाव्य की श्रेष्ठ तथा उन्नत भावना 
को चोट पहुंचेगी । द हि रद लत 
५; महाकाव्य की शेल्ली के विषय से महपूण नियमों 
शैल्ो की और निर्देश किया गया। महाकाब्य की शेली 
अत्यन्त स्पष्ट, परन्तु साथ-ही-साथ अत्यन्त उन्नत 
हीनी चाहिए. थौर शेली को उन्‍मत बनाये रखने के लिए कुछ सरल साधनों 
की और संकेत किया जा सकता है। इन साधनों में अलंकार-प्रयोग, विदेशी 
भाषाओं के मुहावरों का प्रयोग, विशेषणों का विरोधामासयुक्त प्रयोग, विशेष 
रूप में दितकर होंगे । भाषा के प्रयोग में भी सावधानी की आवश्यकता 
पढ़ेगी । श्रत्यन्त दुरूह शेली, जिसमें श्प्रचलित शब्दों का बाहुल्‍थ हो और 
पारिभाषिक शब्दों का श्राधिक्य हो, कभी भी फल्ग्रद न होगी । 
यों तो प्राचीन यूमानी साहित्यकारों ने काच्य में 
कल्पना की व्याख्या कल्पना की उपयोगिता, उसकी शआआवश्यकता तथा 
उसके महत्व पर समुचित प्रकाश डाला था, परन्तु 
डसके सहज स्वरूप की व्याख्या सें श्रसी करीब एक शत्ती की देर थी। अफ- 
लात ने क्रियात्मक साहित्य-रचना में नेतिकता को प्रधानत्व दिया था और 
बाह्य उपकरणों को भी मह्वपूर्ण समझा था। परन्तु शअरस्तू ने बाह्य उपकरणों 
को भीण ठहराया श्ौर यह घोषित किया कि किसी सी घटना अथवा भावना 
का कल्पनात्मर प्रदर्शन मूल से कहीं अ्रधिक सत्य, आह्य तथा सुन्दर होगा 
क्योंकि कल्पना, यथार्थ के मूल में, छिपे हुए सत्य को हँढ़ निकालती है । 
प्रप्चिद्ध दाशनिक लॉक ने क्रियात्मक साहित्य-रचना में विचारों तथा भावों के 
संबद्धित संसर्ग को महत्त्वपूर्ण समझकर उसे ही प्रधानत्व दिया। उनके विचारों 
के अनुसार किसी भी वस्तु अथवा घटना का प्रभाव जब हमारे मस्तिप्क पर 
पद़ता दे दो हमारा मानसिक क्षेत्र स्फूरतिमान हो उठता है और बह चिन्नपट 
के समान यरथस, चित्र-पर-चित्र श्र्यन्त विशद्‌ रूप में प्रस्तुत करने लगता 
४ भीर यद्दी क्रियासमक साहित्य का मुख्याधार बन जाता है। अपने मस्तिप्क 
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के एक फार्य-पिरोप को हम करपना के द्वाथों सोप देते हैं या यों कहिए कि 
हपने सानस्तिक फाय-च्यापार फे दविसी एक तत्त्व को कर्पना के नाम से सम्बो- 
घित करने जगते 7£। चस्तुतः हमारी समस्त श्रात्मा सोचती-सममती रहती 
है, इच्छा-शक्ति को शेरित झोर उत्तेज्ञित फरती है । इस कार्य में हमारी चाँखें 
झीर इमारे देने की शक्ति झपना सहयोग प्रदान करती हू । 
याश्य शगयू का कोई चित्र जब हमारी चआासों शअ्रयवां अन्श इम्द्ियों 
द्वारा हमारे मानस में प्रवेश पाता है तो इमठी कज्पना-शक्ति तरंगित हो 
उठती 8 । यह उस छिद्र को. उस्तरती-पलटतों है, उसको नया रूप देना 
चाहती है, उसझो सनोनुकूल परियर्तित फरतो रद्ती है ग्रौर उसको शझ्राकर्पक- 
सेनयाकर्षक रुप में ग्रहण झरती है। घपने हस कार्य से कए्पना दो प्रकार का 
छानन्द प्रस्तुत करती है । पहला आननद्र सब प्रस्तुत होता दे जब फोई बस्सु 
हमारे सामने प्रस्यत्त रहती हे शोर एम उसे देख-देस्यकर प्रसन्‍य होते हैं । दूसरा 
झाननद हमें सथ मिलता है जब यह यस्तु एसारे सम्मुग्ध रहती तो नहीं, परन्तु 
उसकी छाप हमारी स्मरण॒-शक्ति प्रद्ण फर लेती है। समयामुसार हमारी 
स्मरग-शक्ति मूल यरसु का ब्रिभिन्‍ने दथसझूप हमारे सानस-पटल पर श्रेक्रित 
करती हुई इसमें श्यानम्दित करती रहती ढ। यद्द दूसरे प्रकार का थ्रानन्द ही 
समस्त कला का प्राशस्वरूप 8। कहा ध्थ्यों, बस्सुझोों औौर भावों का प्रति- 
रूप प्रस्तुत करने में संल्लग्व दो जाती है. और कएयना उसको प्रेरणा दिया 
करतो 8। कत्ता और करुपना दोनों ही श्रपनी श्रभीष्ठ-सिद्धि शब्दों द्वारा 
फरती एैँ शोर शब्दों का सबसे मह्वपूर्ण कार्य पिचार-निर्माण, है । 
कला के मूज्ञ सोंत की समीष्ा करते हुए यद्द विषार 
कला का मृल स्रोत मान्य हुश्रा कि साधारण चस्तुएँ कलाकार को सन्तुष्ट 
नहीं फरती । फल्नाकार भ्रपने हृदय में श्रनेक वस्तुश्रों 
का श्रादर्श-रूप दिपाए रहता है श्रौर चादता हैं कि याद्य जगत उसके अन्तर- 
तम में छिपे हुए श्रादर्शा का प्रतिरूप देता रहे । परन्तु बाह्य जगत्‌ के लिए 
यह सम्भव कहाँ ! इसलिए कलाकार इस कमी की पूर्ति कल्ना द्वारा करता है । 
अपनी रुधि, 'श्रपनी कढ्पना तथा अपनी प्रेरणा से वह प्रकृतिस्थ बस्तुथों को 
आदर्शवत्‌ चित्रित करता रद्दता दँ। प्रकृति में जहाँ कह्दी उसे न्‍्यूनता का थ्रनुभव 
होता हैं वह पश्रपनी कर्पना-शक्ति से उसे पूर्ण करने की चेष्टा किया करता है । 
जहाँ कहीं उसे कुरूपता मिलती हे वहाँ वह सौन्दर्य की सृष्टि में जग जाता है; 
जहाँ कहीं उसे सौन्दर्य दिखाई दे जाता है वहाँ वह उसे भ्रौर भी अल॑क्ृत 
करने में दुस्चित्त हो जाता हं। कवि प्रकृति का सुधार तथा परिष्कार करत। 


चर 
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हैं। इस सुधार और परिष्कार का भी प्रमुख साधन शब्द-शक्ति है। 

कवि शब्द-शक्ति द्वारा क्रियात्मक साहित्य की सृष्टि काता हे। वह परसे 
शब्दों को चुनता है जो स्वतः आनन्दृदायी तथा सोष्टबपूर्ण होते हुए विचारों 
और भावनाओं के प्रेरक होते हैं और उन्हीं के कलापूर्ण प्रयोग से बह प्रकृति 
के दृश्यों को रंगीन बनाता है, भाव-संसार को अ्नुरंजित करता दे और 
सौन्दर्य की सीमाएँ विस्तृत करता है। कृषि वही है जो प्रेरणा तथा उत्तेजना के 
फूलस्वरूप काव्य-रचना करता है; श्रथवा जो व्यक्ति श्रोता-वर्ग अ्रथवा पाठक- 
बर्ग को स्कूर्तिमय बनाए तथा उजेजित के, ओ४ कवि होगा । काव्य तथा कल्ा 
श्रादशवित तभी होगी जब उसमें कल्पना को जाग्रत करने की शक्ति पूर्णरुप 
से रहेगी । काव्य और कल्पना-विषयक इन विचारों का आदि संकेत हमें 
यूनानी आलोचकों की रचनाश्रों में पूर्ण रूप से मिलेगा । 

जैसा कि हम पहले निर्देश दे छुके हैं कल्पना के वास्त्रधिक स्वरूप को 
परखने में श्रमी अनेक वर्षों की देर थी। इस काल के श्रालोचकों ने केवल 
रसेन्द्रियों में से एक--देखने की शक्ति--को ही ग्राह्म मानकर उसे कल्ला का 
निर्माणकर्ता ठहराया शोर अन्य रसेन्द्रियों को अपनी संकुचित घार्मिकता के 
कारण दूर दी रखा; इसी कारण कला के श्रन्य माध्यमों का विस्तार न हो 
पाया । इसके साथ-हो-साथ इस बात पर भी जोर दिया गया कि कल्पना द्वारा 
प्राप्त आनन्द केवल रसेन्द्रियों--विशेषतः चच्ु--द्वारा प्राप्त श्रानन्द के समान 
ह--दोनों में कोई अन्तर नहीं। और फिर करुपना का प्रधान काये केवल चित्र- 
चयन ही माना गया; इसके सिवाय उसका कोई श्रन्य कार्य ही न था। कलाकार 
के मानस-पटल पर सहज ही उपसा और उपमेयों की श्ुला सी चैंध जाय, 
यही कठपना का मुख्य धर्स समझा गया। इतना होते हुए भी, इसमें सन्देह 
नहीं कि इस काज् में प्राचीन काल की श्राल्नोचनात्मक प्रवृत्तियों का परिष्कार 
हुश्आ। परम्परागत श्रालोचना-अ्रणाली में जिस सुबुद्धिपूर्ण परिवर्तन के दर्शन 
होते हैं, वह इस युग को महत्त्वपूर्ण बनाता हैँ। प्राचीन श्रालोचना-सिद्धान्तों 
को संफुचित सीमाश्रों के भीतर जो थोड़ा-बहुत परिवर्तन हुआ उससे साहित्य 
को काफी प्रोस्साइन मित्ला । यद्यपि कोई मौलिक नियम नहीं बने और न 
सोलिक रूप सें साहित्यिक प्रश्नों पर विचार ही हुआ, परन्तु यह निर्विवाद हैं कि 
इस काल में सोन्दर्या नुभुतिसूचक शालोचना-प्रणाली का प्रथम संकेत मिलता 

जो लोग केवल रूप और आकार पर ही साहित्य का मूल्यांकन कर रहे 

दे नवीन इष्टिकोण मिला; सुबुद्धि और सुरुचि का वातावरण प्रस्तुत हथ्रा 
पर थोदी-बहुनत मात्रा में कत्पना के स्वरूप को हृदयंगस करने का प्रयास 


हर) 
श्रेटम 
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किया गया | पु छु-एक चालोचकों ने श्रनक लालत-कल्षाधा--विशपतः चित्र ऊल्ला 
सथा फाम्यन्यक्षा--की सुलनास्मक समीक्षा करते हुए यह विचार प्रस्तुत किया 
छझ्ि फाप्य उन वस्तुओं नया भाषां को प्रकाशित करता ४ जो स्थायित्व पा चुके 
हं ओर घित्न-कला फेपवल उनका जो साथ-साथ सथा निकट संसर्ग में रहते 
धिन्न-झत्ता, जीवन के घलते-फिरते छितम्र जो अपनी पूर्ण ब्यंजना के साथ 
उपस्थित हो जागे हैं, चित्रित कर लेती है । काब्य-फला समस्त स्थायिस्व पाए 
एप भाषों झथया दृश्यों छो शब्द-यद करेगी । लक्षित कलायं की सबसे बटी 
फटिनाईएं यदे है दिये कुरूपता, प्ास्यास्पद स्थलों तथा भयावह अनुभवों को 
ब्यपल मरने मे झगम रहता ४ 
लक्षित फलाधों का झ्नुभव हमें घार प्रकार से हो सकता दे । पहला 
है हमारा स्यक्षिगत नुभव--जों दम अपनी हन्द्रियों हारा प्राप्त करते हैं। 
इमारी एन्द्रियां हमारे सम्मुस श्राद्य अनुभव प्रस्तुत करती रृती हँ--वे कभी- 
कभी सृरूप शयवा स्रम्माण भी हो सकती है । दूसरा प्ोत है तक । तर्क हारा 
एम हन्द्रियों के साप्यम से प्रस्तुत क्यि हुए अनुभवों की सत्यता की जाँच 
कराते हैं। एन्द्रियों हारा प्रस्तुत प्रनुभव, बारतव में प्नेक सनोवेज्ञानिक 
कारणों से शपिश्यसनीय दोते हैं श्ौर नव द्वारा ही उनके मूल्य फो आफ जा 
सकता हैं। तीसरा साध्यम दे भावना तथा रुचि-जों श्ाकर्पक तथा सुन्दर 
बालुद्यों पी शोर ध्यानायपंग करती है; इसके द्वारा अनन्त का अनुभव तथा 
भध्य सायनाशों का प्रसार होता है। चोया साधन हैं करपना; जो तर्क, भावना 
एस्यादि को सजीव सथा उन्नत सनाता है । इन चार साधनों के अतिरिक्त 
सुरधि भी श्यावश्यक है जिसके द्वारा ललित-कला-छोत्र में चारता, सामंजस्थ, 
संतुलन तथा सोन्दर्य क्री व्यापक रष्टि होगी । कला वास्तव में सौन्दर्य का 
प्रतिझूष प्रस्तुत करती ६। परन्तु यह प्रतिरूप विस्तृत नहीं होता। जीवन- 
छषत्र से कुद् अंग-विशेष चुनकर ही, फला उनका थ्रादशस्वरूप प्रस्तुत करने 
का प्रयसन फरती हैं । 
नाटक-चेत्र में जो श्राज्नोचनास्मक चिचार प्रस्तुत हुए 
नाटक-रचना उन पर प्राचीन यूनानी पिद्धान्तों की पूरी छाप थी। 
दुः्खान्तकी में नतिकता-प्रसार का ध्येय पुष्ट क्रिया 
गया; श्रौर यद्यपि तस्कालीन दुःखान्तकीयों की प्रशंसा, कार्य-सम्पादन तथा 
विपय-वस्तु-निरूपण की दृष्टि से की गई उनमें नेंतिकता की न्यूनता की 
भर्व्सना की गई । रोमांचक शेली तथा रोमांचक मिश्रितांकी को श्रत्यन्त अस्वा- 
भाविक समझा गया। मिल्नितांकी की असंगति की बहुत कड़े शब्दों में श्रालो- 
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चना हुईं---अंग्रेजी रंगमच के इतिहास में मिश्रितांकी से बढ़कर कोई भयानक 
रचना नहीं ।' दुःखान्तकीयों में एक कथावस्तु को छोड़कर दूसरी श्रन्य उप- 
कथावस्तु नहीं होनी चाहिए, क्योंकि इससे मूल वस्तु के विकास में बहुत अढचन 
पढ़ेगी और नाटक प्रभावहीन हो जायगा । सोलहवीं शत्ती के जिन श्रेष्ठ नाटक- 
कारों ने अपनी रौसाँचक प्रेरणा द्वारा अनेक नवीन प्रयोग किये थे वे सब्र अ्ग्माह्य 
ठहराये गए। झँधेरे रंगसंच पर कार्य, भूतों का दशन, प्रकृति के प्रकोप, बादलों 
की कड़क, विद्युत्‌ छुटा इत्यादि का प्रदर्शन श्रत्यन्त अ्रवान्छित समझा गया। 
जिन-जिन साधनों से रोमांचक दुःखान्तकी भय तथा करुणा" का संचार 
करते थे उनमें प्रमुख साधन था नायक के साथ अनेक व्यक्तियों की हत्या 
अथवा रूत्यु; और इस साधन का घोर विरोध किया गया। 
उपयुक्त थिवेचन से स्पष्ट है कि इस काल को श्रालोचना केवल अरस्तू 
तथा होरेस की आल्ोचना-प्रणाली का अनुसरण कर रही थी। हाँ, कहीं-कहीं 
सुछ्ुद्धि तथा सुरुचि के दर्शन अवश्य हो जाते हैं । रोमांचक नाटकों का विरोध 
इस काल की सबसे बड़ी कमजोरी थी और आलोचकों में जीवन के सभी पह- 
लुओं को व्यापक रूप में समझने की क्षमता नहीं थी । प्राचीन श्राल्ोचनातव्मक 
नियमावज्ती ही उनका साग-निर्देशन कर रही थी । यदा-कदा कुछ ऐसे स्थल 
अवश्य दिखाई दे जाते हैं जहाँ श्रालोचक स्वतन्त्र रूप से साहित्य को परखने 
का प्रयत्न कर रहे हैं; परन्तु यह स्वतन्त्रता सर्वत्र विदित नहीं । नवीन प्रयासों 
पर प्राचीनता की छाप घुरी तरह पढ़ी हुई है । 
नाटक-क्षेत्र की इस रुढ़िवादी श्रालोचना की मान्यता 
जीवन का चित्रण स्वीकार करते हुए इस युग के सध्य भाग के कुछ 
आलोचकों ने सोलहवीं शती के रोमांचक नाटककार 
विलियम शेक्सपियर की कुछ एक रचनाओं की प्रशंसा की जिसके आधार पर 
दो-चार श्रच्यक्त नियमों की ओर संकेत किय्रा जा सकता है। नाटककारों द्वारा 
रचित उन नाठकों की प्रशंसा हुई जिनमें मानव-चरिन्न की गहराई तथा उसके 
मायना-संसार का पूर्ण प्रदर्शन था । नाटककार की सफलता का अरव यह महत्त्व- 
पूर्! अंग बन गया था; और जब-जब नाटककार अपने नाटकों में मानव-हृदय 
का अनुसन्धान तथा विस्लेपण मनोवैज्ञानिक स्तर पर करते प्रशंसा के पात्र वन 
गाते | सफल्ल नाटकों में पात्र-वबे सिन्‍न्‍य तथा पात्र-वैचित्य भी अ्रध्यन्त आवश्यक 
समझता जा रद था, क्योंकि जब तक पात्रवर्ग एक-दूसरे से सहज रूप में विभिन्‍न 
न रद्रता उनमें न नो जीवन रहता आर न वे ग्ाद्य हो पाते । परन्तु जिस 


कक की. जप 
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चालोचना ।+ इतिहापत तथा पिद्ान्त २५९ 


की प्रशंसा मुक्त कण्ठ से फी गई- बह गुय था नाटकफारों की सद्दज पतिभसा, 
लिसके द्वारा वे मानवन्‍्जीयन तथा प्रकृति के रहस्यां को सुलमाने का प्रयत्न 
करते ये । जीपन फी समस्याश्यां फो नश्तर्गिक रूप में दृदयंगस करना; मानव- 
एंदय फा सूध्म पिश्लेषण देना एत्पादियुणों की प्रशंसा दबे स्वरों में होने 
लगी थी । 
प्राचीन नाटक-रचना का एक विशिष्ट नियम यह भी था कि रंगमंच 
पर एक साथ सीन से झषिक पात्रों की उपस्थिति झसंगत है, क्योंकि संवाद 
अधिक-से-धधिक तोन ही स्यक्तियों फे बीच सहम रूप में हो सऊत। है। हस 
नियम में परियनन आवश्यक जान पढ़ा श्रोर अनेक व्यक्तियों की एक साथ 
“टपस्थिति एम्प ही नहीं बरन्‌ कभी-कभी श्रत्यन्त श्रावश्यक सममी गई । 
जैसा कि दम अपने दिन-प्रतिदिन के श्नुभव से जानते हैँ. कि रंगमंच पर उप- 
स्थित सभी बन्यक्ति संवाद करें। कुछ की उपस्थिति केवल वातावरण को 
गर्भीर घनाने के लिए भी दो सकती हैं । 
नाटक-रघना के सम्पन्ध में, नाटकों को अंकों में चिभाजित करने को 
प्रथा का श्रकारण विरोध हुश्ा । प्राचीन नाटकों के खणडों का अ्रस्पष्ट विभा- 
जन सदगायक" के श्राने-जाने के श्राधार पर हुआ करता था और सहगायकों 
फो जब रोमांचक नाटकों ने निकाल फेंका तो कुछ-न-कुछ विभाजन का आधार 
सो होना ही चाहिए था। परन्तु प्राचीन परम्परा के अनुयायी आलोचकों ने 
नाटकों का विभाजन झावश्यक न समझा और घिभाजन को नाटकों के अन्तिम 
प्रभाव का घातक तथा उनकी प्रगति में बाधक समझता | 
कदाचित्‌ गध-सेन्न में ही हुस युग का सयसे मौलिक 
जीवनी कार्य-सम्पादन हुआ | श्राज्नोचनात्मक जीवनी लिखने 
की प्रथा पहले-पहल इसी काल में शुरू हुई।हन 
बनियों में कवियाँ के निजी जीवन से सम्यन्धित उपाख्यानों की भरमार है 
ओर कद्ाचित्‌ उन्हें श्राक्पंक बनाने का यह एक सरल साधन-सा प्रतीत होता 
8 । जीवनी और साहित्यिक श्रालोचना का यह सहज समागम साहित्य-च्षेत्र 
में इतना लोकप्रिय हुआ कि उनन्‍नीसवीं तथा बीसवीं शती के श्रन्यान्य गध्य- 
लेखकों ने इसे अपनाया। यश्यपि इस काल में लिखी हुई जीवनियों में पक्ष- 
पात तथा अ्रसाहिस्यिक श्रालोचनात्मक विचारों का धोलवाला-सा है परन्तु 
उनकी मौत्निकता, सुपान्नप्रियता तथा लोकप्रियता में सन्देद्द नहीं ! 
साधारणतः नाटकों की कथा-बस्तु का आधार केवज्ञ प्रेम ही रहा 


१. देखिए--“नाटक की परख? (प्राचीन युग) 
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२५०- हे अर आलोचना + इतिहास तथा सिद्धान्त 


चना हुई--अ्रिग्रेजी रंगभच के इतिहास में मिश्षितांक्री से बढ़कर कोई भग्रानक 
रचना नहीं !' दुःखान्तकोयों में एक कथावम्तु को छोड़कर दूसरी अन्य उप- 
कथाघस्तु नहीं होनी चाहिए, क्योंकि इससे सूल बरतु के विकास में बहुत श्रद्चन 
पड़ेगी और नाटक प्रभावहीन हो जायगा । सोलहवी शी के जिन श्रेष्ठ नाटक- 
कारों ने अपनी रोमांचक प्रेरणा द्वारा अनेक सथीन प्रयोग किये थे वे सब अग्राद्म 
ठहराये गए। झँधेरे रंगसंच पर कार्य, भूतों का दशन, प्रकृति के प्रकोप, बादलों 
की कड़क, विद्युत्‌ छुटा इत्यादि का प्रदर्शन श्रत्यन्त अ्वाब्छित समझा गया । 
ज़िन-जिन साधनों से रोमांचक दुःखान्तकी भय तथा करुणा" का संचार 
करते थे उनमें प्रमुख साधन था नायक के साथ अनेक व्यक्तियों की हत्या 
अथवा झृत्यु; और इस साधन का घोर विरोध किया गया। 
उपयु क्त विवेचन से स्पष्ट है कि इस काल की श्रालोचना केवल अरस्तू 
तथा होरेंस की आलोचना-प्रणाली का अनुसरण कर रही थी । हाँ, कहीं-कहीं 
सुचुद्धि तथा सुरुचि के दर्शन अवश्य हो जाते हैं । रोमांचक वाटकों का विरोध 
इस काल की सबसे बड़ी कमजोरी थी और आलोचकों में जीवन के सभी पह- 
लुओझों को व्यापक रूप में समझने की क्षमता नहीं थी । प्राचीन ग्रालोचनात्मक 
नियसावज्ञी ही उनका सार्ग-निदेशन कर रही थी। यदा-कदा कुछ ऐसे स्थल 
अवश्य दिखाई दे जाते हैं जहाँ आलोचक स्वतन्त्र रूप से साहित्य को परखने 
का प्रयत्न कर रहे हैं; परन्तु यह स्वतन्त्रता सर्वन्र चिद्ित नहीं । नवीन प्रयासों 
पर प्रत्वीनता की छाप बुरी तरह पढ़ी हुई है । 
नाटक-क्षेत्र की इस रूढ़िवादी आलोचना की मान्यता 
जीवन का चित्रण स्वीकार करते हुए इस युग के मध्य भाग के कुछ 
आलोचकों ने सोलहवीं शती के रोमांचक नाटककार 
विलियम शेक्सपियर की कुछ एक रचनाश्रों की प्रशंसा की जिसके आधार पर 
दो-चार अव्यक्त नियमों की ओर संकेत किया जा सकता है। नाटककारों द्वारा 
रचित उन नाटकों की प्रशंसा हुई जिनमें मानव-चरिश्र की गहराई तथा उसके 
भावना-संसार का पूर्ण प्रदर्शन था । नाटककार की सफलता का अव यह महत्त्व- 
पूर्ण अंग बन गया था; और जब-जब नाटककार अपने नाठकों में मानव-हुद्य 
का अनुसन्धान तथा विश्लेषण मनोवेज्ञानिक स्तर पर करते प्रशंसा के पात्र बन 
जाते । सफल नाटकों में पात्र-वे मिन्‍्न्य तथा पात्न-वैचिब्य भी अत्यन्त आवश्यक 
समझा जा रहा था, क्योंकि जब तक पात्रवर्ग एक-दूसरे से सहज रूप में विभिन्‍न 
__ रहता उनमें न तो जीवन रहता और न चे राह हो पाते । परन्तु जिस गुण 
१, देखिए---'नाट्क की परखः हे . 
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चलेचना : इतिहास तथा पिद्यान्त र्‌५्‌ 


की प्रशंसा मुक्त कर्ठ से की गई- वह गुण था नसाटककारों की सद्दज प्रतिभा, 
जिसके द्वारा वे मानव-जोघन तथा प्रकृति के रहस्यों को सुल्नकाने का प्रयत्न 
करते थे । जीवन की समस्याश्रों को नेसर्गिक रूप में हदयंगस करना; मानव- 
दृदुय का सूधम पिश्लेपण देना इत्यादि गुर्णो की प्रशंसा दबे स्वरों में होने 
लगी थी । 
प्राचीन नाटक-रचना का एक विशिष्ट नियम यह भी था कि रंगमंच 
पर एक साथ तीन से ध्धिक पात्रों की उपस्थिति असंगत है, क्‍योंकि संवाद 
झपधिऊ-से-चधिक तोन दी व्यक्तियों के बीच सहज रूप में हो सझत। है । ह्र्स 
नियम में परियतन झावश्यक्र जान पढ़ा और अनेक व्यक्तियों की एक साथ 
- उपस्थिति छम्प ही नहीं बरन्‌ कभी-कभी श्रत्यन्त आवश्यक सममी गई । 
जैसा कि हम अपने दिन-प्रतिदिन के धनुभव से जानते हूं कि रंगमंच पर उप- 
स्थित सभी ब्यक्ति संवाद फर। कुछ की उपस्थिति केवल वातावरण को 
गस्मीर घनाने फे लिए भो दो सकती हैं । 
नाटक-रघना के सम्बन्ध में, नाटकों को श्रंक्ों में घिभाजित करने की 
प्रथा का अ्रकारण पिरोध हुझ्ा । प्राचीन नाटकों के खण्ढों का अ्रस्पप्ट विभा- 
जन सहगायक" के श्ाने-जाने के श्राधार पर हुश्ला करता था और सहगायकों 
को जब रोमांचक नाटकों मे निकाल फेंका तो कुछ-न-कुछु विभाजन का आधार 
तो होना ही चाहिए था। परन्तु श्राचीन परम्परा के अज्ुयायी श्रालोचकों ने 
नाटकों का विभाजन शझावश्यक से समझा और विभाजन को नाटकों के श्रन्तिम 
प्रभाव का घातक तथा उनकी प्रगत्ति में बाधक सममका ! 
कदाचित्‌ गध-खेन्न में ही इस युग का सबसे मौलिक 
जीवनी कार्य-सम्पादन हुआ | श्राज्नोचनाव्मक जीवनी लिखने 
की प्रथा पदले-पहल इसी काल में शुरू हुईं | इन 
जीवनियों में कवियों के निजी जीवन से सम्बन्धित उपाख्यानों की भरमार है 
आर कदाचित्‌ उन्हें श्राकपक यनाने का यह एक सरल साधन-सा प्रतीत होता 
। जीवनी शोर साहित्यिक श्रालोचना का यह सहज समागप्त साहित्य-ज्षत्र 
में इतना ज्ञोकप्रिय हुआ कि उन्‍नोसवीं तथा बीसवीं शत्ती के शअन्यान्य गथ- 
लेखकों ने इसे अपनाया। यद्यपि इस काल में लिखी हुईं जीवनियों में पक्त- 
पात तथा अ्रसाहित्यिक श्रालोचनाव्मक विचारों का षोलवाल्ा-सा हैँ परन्तु 
उनकी मौलिकता, सुपात्रप्रियता तथा लोकप्रियता में सम्देद्द नहीं । 
साधारणतः नाटकों को कथा-चस्तु का श्राधार केचल प्रम ही रहा 


१, देखिए---“नाटक की परख” (प्राचीन युग) 
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नवीन विषय. करता था श्रौर उसी के उल्तरनफेर में माटककार 

. लो रहते थे। अठारहरवी शर्ती के अन्तिम चरण 
में जिन नाटकों ने प्रेस के शाघार के झतिरिक्त प्रन्य श्राधार अपनाए उन्हें 
भी आल्ोचओं द्वारा प्रश्षय मिला शौर ऐसे मौलिक परिवर्तन करने बालों की 
प्रशंसा भी की गई । यद्यपि इस युग के प्रथम चरण के कुछ थ्रालोचक्का ने प्रेत- 
संसार, प्रकृति के निर्जनन तथा भयावह स्थानों श्र भग्रानक दृश्यों का प्रभोग 
नाटकों में अनुपयुक्त और अवान्द्रनीय घोंपित किया था तथापि बाद में दो- 
एक आलोचक ऐसे भी हुए जो ऐसे प्रयोगों को कम्य सममते थे | प्रेत-संसार 
भ्रथवा प्रकृति के प्रद्धुत तथा रोमांचकारी दृश्य तभी वाम्द्धित समझे जाते थे 


जब उनका सहन मानवी-सम्बन्ध भी प्रदर्शित होता जाय ।१ जब तक ये * 


अलौकिक दृश्य अपने मानवी सन्दर्भ में प्रस्तुत रहते ओर उनका अ्न्योन्प्राश्नित 
सम्बन्ध प्रकाश पाता रहता उनका विरोध न होता । इसके साथ-ही-साथ लिन 
आल्ोचकों की दृष्टि व्यापक थी और जो जोवन के यथार्थ को समझते थे भोर 
रूढ़िवादी यूनानी नाटक-सिद्धान्तों को केवल तक रूप सें ही अपनाने को प्रस्तुत 
थे, मिक्षितांकी को ही रचिकर सानने लगे थे। उनका विचार यह था कि 
जीवन सें विशाल तथा निकृष्ट अनुभव दोनों ही होते रहते हैँ और व्यापक रूप 
से जीवन को प्रदर्शित करने के लिए सुख-दुःख, विशाल-निक्षष्ट, हास्य-रोदन, 
विरोधी तत्चों का सम्यक्‌ निरूपण होना चाहिए । इसी में नाटक की सार्थकता 
है। यह कद्दना कि दो विरोधी भावों के एक साथ अदर्शन से दोनों निष्माण हो 
जाते हैं गलत है; दोनों का विरोधात्मक प्रदर्शन दोनों की तीघ्र अनुभूति देगा। 
नाटक की आलोचना-प्रणाल्ली में इन संकेतों का प्रकट होना यह सिद्ध कर रहा 
है कि युग बदलने वाला है। रूढ़िगत श्रालोचना-प्रणाली की न्‍्यूनता धीरे- 
धीरे आलोचक्र्ग समझ रहा था और समय आगामी काल के नव-प्रकाश को 
ग्रदण करने के लिए उत्सुक हो रहा था। 


निर्णयात्मक आल्ोचना-प्रणाल्ी के क्षेत्र में कदाचित्‌ 


[+ न १३. 
नशुयात्मक इस युग के भ्रसिद्ध आालोचकों के विचार श्रत्यन्त 
४५ &े कह कप 
आलोचना महत्त्वपूर्ण हैं। यद्यपि ये साहित्यिक सिद्धान्त रूढ़िगत 
की भगति तथा प्राचीन यूनानी और विशेषतः रोमीय आलोचकों 


के विचारों के संक्षिप्त परन्तु सुसंस्क्ृत संस्करण-मात्र 
थे परन्तु जिस दुच्चता तथा जिस साहित्यिक पढुता से वे व्यंजित किये गए, 
१. देखिए-- नाटक की परख” ( दुःखान्तकी खण्ड ) 


२. देखिए--नाटक की परख? ( मिश्रितांडी खण्ड) 
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कि 


प्रशंसनोय हं। अनेक छन्दवद्ध रचनाथों में शालोचनात्मक तथ्य प्रकाशित झिये 
गए, शालोपर्सो को शिक्षा दी गई, शालोचना-ऐरेन्न की कटिनाहयाँ स्पष्ट की 
गई, आदर्श झाक्षोचक के गुग गिनाये गए और , श्ादुर्श श्रालोचना की परि- 
भापा घनाने का प्रयत्न दिया गया। 

साहिस्य की प्रगति के लिए यह शावश्यक है कि घुरे 


लेग्बक तथा झालोचरकों को ग्राक्षय न दिया जाय, क्योंकि उनका 
ध्रालोचक लघ्य फेयल पथभ्रष्ट करना रहता है; थ्ौर यद्दि उन्हें 


हूस कार्य में सफल होने दिया जायगा तो साहित्य की 
पति हुतनी शधिक होगी कि उसकी पृति श्यसम्भव हों जायगी । इसके विप- 
रीत पुरे लेगणों हागा साहित्य को इतनों अधिक क्षत्ति नहीं दो सफेगी जितनी 
चुरे थाजोचर्या से, टुसलिए घुसा लेखफ तो घम्य होगा, सुरा आ्रलोचक कदापि 
नहीं । हसका कारण यह है फ्रियुरा लेग्यक तो फेवल साहित्य के किसी पंग- 
विशेष को दृषित करने का प्रथत्न करता है परन्तु श्रात्ोचक् तो समस्त पाठक- 
चर्म को पय-श्रष्ट फरेंगा । हुसके साधन्साथ यह भी सानना पड़ेगा कि जिस 
प्रकार ध्रतिमायान्‌ कवि पिरले ऐी होते हैं उसी प्रकार सुरुचिपूर्ण झाालोचक भी 
कम दी होंगे। यों तो साधारणतया जिन श्रालोचकों में सुचुद्धि होठी हैं उनमें 
भी कुदुलन-कुछ नेसगिक दोप था जाते हैं। घस्वुत्तः इस वर्ग के ग्रालौचक 
धझपनी विद्ध्ा के शिकार बन जाते दे और काव्य में केवल वक्रोक्ति इत्यादि की 
खोज में लगे रदते दे मोर इस शाहुसन्धान में काप्य की शआ्राप्मा को भूल 
जाते हैँ । 
श्रेष्ठ ग्रज्नोचकों के लिए सबसे थधिक आवश्यक यात यह है कि ये अपनी 
शक्ति शोर श्पनी पमता को पूर्ण रुप से तोलकर समझ लें, व्योंक्ति बिना इसके ये 
सन्तुल्लित विचार प्रस्तुत न कर पायंगे और यदि उनकी चेष्टा श्रनधिकारी होगी 
तो दे न तो साहित्य की श्राव्सा को प्रकाशित कर पायेंगे शौर न उनके विचार ही 
उपयोगी दो सकेंगे। अपनी व्यक्तिगत एमता, श्रध्ययन तथा विद्वत्ता की जाँच 
किये बिना ग्रालोचक या कवि यन बैठना स्नुस्य नहीं । ऐसे व्यक्तियों की कचिता 
ग्रथवा श्रालोचना निर्थक होगी । सफल आलोचक वही होगा जो अपनी उमता 
को पहचाने भौर साथ-साथ यद्द भी माने कि कला प्रकृत्ति से आ्राविभत्त है और 
काथ्य में प्रयुक्त बक्रोक्ति का नियन्त्रण और प्रभावपूर्ण श्रयोग अपेच्णीय है । 
उन्हें यह सिद्धान्त रूप में मानना पदेंगा कि निर्णयाध्मक शक्ति तथा सुघुद्धि 
द्वारा ही पक्रोक्िति का सफल प्रयोग दो सकेगा अन्यथा नहीं | कुछ श्रालोचक 
ऐसे भी होते हैँ जो श्रध्ययन को महत्व नहीं देते। यह उनकी भूल है, क्योंकि 
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अध्ययनहीन आलोचक साहित्य का घोर शत्रु ह। छसे प्राचीन कविन्परस्परा 
तथा काव्य-परम्परा, नियस तथा सिद्धान्त, साहित्यिक मत तथा मान्य बिचारों 
का पूर्ण ज्ञान होना चाहिए | वही उसकी कसोदी होंगी; उसी के बल पर बह 
साहित्य को परख सकेगा । परन्तु नियमों तथा छ़िद्धान्तों की मान्यता के यह 
अर्थ कदापि नहीं कि कोई प्रतिभावान्‌ कलाकार दो-एक निम्रमों का डस्लंघन न 
करे | यदि नियमोल्लंघन के फलस्वरूप वद्द भाव-वे चित्य अथवा श्रनुभव मे चित्य 
प्रस्तुत कर लेता है तो उसका कार्य उम्य ही नहीं बरन स्तुत्य भी होगा । 
आतल्ोचकों का एक अन्य श॒त्र भी ६ जो श्रालोचना को विक्रेत क्रिया करता 
है; वह है गव। जो शआज्ीचक गये के वशीभूत होकर साहित्य का मृल्यांकन 
करता है कभी भी सफल नहीं हो सकता | गर्व दृष्टिकोण को एकामी तथा 
विचार को दूषित बनाता है; निर्णयात्मक शक्ति को भी निष्प्राण कर देता है। 
ओर सहानुभूति--जो साहित्य की आत्मा को परखने के लिए अत्यावश्यक् है-- 
विदा हो जाती है। प्रायः सभी साहित्यिक आालोचकों का यह दोप ई कि थे 
अपने गये के फलस्वरूप साहित्य के व्यापक रूप को सममभने में अ्रसमर्थ रहते 
हैं और दो-ही-चार स्थलों को चुनकर छिद्रान्वेषण सें लग जाते हैं और सम्पूर्ण 
रचना को नहीं परखते । 

साहित्य-प्षैत्र में आलोचनाव्मक श्रनुस्नन्धान द्वारा यह ज्ञात होता है 
कि श्रालोचक प्रायः साहित्यिक विलक्षणता की खोज सें हो व्यस्त रहते हैं और 
जहां उन्हें यह गुख नहीं दिखाई देता वे कुसित हो उठते हैँ और अपनी समस्त 
सहानुभूति खोकर विपम रूप से आलोचना करने पर तत्पर हो जाते हं। इस 
काय से उनकी सुबुद्धि को बहुत गहरी क्षति पहुँचेगी और आलोचना तो अवि- 
श्वसनीय होगी ही । कुछ आलोचक साहित्यिक विल््षणता के साथ-साथ 
भापा पर ही अपना सारा ध्यान केन्द्रित कर देते हैं और भापा-विपयक्क अटटि 
उन्हें फूटी आँखों नहीं सुहाती । कुछ केवल छन्द को महत्त्व देने लगते हूं 
ओर उसी के आधार पर आ्रालोचना कर चलते हैं और कुछ अपनी निजी रुचि 
ओर पत्तपात के इतने वशीभूत हो जाते हैं कि थे अतिशयोक्ति के पुल्न बाँध 
देते हं। ऐसे व्यक्तियों की आलोचना दूपित ही नहीं वरनू साहित्य के लिए 


वातक सिद्ध होगी। उपयु क्त आलोचनात्मक सिद्धान्तों की तालिका संत्तेप में 
निम्नलिखित रूप सें अस्तुत की जा सकती है-- 


3. घुरे श्रालोचकों की अपेक्षा घुरे लेखक क्स्य हैं । 
२. अ्रप्ठ कलाकार तथा श्रेष्ठ आल्ोचक विरले ही जन्मे हैं । 
हे. आलोचकों की सुबुद्धि का खबसे बढ़ा शत्र है विद्या-गर्व तथा वकोक्ति 


ऑल 5 


ले तिहास तथा सिद्धान्त र्प्प 


की खोज । 
४. आलोचकों से अपनी शक्ति तथा साहित्यिक क्षमता की पहचान होनी 
चाहिए । 

४. प्रकृति कला की जननी है; सुबुद्धि का निर्णय और नियन्त्रण स्तुत्य है। 

६. प्राचीन साहित्यकारों के नियमों का पालन श्रयस्कर है। 

७, साहित्यिक विज्षक्षणता के लिए नियमोलड्टन क्षम्य है। 

रे. गधे तथा अ्रहंकार सहानुभूति तथा सुबुद्धि के घातक श्र हैं । 

६. विलक्षण अभिव्यंजना के आधार पर की गई आलोचना दूषित होगी । 
१०, केवल भाषा के आधार पर आलोचना एकांगी होगी । 
११. केवल छुन्द पर आधारित आलोचना श्रेष्ठ नहीं । 
१२. स्वार्थपूर्ण, पक्षपातपूर्ण तथा उपेक्षापूर्ण आलोचना अत्यन्त दूपित होगी । 
१३. अ्रतिशयोक्तिपूर्ण प्रशंसा अ्रथवा छिद्धान्वेपण श्रेप्ठ आलोचना नहीं । 
१४, राष्ट्रीय भावना से प्रेरित आलोचना दूपित होंगी । 
१४. सफल शआलोचना, तक-दीप की ज्योति से साहित्य को परखती है। 

डपयु"क्त तालिका के गम्भीर विवेचन से यह पता चलता है कि इनमें 
जिन आल्ोचनात्मक सिद्धान्तों को महत्त्व दिया गया उनमें कोई मौलिकता 
नहीं। ये सिद्धान्त रोमीय आलोचकों के अंग्रेज़ी संस्करण-मात्र थे; ये रूढ़िगत, 
स्वेच्छित तथा संकुचित और संकीर्ण इष्टिकोण के परिचायक हैं। 
इस युग की निर्णयात्मक आलोचना-ग्रणाली के श्रन्तर्गत एक ऐसे 

साहित्यिक आदर्श की मान्यता स्वीकार की गईं जिस पर इस युग में तो कम 
परन्तु आगामी युग में बहुत गहरा विवाद चल पढड़ा। बह आदर्श था कल्ा- 
क्षेन्न में प्रकृति का सर्वगत अनुसरण । प्रकृति के अनुसरण” वाक्यांश के 
वास्तविक अर्थ क्या थे और इस युग के आलोचक उसे किस श्रर्थ में प्रयुक्त 
करते थे इस पर मतभेद है। इस युग के हिमायतियों का कथन हैं कि इस 
समय के आलोचक इसका वहो अर्थ लगाते थे जो श्राजकल हम सममतते हैं; 
परन्तु विरोधी दल का कथन है कि इस वाक्यांश का अर्थ उस समय के आलो- 
चकों की दृष्टि में बिलकुल विभिन्‍न था । उस समय की काव्य-रचना, साहित्यिक 
रुचि तथा स्फुट वक्‍्तव्यों में प्रकाशित विचारों से पता चलता है क्वि अरक्ृति- 
अनुसरण से तात्पर्य यह था कि लेखकवग को चाहिए था कि वे साधारण, 
सामान्य तथा व्यावहारिक गुणों पर पूरा ध्यान ६ और अ्श्ताधारण, असामान्य 
गुणों से दूर रहें; जो कुछ भी वे द्न-अतिदिन देखें सुन उसी को हृदुयंगम करके 
साहित्य-रचना करें । वात्पर्य यह्‌ कि जो चस्तुएँ विलक्षण हों उनकों फलप्रद न 
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समझे | साधारणवः यह कहा शा सकता हे कि लेसका की इस यात को "| 
बनी मिल्ली कि थे झनुधित प्रतिशयोक्ति से बच तथा बेदस सथा दाग्यास्पद 
स्थलों को परिप्तृतत करने के बाद ही शरपवाएँ । कंदाथिस यह सिद्धान्त इस 
शर्थ में आज तक सान्‍्य है । परन्‍्मु एक ओर तो ध्रावीन नियर्मा की सास्यशता 
घोषित की गई झौर साम ही श्राकर्क गया ददेयम्राद़ी हयशनाडँलु 
छह्टव पम्प ससझा गया। ऐसी व्रियस परिस्थिति ने पाठक के सम्मुख बदुत 
कठियाह प्रतुत कर दी । 
यदि व्यापक रूप से देखा जाय तो यह ज्ञात शोगा कि टस काम के 
प्रालोचकों की दृष्टि में प्रकृति का धनुसरगण, प्राचीन यूनानी तथा रोमीय सादि- 
व्यिक शाज्ञोचकों के पसिद्दान्तों का प्रतिपाजन-सात्र था। तेक सप्र मे यह्र कहा 
गया कि प्राचीन साहित्यकारों ने प्रकृति का अनुसरण किया घोर कुछ्ठ सचियम्र- 
विशेष निर्मित किये, इसलिए उनके निर्मित शिय्रमों का प्रतिपालन प्रकृति का 
घनुसरण होगा। गणित के नियम से यह सिद्धान्त ठीक ही सकता 8, परन्‍्तु 
साहित्य की दृष्टि से नहीं। प्रायः सभी शाक्षोचकों ने सुधुद्धि तथा तके की 
मर्यादा की रक्षा का श्रादिश दिया और प्रायोगिक रूप में इस थुग के शालो- 
घमात्मक विद्धान्तों का आकर्षण तथा उनकी श्रशिक सान्यता श्राय तक त्रिद्दित 
। उनके द्वारा थुरे कवियों शोर घुरे काब्य का विरोध हुआ और काब्य-क्षत्त सें 
जो-कुछ भी आलोचना प्रकाशित हो सकी उससे काच्य का द्वित ही हुप्ला। 
इसके साथ-साथ यह भी मानना पद़ेगा कि अंग्रेज़ी फाव्य-स्ेन्न में दूर देश के 
(रोम तथा यूनान) सिद्धान्तों को आरोपित करने से काच्य-कला पूर्ण रूप से 
अस्फुटित न हो पाई। रोमीय तथा यूनानी साहिस्य-सिद्धान्त क्िस्ली विशेष 
वातावरण, किसी विशेष सामाजिक तथा साहित्यिक श्रावश्यकता की पूर्ति के 
लिए बने थे और श्रग्रेज़ी काब्य-जक्षेत्र में उनकी मान्यता अक्तरशः स्वीकार कर 
लेना साहित्यिक दृष्टि से संगत न था । 
अक्ृति के अ्लुसरण? के आदर्श सें, जिसकी समीक्षा हम पहले कर 
छुके हैं, विशेष द्वानि हुईं । उस काञ्न के आज्ोचकों ने यद्यपि प्रकृति का श्राधार 
किसी विशेष श्रर्थ सें हो लिया, उनके लिए प्रकृति का बद्दी स्वरूप ग्राह्म था 
जो नागरिक वर्ग की दृष्टि सें मान्य था । प्रकृति का यह स्वरूप अस्वाभाविक 
तथा भाणद्वीन था; चद्द नियसाचुगत दृश्यों का संकलन मात्र था शौर उसके 
अमुसरण का यह अथे था कि किसो भी विल्नत्षणता, अशुतता तथा चमत्कार 
का प्रकाश काव्य द्वारा नहीं होना चाहिए। सामान्य और साधारण दृश्य तथा 
भावनाएँ ही प्रकृति-अ्नुसरण के अन्तर्गत आयँगी भौर उन्हीं का प्रदर्शन-मात्र 
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काव्य का मुख्य ध्येय हैं। आगामी युग में इस नियम का घोर विरोध हुआ 

और धोरे-थोरे रोमांचक आल्लोचना-प्रणाली का बीजारीपण आरम्भ हुआ | 

$ दे ६ 
उपसंहार 
श्रदारहवीं शती के आ्रादि, मध्य तथा श्रन्तिम चरण 
साहित्यिक वातावरण के आआलोचनात्मक साहित्य की समीक्षा के उपरान्त 
यह निष्कर्ष निकल्न सक्रता है कि इस शती का आ्रालो- 
चमात्मक साहित्य अनेक कारणों से सोलहनीं तथा सन्नहर्वीं शत्ती की अ्रपेत्ता 
कहीं अधिक महत्त्वपूर्ण हे । सोलहवीं तथा सन्नहर्वी शती में श्रालोचना लिखी 
तो गई और कुछ लेखक भी जन्मे मगर इन दोनों युगों की आलोचना और 
उसके लेखक ऐसे नहीं जिनके सम्बन्ध में यह कहा जा सके कि अम्ुक लेखक 
साहित्य-क्षेत्र में अमर रहेगा। ऐसे प्रतिभाशाली आज्ोचकों की कमी अवश्य है 
जिनके सम्बन्ध में बहुत-कुछ कहा जा सके । आलोचना-क्षेत्र बिना किसी महा- 
रथी के सूना-सा पड़ा हुआ दै। परन्तु अठारहवीं शती में यह वात नहीं । 
यह युग महारथियों के लिए विख्यात है। एक, दो, तोन कई नास गिनाए 
जा सकते दें, और ये नाम ऐसे हैं. जो किसी भी आगामी युग के महारथियों 
से टक्कर ले सकेंगे ।* 
महारथी आलोचकों के दर्शन के साथ-साथ इस काल के आल्ोचना- 
क्षेत्र में विभिन्‍्नता और रुचि-वेचित्र्य के भी दर्शन होते हें। कारण यह है कि 
अब आलोचना लोकप्रियता प्राप्त कर रही है ओर इसका सबसे सफल साधन 
पाक्षिक पत्रों का प्रकाशन था जो जनता को रुचिकर होते मए और धोरे-धीरे 
उनकी साहित्यिक प्रवृत्तियाँ भी परिप्कृत होती गईं । पहले तो पाठकवर्ग यह 
समझता था कि आल्लोचक केवल दृम्भपूर्ण पारिडत्य का प्रतीक है जो मनोनु- 
कूल प्राचोन नियमों की दुन्दुसि बजाया करता है और छिद्धान्वेषण में व्यस्त 
रहता दे; परन्तु अब उसे विश्वास-सा होने लगा कि आल्ोोचक इस प्रकार का 
जन्तु नहीं; उसमें सुरुचि है, सुबुद्धि है तथा सुधार-भावना हैं। आलोचक 
अब लेखक के नाम से सम्बोधित होने लगा | 

हे आलोचक-लेखक ने इस काल में अनेक पुराने कवियों 
प्राचीन सिद्धान्तों. की काव्य-कला की श्रेष्ठता घोषित करके यह सिद्ध कर 
का प्रतिपादन दिया कि उनमें सत्‌-साहित्य को परखने की क्षमता 
हे है । यद्यपि इस युग सें प्राचीन रोमीय तथा यूनानी 
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साहित्य-सिद्धान्तों का बोलायाला रा फिर भो बदानकदा सथीग भावनायों 
तथा नवीन झ्रालोचनास्मक विचारों की झाझी पक्‍्िल्त थी जाती है । से थार) 
भी जो प्राचोन सिद्धान्तां के पोषक थे, अपनी छिपी हुई शान्तरिक सदाशुनुति के 
कारण अनेक रोमांचक तथा गीस-झध्य-लैखको को समयानुसार साहा इरते थे । 
परन्तु इससे यह निष्कर्प नहीं निकालना चाहिए कि प्राथीन सादिस्यिक सिधास्यां 
की मान्यता कम दो रही थी; कदायित बिलकुल नहीं । शमी भी दालोपक्यर्ग 
नियमों और सिद्धान्तों को कसौटी पर साहित्य के बर्गकिण भर उसके ब्रिमिम्न 
तत्वों को परण रहा था। काब्य का प्रमुस कार्य सर्वगत सिद्धास्तों का प्रति 
पादन था और उसे न तो विस्तृत कथन की स्थवतन्तता थी शरीर ने उसे कलिय 
को मुस्कान, श्राकाश के अष्त-व्यस्त मेब-पुछ्णों के हृदय में छिपो हुई सर्यास्त 
की लालिसा तथा हरियाज्षी की गोद में सोई हुई मर्धगुरां की टोली को देगने- 
सुनने की आज्ञा थी । प्रकृति-प्रागण के विशाल दृश्य ही परिदित मे झतर थे 
भी घेढक की श्रोट से देखे हुए; और उसके आन्तरिक सीन्द्रय शरीर गाय 
आकर्षण के हजारों उदाहरणों की श्रोर वे उपेश्षा की दृष्टि से देखते थे । उनका 
यह अटल विश्वास-सा था कि प्राचीन कवियों ने काव्य के सभी सान्‍्य छत्रों 
में जो-कुछ भी कहने योग्य था कह डाला था; उनके काव्य की पराझाप्टा 
पहुँच गई थी और उन्हीं का अनुसरण दहितकर था। यद्यपि गधन्चेन्र में थे 
आलोचनात्मक लेखों की प्रथा का श्रीगणंश कर चुके थे परन्तु उसका पूर्ण 
उपभोग वे न कर सके । परन्तु इसमें सन्देह नहीं कि हस युग में श्रालो- 
चनात्मक रुचि हर ओर पक्ट हो रही थी । साहित्य के पठन-पाठन में रुचि हर 
ओर दिखाई देगी और इसी व्यापक रुचि के फलस्वरूप इस युग में चिस्तार- 
पूर्ण साहित्यिफ इतिहास से लेकर छोटे-छोटे समालोचमाव्सक लेख तक देखने 
को मिलेंगे । 
वास्तव में यद्द युग द्विविधा में पढ़ा हुआ है; इसमें 
मानसिक्र द्वन्द इतना साहस नहीं कि वह साहित्य के नवीन संकेतों 
* को पूणतया अ्रयस्कर प्रमाणित करे ओर इसमें इतनी 
अधिक विद्वत्ता हे कि सरलता से चह प्राचीन रूढ़ियों का बोझ उत्तारकर फेंक 
.- भी नहीं सकता। जो-कुछ भी आलोचनात्मक सिद्धान्त भाचीन रूप में दददराए 
गए अथवा नवीन रूप सें निर्मित किये गए उनमें तथ्य था, विद्वत्ता थी और 
विश्वास था; परन्तु साथ-ही-सलाथ ओऔदाये तथा सहानुभूति और साहित्य को 
स्वतन्त्र रूप में परखने की शक्ति की कमी भी थी । थे यह नहीं कह सकते थे 
कि अम्रुक रचना उन्हें प्रिय है इसलिए वह उनके लिए अच्छी है। नियमों 
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और सिद्धान्तों का सद्दारा उनके लिए श्रायश्यक-प्ता था और जब तक नियमों 
की कसोटी पर थे खरे न उतरते उनकी सुन्दरता अथवा उपयोगिता प्रमाणित 
नहोंपाठी। 

साहित्य के लिए यह मानसिक्क प्रवृत्ति एक प्रकार से 


४5... _++ हु 
नियमों को द्वितकर भी कही जा सकती है । इस नियमावक्षम्बन 
उपयोगिता की प्रवृत्ति से सबसे बड़ा लाभ यह हुआ कि कोई भो 


लेखक सरलता से वाक-चातुर्य श्रथवा बुद्धि-चातु्य 
से लेखक का पद नहीं प्राप्त कर सक्रता था; उसे लेखक के पद पर श्रासीन 
होने के लिए नियमों के सम्पुस्य सिर कुकाकर साहित्य-मन्दिर में प्रवेश करना 
होता था। इस चन्धन के फलस्वरूप साहित्यिक अ्रस्त-व्यस्तता न फैलने पाई, 
जिसकी सम्भावना ऐसे बदलते हुए युग में अ्रत्यधिक रहती है । दूसरे इस 
युग के श्रालोचकों के मानप्तिक विचार इतने सुस्थिर, विश्वासपूर्ण तथा ठोस 
थे कि उन्हें हिलाना-डुलाना सरक्ष न था और यह एक प्रकार का वरदान- 
स्वरूप प्रमाणित हुआ। विश्वास के बल पर ही श्रविश्वास की नींव रखी जा 
सकती दे श्रोर यदि हस युग के ध्यालोचकों में यह श्रविचल विश्वास न होता 
तो शआ्रागामी युग में उसके विरुद्ध सरलता से प्रतिक्रिया न हो पाती । 
इस सम्बन्ध में सच तो यह दे कि कोई भी भविष्पवाणो नहीं की 
जा सकती । जीवन के समान साहित्य, साहित्यिक प्रगति तथा आलोचनात्मक 
निश्रम प्रपना-श्रयना सार्ग स्वतः हूढ़ लेते हैं. शोर समय से होड़ लेते हुए 
अनेक अपरिचित मार्गों में चलते हुएु नवीन रूप में आविभू त होते रहते हैं । 
इस विपय में कोई भी सानन्‍्य नियम नहीं । श्राल्षोचना का भाग्य-संसार भी 
कुछ रहस्पपूर्ण शक्तियों द्वारा परिचालित रहता है। यह रहस्थपूर्ण शक्ति 
अनेक अ्रनुभवों, अनेर परिस्थितियों तथा अनेक प्रवृत्तियों को एकत्र करके नवीन 
साहित्य की करपना ओर उसकी सृष्टि किया करती है, जो समयाजुकूल नवीन 
आलोचनात्मक तथ्यों के विकास में कार्य-रत हो जाती है | सोलहवीं, सन्नदवीं 
तथा श्रठारद्र्यी शत्ती के समन्वित सिद्धान्तों के विरुद्ध जो प्रतिक्रिया आरम्भ 
हुई उसी में रोमांचक श्रालोचना का बीज निहित था । 
जेसा कि हम पिछुले पृष्ठों में परिलक्षित कर लुके हैं, 
आलोचना-क्ेत्र में अठारहवीं शत्ती के मध्य तथा अन्तिम चरण में कुछ 
नव प्रकाश ऐसे आलोचकों तथा आल्लोचना-प्रणाली के दृ्शन 
होते हैं, जिसमें रूढ़िवादिता तथा संको्ण दृष्टि के 
साथ-साथ कुछ नवीनता ठथा विचार-वेभिन्य भी प्रस्तुत हैं।। आल्योचना-क्षेन्न 
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में नवीन सिद्धान्तों का श्राज़ोक फंलने दी घा्ा है। दसका प्रमाग सह 
है कि कुछ ऐसे श्राज्नोचकों का जन्म दो रहा है जो साहित्य को परसाने में 
वैयक्तिक रुचि ओर काय्य को परखने में विशेषतः सधीन इंष्चिफोण अपना रहे 
हैं। यद्यपि यह ग्राल्नोचक्यर्ग अपने नवीन दृष्टिकोण पूर्ण विकास तथा आपने 
सिद्धान्तों की पूर्ण मान्यता अपने जीवन-काज् में नहीं देख पाया, परन्तु इसमें 
फ्रिंचित्मान्न भी सन्द्रेह नहीं कि साहिस्याकाश में नवप्रसान की प्रथम किरगा 
फूट चुकी थी । हे 
इस नव-प्भात के आगमन के अनेक साहित्यिक कारण भी गे। पहले 
तो साहित्य ज्षेत्र में एक ऐेसी भ्रनुक्रणात्मक प्रया-सी चज्न पढ़ी जिमके कारण 
अनेक रोमांचक लेखकों, विशेषतः पन्द्रदवी तथा सोलह्ी श्तती के कवि तथा 
नाटककारों की रचनाश्रों का श्रनुकरण होने लगा शौर तत्कालीन लेखक उसमें 
अपना गौरव समसने गे । जिस उत्साह से यह पश्रनुकरणास्‍्मक काध्य-रचना 
हो रही थी उससे युग के रुचि-परिवर्तन का प्रमाण मिल्ल रहा था श्र नवीन 
संकेत भी स्पष्ट हो रहे थे। अनुसरण तथा अनुकरण की धूम-सी मची हुई 
थी और हर और साहित्य-क्षेत्र में--विशेषतः काव्य में--नवीन सिद्धान्तों की 
छाया दिखाई देने लगी थी । काव्य के कुछ ऐसे पदों की व्याख्या तथा प्रशंसा 
हो रही थी जिनमें रोमांचक भावनाएँ निद्ित थीं; भाषा में निहित नेसर्मिक 
संगीतात्मक तत्वों का अनुसन्धान हो रहा था और भाल्ोचना-स्तत्र में यह 
सिद्धान्त विश्वस्त रूप में सान्‍्य हो रहा था कि प्रत्येक श्रेष्ठ कवि में श्रेष्ठ 
आलोचक की आत्मा निहित है। परन्तु प्रत्येक श्रेष्ण आ्राल्लोचक श्रेष्ठ कवि 
नहीं | श्रालोचक की इस नवीन परिभापा तथा हस नवीन तथ्य के अनुसन्धान 
के फलस्वरूप ्राल्लोचना-च्ेत्र में क्रान्ति मचने बाली थी । 
साहित्यिक क्रान्ति का दूसरा महत्त्वपूर्ण कारण लेखकों 
सध्य-युग के का मध्ययुग के प्रति अनुराग तथा आकर्षण था। 
साहित्य की प्रेरणा लेखकों को मध्ययुग में ऐसी विचार-शैली, ऐसी 
साहित्यिक प्रणाली तथा ऐसी काव्यात्मक भावनाओं 
और जीवन के रहस्यों के दर्शन होने लगे कि उनको सोचने-समझभने तथा उसके 
कएपनात्मक रहस्यों को प्रद्शित करने में वे तन-मन से लग गए | मध्ययुग 
के विशाल तथा रहस्थमग्र क्षेत्र में अब कविवर्ग विचरण करने लगा। प्रायः 
दो सौ वर्षो से आलोचऊों ने मध्ययुग के जीवन को हीन, निरर्थक तथा 
असाहिस्पिक घोषित कर रखा था। इस सध्ययुग के सार्ग पर सानो एक प्रकार 
का ऐसा निषेधात्मऊ संकेत क्षगा था क्लि साहित्य-पथ का पथधिक उस और 
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प्रस्थान करने का साहस द्वी न कर सके । परन्तु इस परिवर्तित रुचि के अनु- 
सार सध्ययुग के साहित्य का अ्रध्ययन नवीन उत्साद्द से होने क्ञगा। 
लेग्यकवर्म उस काल के लेखका की प्रशंघा तथा उनका अनुकरणु करने लगा । 
अनेक लेखकों ने मध्ययुग के नृत्य-गीतों” की श्रोर विशेष रुचि दिखलाई और 
उनका संकलन किया । मध्य युग की विचार-शेज्नी और काव्य के श्रजुकरण 
के फलस्थरूप भी समस्त साहित्य-छ्षेत्र में एक नवीन स्फूर्ति थ्रा गई । 
मध्ययुग के प्रति इस नवोत्साद् का दूसरा महत्त्वपूर्ण 
प्राचीन आलोचना ' कारण यह था कि इस समय प्राचीन पझालोचना- 
की पराकाप्ठा.. प्रणाली अपनी पराक्राप्ठा पर थी और उसमें प्रमति 
की ग्रुन्जाहश न थी। अब यह स्वाभाविक ही था कि 
साहित्य नवीन मार्ग है ढ़ता और लेखकवर्ग नवोत्साह पाने का प्रयत्न करता । 
प्राचीन यूनानो तथा रोमीय साहित्य में श्रथ यद्द क्षमता नहीं थी; उनके आलो- 
चनारमक सिद्धान्तों की मान्यता हतनी यढ़ी-चढ़ी होने पर भी कोई विशिष्ट 
साहित्य-रचना न हो सकी | झवब यह श्रावश्यक हो गया कि लेखकचर्ग 
प्रतिक्रिया आरम्भ करके नवीन ज्षेत्रों में विचरण फरते और नवीन भ्रालौचनात्मक 
सिद्धान्तों का निर्माण करते । यद्द एक ऐतिहासिक तथा नेसरगिंक सत्य दै कि 
जब कोई सिद्धान्त अ्रथवा विचार-शैल्ली पराकाप्ठा पर पहुँच जाती हैं तो 
समय उसके विरुद्ध प्रतिक्रिया आरम्भ कर देता है भौर धोरे-धीरे मीन विचार- 
धाराएँ तथा नवीन छिद्धान्तों का जन्म होने लगता हैँ। यहो परिस्थिति 
अठारदहवी शतती के श्रन्तिम चरण में आरा गई । नवीन सिद्धान्तों तथा नवीन 
विचार-शेली का जन्म अ्रनिवार्य-सा हो गया। 
काध्य-जषेत्र में--विशेषतः गीत-काव्य तथा महाकाव्य 
गीत-काव्य की की छुलनात्मक समीक्षा में--श्राजोचना का नवीन 
समीक्षा आलोक स्पप्टतः दिखाई देता दै। गीत-काब्य की 
शैली की महत्ता तथा श्रेष्ठता श्ौर उसके सहज आाक- 
यंण का प्रमाण देते हुए यद्द विचार प्रस्तुत हुआ कि गीत-काव्य-शैली सर्च- 
श्रेष्ठ इसलिए है. कि उसमें अ्रभिव्यंजना अ्रपनी पराकाप्ठा पर रहती है तथा 
ध्वनियों का समन्वय चित्ताकर्पक होता हैं। यद्यपि परिकल्पना के प्रयोग द्वारा 
उसमें बाह्य रूप से अनेक आलंकारिक गुण भा जाते हद तथापि उसकी वास्त- 
विक आत्मा का जब-जब विकास द्वोता हैं वह काव्य के श्रन्य रूपों की अपेत्ता 
कहीं अ्रधिक सुन्दर होती है। मदाकाव्य का विस्तार इतना श्रधिक होता है 
१ देखिए--ाव्य की परख? 
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कि उसमें काव्य की वास्तविक श्रात्मा अपना पूर्ण प्रकाश नहीं पा सकती; 
विस्तार एक प्रकार से उसके लिए घातक होता है । अतिशय संत्षेप-कथन, 
विशुद्ध और स्पष्ट अभिव्यक्ति तथा संगीतात्मकता गीत-काब्य के विशिष्ट 
तच्च रहेंगे। इन्हीं गुणों के आधार पर गीत-काव्य की श्रप्ठता प्रमाणित 
होगी। काव्य तभी साथंक है जब उसकी वेश-भपा तथा उसका रूप छदृय- 
ग्राही हो । केचल अर्थ की साथकता के वत्न पर विशुद्ध काव्य-रचना नहीं हो 
सकती । कदाचित्‌ इस युग में गीत-काव्य को नवीन परिभाषा इसीलिए 
सम्भव हो सकी कि प्राचीन रुढ़िगत काव्य की परिभाषा पर से विश्वास उठ- 
सा चला था। 
काव्य की भापा के सम्पन्ध से यह विचार मान्य हुआा 
भापा, साव तथा कि साधारण जन-वाणी काव्य में प्रयुक्त नहीं हो 
छ्न्द सकती; काव्य की भाषा उससे कहीं श्रधिक विभिन्न 
होगी । इसके साथ-द्वी-साथ कवियों को प्राचीन प्रयोगों 
तथा शब्दों के प्राचीन रूपों को प्रयोग करने की पूर्ण स्वतन्त्रता मिलनी चाहिए । 
यह पद्धति भाषा के सभी श्रेष्ठ कवियों ने अपनाई है शोर उसकी सहायता से 
अपने काव्य को अर्थपूर्ण तथा आकर्षक बनाया है। इस सिद्धान्त को सार्थक 
सिद्ध करने के लिए कवियों ने श्रपनी कविता में इन प्रयोगों को आश्रय दिया 
ओर उनकी सफलता घोषित की । साहित्य के कुछ इतिहासकारों ने कवियों के 
वर्गीकरण में नवीन आधार श्रथुक्त किये, कविवर्ग को चार श्रेणियों में 
विभाजित किया और श्रेष्ठ कवि में कल्पना-तर्तव का प्राध्रान्य अनिवार्य प्रमा- 
शित किया । प्रथम श्रेणी के कवि चे होंगे जो उन्नत सावना, कल्पना तथा 
कारुण्य को श्रश्नय देकर श्रेष्ठ काव्य रचते हैं; दूसरी श्रेणी उन कवियों की है 
जो काध्यानुभव तो कम करते हैं परन्तु सापण-शास्त्र के तत्त्वों तथा शिक्षा- 
प्रदान को प्रशंसनीय समझते हैँ; तीसरे वर्ग के कवि वक्रोक्ति के बल पर ह्दी 
काब्पर-रचना करते हैँ ओर चौथी श्रेणी के कवि कवि नहीं, वे केवल तुकबन्दी 
करने वाले कद्दे जा सकते हैं । इस वर्गीकरण में जिस प्रकार कल्पनात्सक सत्य 
था उदच्नत भावना का श्रष्ट काव्य का सुलाघार समझता जा रहा हैं उससे 
श्रागामी काल का संकेत स्पष्ट होता जा रहा है। युग-देवता, धीरे-धीरे कवि तथा 
प्रालोचकबु न्द को नवीन भ्रणा देकर एक नवीन काज्य-मन्दिर को ओर से 
जा रहे दें । जहाँ-कहाँ भी काव्य का मूल्यांकन हो रहा है वहां आलोचकवर्ग 
फैबल नियर्मो की सान्‍यता के आगे सिर नहीं क्ुछझाता। जब-जर्व उन्हें 
द्राहरण हू दने होते ६ अथवा अरणा लेनी होती दे तब-तथ ये प्राचीन यूनान 
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तथा रोम फी दुह्ाई न देकर पिछुले युगों के कवियों तथा नाटककारों का 
झादुर्श भरतुत्त करने का प्रयत्न करते हैँ। काव्य में आनन्द के तत्त्व को सी त्वी- 
रूप में प्राधान्य दिया जाने जगा और छुन्द॒ की उपयोगिता पर विचार-विमश 
होने लगा । काव्य का प्रधान लघच्य है आनन्द-प्रदान और छुन्द आननदु-्प्दान 
में सद्दायता देता है; फत्नतः काब्य में छुन्द का प्रयोग फलप्रद है | गद्य-शेली के 
संगीतात्मक तच्चों का भी अनुसन्धान हो रहा था भ्ौर श्र" गय में लय की 
आवश्यकता लेखकवर्ग अनिवायं सममने क्ञगा था। 

निर्णयात्मक थ्राज्ञोचना-प्रणाल्नी की प्रगत्ति में सहयोग 


निर्णयात्मक देते हुए कवियों के काब्यं की जो-कुछ भी श्रालोचना 
आलोचना की. लिखी गई उससे स्पष्ट है कि एक मौलिक दृष्टिकोण 
प्रगति तथा एक नवीन श्रालोचनात्मक शब्दावली, जिसमें 


सौन्दर्यात्मकता को अधिक प्रश्नय दिया जाता है, 
प्रयुक्त हो रही है। जो भी आ्रालोचनात्मक विचार प्रदर्शित तथा प्रकाशित हो 
रहे हैं उनमें मौज्षिकता का दी श्राधिक्य हैँ । काव्य की परख ऐतिहासिक दृष्टि- 
कोण से होने लगी हैँ और जहाँ कहीं भी नवीन स्थल दिखाई दे जाते हैं 
उनकी प्रशंसा होने लगती हूँ । पहले तो दहन नवीन स्थलों की कहु श्रालोचना 
हुआ करतो थी; नवीनता पर प्रतिबन्ध लगे थे; मौलिकता पर अविश्वास था। 
परन्तु अब उसके प्रति प्रेम है; उसको समझने और हृदयप्ञम करने में एक 
प्रकार की ललक सी दिखाई देती है, चाहे यह नवीनता समय अ्रथवा युग 
की दृष्टि से हो अथवा श्र्थ की दृष्टि से सभी रूपों में ग्राह्म है । इस सम्बन्ध 
में एक अत्यन्त महत्त्वपूर्ण नियम बना । लेखकों तथा श्रालोचकों की समय और 
साहित्य का सम्बन्ध स्थापित करने का थआादेश मिला, क्योंकि साहित्य अपने 
निर्माण-काल की दृष्टि से ही श्रेष्ठ अथवा दीन होगा ! युग साहित्य की सीमाएँ 
निर्धारित करता रद्दता है और थ्रालोचक जब तक युग को भूमिका को ध्यान 
में रखकर आलोचना न लिखे तथ तक आलोचना श्रेष्ठ न होगी । इसका कारण 
यह दे कि साहित्य अ्रपने युग की विचार-घारा, विश्वास तथा रूढ़ि को द्वी पहले 
प्रतिबिम्बित करता हैं; चह युग की मूक भावना को चाणी देता हैं, स्वरित 
करता है; उसी के द्वारा उसमें गति आ्राती है और यह महत्त्वपूर्ण तत्व भुला देना 
आलोचना के प्रति अन्याय करना हैं। ऐतिहासिक दृष्टिकोण की रक्षा के धिना 
आलोचना की रछ्ा नहीं दो सकेगी । कारण यही है कि समय ओर साहित्य 
में चोली-दामन का सम्बन्ध दै। प्राचीन युग के साहित्य को नवीन युग के 
दश्कोण से और आधुनिक काल के साहित्य को प्राचीन काजछ्न के सिद्धान्तों के 
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आधार पर परखना भूल होगी। शालोचना-श्षेत्र का यह श्रकरात्य तथा शमर 
सिद्धान्त है । 
निय्रमों तथा सिद्धान्तों के ग्राधार पर लिसी हुई 
नियर्मों की आ्राल्ोचना श्रव सन्‍्तोपप्रद नहीं समझी जा रही थी 
अवहेलता और श्रद्ारदर्वी शी के महत्‌ सिद्धान्त--्रकृति का 
अनुसरण करो'--की न्‍्यूनता श्नेक तत्कालीन लेखक 
सममने लगे थे। उनका विचार था कि अ्रकृति का प्रनुसरण'-सिद्धान्त दिय 
नहीं; प्रकृति के श्र्थ को सीमित करने में हो उसकी न्यूनता दे । कब्रि प्रकृति 
का अनुसरण तो सदेच ही करता दे, परन्तु जिस प्रकृति का वह अनुसरण करता 
है वह विज्ञान-सेन्र से सम्पन्धित भक्ृति नहीं; वह काव्य-्दश्न से सम्बन्धित 
प्रकृति है जिसमें काव्य का प्राण निहित रहता है। साधारण प्रकृति का प्रयोग 
प्रबोधक काव्य, व्यंग्य काच्य , स्लेपयुक्त काव्य इत्यादि में तो फलप्रद होगा परन्तु 
विशुद्ध काव्य में नहीं । साधारण प्रकृति के नियमों के निर्चाद के फलस्वरूप काव्य 
की श्रत्मा को कितनी गहरो ज्षत्ति पहुँचेगी इसका श्रनुमान करना कठिन न होगा । 
नियमों के निर्वाह द्वारा तक, सुर्ुद्धि तथा सुरुचि को रहा त्तो अ्चश्य होगी 
परन्तु करपना, परिकल्पना, दूर-देश अ्रथवा परी-देश के श्राध्यात्मिक श्राकर्पण 
तथा देवी स्वप्नों को, जिनमें हमारी श्राकांच्राएँ तथा हमारी आ्रत्मिक अनुभूति 
छिपी दे, निर्वासन-दुए्ड मिल जायगा | सुबुद्धि द्वारा प्रसृत काव्य से हमारे 
तक की तुष्टि होगी, परन्तु हमारी आत्मा अछूती रहेगी। जो काच्य झात्मा को 
तरंगित नहीं करता, वह काव्य नहीं । इस विवेचन के यह अर्थ नहीं कि नियमों 
का काव्य में कोई स्थान ही नहीं। नियमों का स्थान तो श्रसाशित है, परन्तु 
जिस थुग में जो नियस बनते हैं उंसी युग के काव्य के लिए वे द्वितकर होते 
हैं, और दूसरे युगों की काव्य-घारा को प्राचोन नियमों के आधार पर अबगाहना 
फलप्रद न होगा। नवीन साहित्यिक प्रयास नवीन नियमों द्वारा ही परखे जा 
सकेंगे और प्राचीन नियमों के संकीर्ण इष्टिकोश से उनको आलोचना करना 
काव्य को निष्प्राण कर देना है। प्राचीन श्राल्नोचना के आधार नचीन साहित्य 
का बोक वहन नहीं कर सकेंगे । शअ्रव तो आलोचना-क्षत्र का सबसे महत्वपूर्ण 
भश्न यद्द है कि 'काब्य हमें आनन्द॒दायी क्‍यों है ?' सगर पहले प्रश्न था कि 
काव्य को किन नियमों द्वारा श्रानन्ददायी बनाया जा सकता है; अथवा 
प्रस्चोन नियमों के आधार पर विरिचित काज्य में आनन्द का प्रसार हुश्रा है; 
क्या अब उन नियमों को सान्‍्यता से आनन्द नहीं मिल सकता ९ काव्य- 
जमत्‌ का आदर्श अब तो यद्द है कि यदि काव्य आरनन्ददायी है तो उससें दोप 
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ज्छः 

होंगे ही नहीं और यह आनन्द जितना ही रहस्यपूर्ण तथा आराकस्मिक होगा 
उतना हो काब्य दृदयग्राही तथा दोपरहित होगा। काध्य हमें क्‍यों और कैसे 
ग्राननद देता है?, यही अनुसन्धान आलोचना-जगत्‌ का प्रमुख लच्य दोना 
चाहिए। 'क्यों' ओर 'कैसे' का शझजुसन्धान ही हमें काव्य की शात्मा तक 
पहुँचा सकता है। प्राचीन श्रालोचना-प्रणाली का ल्च्य था--क्या कवि 
नियमानुसार काव्य-रचना करके आनन्द प्रस्तुत करता दै १? अब नवीन श्रालो- 
चना-प्रणाली का लच्य होगा, 'क्या कवि आनन्द-प्रदान करता है ?! यही नधीन 
रष्टिकोण रोमांचक आलोचना-प्रणाली का मूलाधार दे । 


४१४ 
प्राचीन, मध्यकालीन तथा आधुनिक सादिशयल्ओ में 
उन्‍नीसवीं शर्ती का सबसे महस्पू्ण प्रिमिन्नता यह £ है. प्राधीन सा 
साहित्यिक. सध्यकालीन युग का कब्र (जिसमें, युग के वास्यादुर्श 
वातावरण के अनुसार श्राल्नोचक को शास्मा निशवित धोनी चांद 
थी ) फेवल कव्रिता लिखता था हीरे उसे खालोघक 
 श्रासन अ्रहण करने की स्वतन्त्रता न थी। हों, यदि इसहो हस्छा शोसी 


ह्र्ग्ु 
तो वह मनोनुकूल कुछ श्रालोचना-मिद्धान्तों की उन्द्रदन्न रूप में ब्यक छझग 
सकता था; परन्तु ग्राधु निक कवि प्रायः स्वेच्दापूर्थक श्रालोंचरक का पातन झहुग' 
कर लेता है; वह अपनी रुचि श्रोर श्रपने सिद्धान्तों के प्रदर्शन और पु में 
भ्रत्यन्त उत्साहित रहता है शोर काब्य-ेत्र को छोड़कर श्रालोचना-दन्र में गयय 
रूप में अपनी आलोचना-प्रणाल्ली का तर्कयुक्त विवरण देता है। बह प्राचीन 
तथा मध्यकालीन कवि-परम्परा श्रोर उसके समन्‍्तोपप्रिय दृष्टिकोण से सामत नहीं, 
वह अपनी मर्यादा-रक्षा तथा अपने सिद्धान्तों के समर्थन-दित्तु थ्रालोचना-च्षेत्न में 
एक साहित्यिक वीर के रूप में श्रवत्तरित होता है और अपने विरोधियों तथा 
प्रतिदृन्हिियों को साहित्य-त्षेत्र में घराशायी करने में श्रपनी समस्त शक्ति लगा | 
देता है । उसे साहित्य के प्राचीन नियम न तो मान्य हैं और न ग्रा्; और 
बह प्राचीन सिद्धान्तों के विरोध में नवीन सिद्धान्तों का निर्माण कर चल्नता है। 
प्राचीन रूढ़ियों की बेढ़ियां पहने हुए काज्य-सुन्दरी को वह मुक्त करना चाहता 
हैं ओर उसे नवीन, रुचिकर तथा सहज अआशभूषणों से सुसज्नित करने में दत्त- 
सित्त रहता है । उसका विश्वास-सा है कि प्राचीन सिद्धान्तों ने काव्य की भाव्मा 
कुण्ठित ही नहीं की वरन्‌ उसकी हत्या भी कर दी झोर काध्य में, नवीन रूप 
से, प्राण-प्रतिष्ठा करने का नवीन अनुप्ठान होना चाहिए । साहित्य तथा आलो- 
चना-्तेत्र में इस नवीन रुचि के फल्लस्वरूप क्रान्तिकारी परिवर्तन होमे की 
सम्भावना थी; भ्रौर हुआ भी ऐसा ही । काव्य, काव्य की भापा, काव्य की 
आत्मा, छुन्द, तथा आलोचना-सिद्धान्तों और पत्रकारिता पर जिस नवोन, 
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मौलिक, मनोवैज्ञानिक तथा दाशनिक रूप में विचार हुआ उसके कारण उननी- 
सर्ची शती का झ्ालोचना-साहित्य महख्पूर्ण ही नहीं, चरन्‌ नवीन साहित्यिक 
मार्गों का परिचायक भी हुआ । इसी समय से आलोचना क्षेत्र सें नव विहान 
फा दश्शन द्वोता है । 
साहित्य-च्षेत्र का यह एक अटल नियम है कि प्रत्येक युग के कवि और 
उनकी कविता आगामी युग के कवियों तथा आालोचकों द्वारा तिरस्क्ृत होती. हैं; 
ओर शागामी युग के कवियों का मी तिरस्कार भावी युग में जन्म लेने वाले 
कवियों हारा दोता है) यह ऐतिहासिक सत्य अठारहवी तथा उन्नीसवी शती 
की कवि-परम्परा में पूर्णतया प्रदर्शित जिन-जिन नियमों तथा साहित्य- 
प्लिद्धान्तों को मान्यता पिछली शती में रही, ठीक उसी के विपरीत अन्य नियम 
बने और अनेक कवियों तथा साहित्यकारों ने पिछले शुग के कवियों तथा 
साहित्यकारों की न तो कवि सममका श्रौर न उनके द्वारा निर्मित सिद्धान्तों को ही 
सान्‍्य ठहराया । पहले-पहल यह विरोध काच्य की भाषा के ज्षेत्र में प्रकट हुआ ! 
जैसा कि हम पहले स्पष्ट रूप मं कद्द घुके हैँ कि अठारहवीं शती के 
कचि प्राचीन यूनानी तथा रोमीय कवियों की काच्प्र-परस्परा तथा काब्य- 
प्िद्धान्त का समर्थन मुक्त-कएठ से किया करते थे क्योंकि वे यह विश्वास करते 
थे कि प्राचीन कवियों ने काब्य-संसार की जो-छुछ भी विशिष्ट अनुभूति हो 
सकती थी, अपने काव्य सें प्रस्तुत कर दी थी; और उन्हीं का अ्रनुसरण काब्य- 
निर्माण में सहायक तथा फलप्रद द्वोगा। परन्तु जेप्ता कि श्रध्ययन तथा अनु- 
भव से स्पष्ट दे प्रादोन काज्न के कवि, अपनी सहज प्रेरणावश काब्य की रचना 
किया करते थे । वे जिस तीध्रता से मानवी अनुभव प्रदृशित करते श्ौर जिस 
सहज रूप में उसकी अ्रभिव्यक्ति करते वह कल्ना उनके अ्रनुकर्ताओं को सुलभ 
न थी। प्राचोन कवियों की भापा उनको भावना के अनुरूप उन्नत तथा भ्रव्य 
रहा करती झोर मिस विशाल कल्पना द्वारा प्रसूत उनके अलंकार होते वह 
भी दृदयम्राहों तथा अत्याकर्षक होते । परन्तु जब अठारहवीं शतो के अनु- 
कर्ताश्रों ने प्राचीन कवियों का श्रनुकरण श्रारम्भ किया तो स्वभावतः उन्होंने 
उनकी भाषा तथा उनके प्रलंकार अपना तो लिये परन्तु उस प्रकार की सफर 
भापा लिखने तथा सफल शअलंकार-प्रयोग के लिए उनकी उन्नत भावना तथा 
उन्‍नत कला भी नितानत आवश्यक थी। वह इनके किये न हो सका। 
उनकी अज्ञुभूति तथा उनका कल्पना-संसार इनकी पहुँच के बाहर रहा और ये 
केवल उनके भाषा-प्रयोग को द्वी अहण कर सके जिसका फल यद्द हुआ कि इस 
प्रकार निर्मित काव्य मीरख तथा निष्माण हो गया। 
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एस कर्पनाविदीन काब्य तथा भायद्वीन कबिया ने प्राचीन कमियां के 
अनुफरण के फलस्थसूप एसी शब्दाबल्ली छा निर्माण सथा प्रयीय सम्भव यूरे 
दिया जो वास्तव में प्राणद्वीन थी। यद्य शब्दायल्षी थी तो यही मो प्रायोन 
फबि प्रयुक्त फिया करते थे, परन्तु यह प्रयोग न वो कास्यात्मड होगा था चीर 
न हृदयमाही । कवि एन शब्दों के बल पर ही काब्यचरचना पर ऋसर कूथ 
लेते श्रोर जैसे भी सम्भव होता कविया रच दालते | इस प्यास में थे इन्द का 
सहारा लेते श्रोर केवज्न भापा, अ्र॒ल्लकार तथा छन्द की सहायता से थे कयि 
कहलाने के श्रधिकारी हो जाते | इसो छुन्द्रयुक्त भापातप्रयोग को थे काइ्य 
के नाम से श्रभूषित करते, जिपतका फन्न यह दोता कि एस प्रकार को सन्दवद्य 
भाषा वास्तविकता तथा यथार्थ से कहीं दर जा पढ़ती । हुस परम्परागत 
शब्द-योजना तथा श्रभिव्य॑जना द्वारा काव्य में धरागादायिनी शक्ति ने श्या पाती 
श्रोर यह काब्य श्रीविदीन. तथा निष्पाण ही रहता। परन्तु दस प्रकार की 
निष्प्राण तथा नोरत कब्रिता लोकप्रिय क्यों रही हसके मनोवेशानिक कारणों 
का उल्लेख अपेश्ित है । 
छुन्दयुक्त कचिता की लोकप्रियता का कारण यह हो सकता हैं कि 
पाठकवर्ग श्रन्तिम पद की कल्पना सहज ही सें कर सकता है, ज्यों दी कप्रिता 
की पद्ल्ली पंक्ति पूरी पढ़ी गई श्रौर दूधरी तोन-चौथाई स्यों ही श्म्तिम पद को 
ये सहज ही में भविष्यवाणी कर सकते हैँ। हस कमता की प्रनुभूति पाठकों 
में गय॑ की भावना का संचार करती है जिसके फलस्वरूप उन्‍हें हुन्द-प्रयोग 
रुचिकर होता है। यदि यद्द मनोवेज्ञानिक कारण सान्‍्य हो जाय तो यह कहना 
भी अत्युक्ति न द्ोगी कि इस प्रकार का काव्य केवल अज्ञानी और निम्न श्रेणी 
के पाठकों को फुसलाकर, उनकी अ्रच्यक्त रूप में चाहकारिता द्वारा श्रभीष्ट- 
सिद्धि करता है; उसमें कदाचित्‌ श्रन्य गुणों का श्रभाव है। छुन्द्‌ काब्य का 
आवश्यक तत्त्व नहीं, वह हृद-से-हद बाह्य शअलंकार-मात्र हो सकता है। 
इसी मनोवेज्ञानिक अनुसन्धान के श्रन्तगंत तथा प्राचीन कवियों के आदरशों 
विरोध में जो साहित्य-सिद्धान्त निर्मित हुए अत्यन्त महत्त्वपूर्ण हैं । 
सबसे महत्वपूर्ण सिद्धान्त, जो तत्काल्लीन कवियों के 
काव्य के विषय. वक्तच्यों तथा भूसिका-रूप में लिखी हुई आलोचना 
में स्पष्ट है, काव्य में प्रयुक्त विषयों के सम्बन्ध 
में है। पिछली शतती के कवि अपनी काव्य-रचना के लिए कुछ विशेष घिपय 
ही फलप्रद समझते थे और प्रायः उनकी कविता नागरिक जीवन की समस्याश्रों, 
जटिलताओं तथा अन्यान्य समाज-सम्बन्धी प्रश्नों का हल हँढ़ने में लगो 


आलोचना : इतिहास तथा सिद्धान्त र्‌क६ 


रहती थी | नगर का जीवन, भूमिका-रूप में प्रायः सभी कवि वर्णित करते 
ओर ओ५ठ समाज का ही चित्रण और वर्णन उन्हें प्रिय था। उनकी काव्य- 
दृष्टि नगर की परिधि के बाहर न जाती थी और नगर की सीसा के अन्दर ही 
वे काव्य-दर्शन में लगे रहते थे । इस इष्टिकोण-विशेष के अनेक राजनीतिक 
तथा सामाजिक कारण हो सकते थे; परन्तु यह कहना अत्युक्ति न होगी कि 
पिछली शती का कवि-समाज जीवन को व्यापक रूप में प्रदर्शित न करके केवल 
कुछ चोत्रों के ही प्रदर्शन में संलग्न रहता था और उनके लिए उसी में काव्य- 
प्रयोग की सफलता थी । उन्होंने यह सिद्धान्त-रूप में (अनेक राजनीतिक तथा 
सामाजिक कारणवश) मान लिया था कि नगर का जीवन ही श्रेष्ठ है; नाग- 
रिक ही श्रेष्ठ व्यक्ति हैं और उन्हीं की समस्याओं का प्रकाश श्रेष्ठ साहित्य- 
सेवा है। उन्‍नीसर्वी शती के कवियों ने इस सिद्धान्त का घोर विरोध किया 
और काव्य-विपय-सम्वन्धी विचारों में अपनी मोलिकता का परिचय दिया। 
उन्‍होंने काव्य सें नागरिक जीवन की अपेक्षा आस्य जीवन का वर्णन हिंतकर 
समम्का । उनको साधारण मनुष्य का साधारण जीवन, उस जीवन की घट- 
नाएँ, उस जीवन के अनुभव, उस जीवन के आदुर्श, उस जीवन की स्वाभा- 
बिकृता, शानित तथा सन्‍्तोष विपय-रूप में रुचिकर हुए। इस नवीन सिद्धान्त 
के समर्थन में अनेक प्रमाण भी प्रस्तुत किये गए । 
आम्य जीवन का उपभोग करने वाले प्राणी साधारणतः अपना सहज 
मानवी स्वभाव सुरक्षित रखते हैं और नागरिक जीवन की विपमता उन्हें दूषित 
नहीं कर पाती । श्राम्प जीवन के नेसर्गिक वातावरण में पालन-पोपण के फल्न- 
स्वरूप उसका हृदय स्वच्छु तथा उनकी समनसा पचितन्न होती है। उनका स्वच्छ 
जीवन नेसर्गिक रूप में प्रकाश पाता रहता है और उसमें नगर की क्ृत्रिमता 
नहीं आने पाती । प्रकृति के जीवन से उनका सम्बन्ध इतना निकट तथा 
इतना घनिष्ठ रहता है कि उनका भाव-जगत्‌ न तो कृत्रिम होता है और न 
जटिल । उनकी मानदी आत्मा श्रपने सहज रूप में प्रदर्शित होती रहत्ती है । 
वह कृत्रिम शिष्टाचार तथा सामाजिक वन्धनों से मुक्त रहकर प्रकृति के स्थायी 
सौन्दर्य से अपना नाता जोड़कर पल्लवित-पुप्पित होती रहती है। ग्रामीण 
व्यवसाय भी इस कार्य में सहायता देते रहते हैं और ग्राम-निवासी अपनी 
रूचि, अ्रपनों भावना, अपनी इच्छा तथा श्रपनी आ्राकांच्षाओं का सहज विकास 
नेसर्गिक रूप में किया करते हैं । श्रेष्ठ काव्य को इसी ग्राम्य जीवन के वर्णन 
और विवरण में तत्पर रहना चाहिए और इसी आधार पर हो श्रेष्ठ काव्य 
की रचना हो सकेगी । काव्य में प्रयुक्त साधारण जीवन तथा साधारण घ 
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नाओं को महत्वहीन नहीं समझता चाहिए, क्योंक्रि जब वे काव्य के विपया- 
घार बनेंगे तो स्वयं महत्वपूर्ण हो जायेंगे । परन्तु उनका महत्त्व इतने ही तक 
है कि वे हमारो भावनाओं के आधार-स्वरूप हैं, भावनाओं की गति ही उन्हें 
भी गतिशील बनाती है ।वे व्यक्तिगत रूप में तो शिथित्ष तथा निष्पाण 
रहेंगे, परन्तु ज्यों ही भावनाएँ अपना माया-जाल पे लाएंगी वे भी जीवित हो 
टठेंगे। कुछ लोग यह सममते हैं कि मानव-मस्तिप्क बिना किसी आवेशपूर्ण 
भावना अवथा भर्यक्र घटना के प्रभावित हो ही नहीं सकता। यह घारणा 
श्रामक हैँ । काव्य में चमत्कारपूर्ण घटनाओं तथा आधचेश का प्रयोग काव्य को 
होन बनाता है और सानव-मस्तिष्क में भी धीरे-घीरे घुन-सा लगा देता है। 
इसी सम्बन्ध में आल्लोचकों ने काव्य के उद्गम की 
काव्य का उदगम विवेचना करते हुए यह सिद्धान्त निश्चित क्रिया कि 
प्रभावपूर्ण भावनाओं का स्वच्छुन्द्‌ तथा बहुल प्रवाह 
काव्य है और सानव के स्मृति-कोप में, सावना की एकानत पुनरावृत्ति में ही 
इसका उदगम-स्थान हैं। कवि का मानस पुरानी श्रनुभूतियां तथा भावनाओों 
पर मनन करता दै, यह उसका सहज स्वभाव है । जब कवि कोई दृश्य देखता 
है अथवा कोई अनुभव करता है तो वह उसे अपने स्म्ृति-भण्डार में सुरक्षित 
रख छोटता है और कुछ काल के पश्चात्‌ वह उसे भूल जाता है। इस विस्ख- 
तावस्था में स्मयानुस्तार उसी भुलाए हुए दृश्य अथवा अनुभव की भूमिका 
लिये हुण. नवीन भावों की प्रतिक्रिया आरम्भ हो जाती है और इसी प्रति- 
क्रिया के साथ-साथ काव्य सी आविभू त होने लगता है। इस निर्माण-कार्य 
में कधि अपनी बहुमुखी प्रतिभा का प्रयोग कर चलता ह। कवि में अन्य 
गुगों का होना सी आवश्यक है। उसका पदला गुण हं निरीक्षण तथा वर्णना- 
स्मझ शक्ति जिसके द्वारा वह बाह्य संतार के दरय तथा अनुभवों का संडलन 
सिया करता है । इसका दूसरा गुण अनुभवात्मक शक्षित है जो उसके अनु- 
भति कोप को समयालुसार भरा-पूरा रखती है। तीसरा मददच्वपूर्ण गुण है 
बसझी चिस्तनशोलता, जो विचारों तथा भावों का सुस्याक्न क्रिया करती है। 
छझमपना सथा परिकेय्षना की शक्ित द्वारा यह विचारों तथा भावों का निर्माण 
सेथा उसको सुसझित किया करता है और अपनी निर्णयात्मिका शक्तित द्वारा 
ह काह्य में आंकिय नथा चारता लाने का प्रयत्न करता है । 
म्राम्य जीवन में प्रयुक्त भापा की भो महत्ता प्रत्येक 
कास्य की भाषा. श्रष्ट कत्रि को सममनी चाद्धिण । आम-निवासी जिस 
भापा का प्रयोग करते हैँ बह सृलतः प्रकृति के सर्व- 
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श्रेष्ठ स्थलों द्वारा आविभूतत है; उस पर न तो सामानिक वेपम्थ की कलुषित 
छाया रहती है और न नगर के कृत्रिम जीवन की छाप । चह स्पष्ट और सहज 
रूप सें ग्राम-निवासतियों की सावना तथा अआ्वाक्लांत्षा इत्यादि की परिचायक होती 
है | यह भाषा युग-युग की अनुसूत्ति लिये हुए तथा अनेक दृष्टिकोण से अधिक 
दाशंनिक होती है और जो कवि, प्राचीन-काव्य-परम्परा की नियोजित शब्दावली 
को, जिसमें अलंकार तथा समासों की भरमार रहती है, प्रश्नय देता है काव्य को 
कुश्ठित तथा काव्य-कला को कलुपित करता है । इस प्रकार की बनी-बनाई 
काब्य-शल्ती का प्रयोग स्वयं कवि के चरिन्र पर लान्छुन-स्वरूप है। परन्तु 
भाषा-विपयक्र सबसे महत्त्वपूर्ण तथ्य तो यह है कि चास्तव में काव्य त्था गद्य 
की भाषा में कोई अ्रन्तर ही नहीं। दोनों की अभिव्यक्ति का एक ही साध्यम 
है, दोनों का शद्भार एक है, दोनों का भाव-संसार समान दै। काव्य में न तो 
दुवदूता का सवाद होता है ओर न उसे कोई दुवी वरदान हो प्राप्त है; गद्य के 
समान वह भी साधारण मानवी श्रनुभूतियों की अभिव्यक्ति करता है और 
इस सिद्धान्त के प्रायोगिक रूप के सम्बन्ध से यह भी ध्यान रखना आ्रावश्यक 
है क्लि काव्य में जन-लाधारण की जो भाषा प्रयुक्त की जाय उसकी शब्दावली 
का चुनाव अवश्य हो और इस चुनाव में सुरुचि तथा सु-भाव का ध्यान शअचश्य 
रखा जाय । यदि शब्द-संकलन सुरुचिपूर्ण हुआ तो भाषा, साधारण जीवन 
के स्तर से उठी रहेगी और यदि उसे छुन्द का भी सहारा मिला तो निर्मित 
काच्य सभी व्यक्तियों को रुचिकर होगा । इसके साथ-साथ यह भी न भूल्नना 
चाहिए कि काच्य में प्रयोग-हेतु भाषा का चुनाव तभी हो जब उसके प्रयोग 
करने वालों का मानस और उनका भाव-संसार सजीव अनुभवों से प्रेरित हों । 
अर्थात्‌ काव्य की भाषा केवल ऐसे क्षेत्रों से और ऐसे समय चुनी जाय जब 
उसका सजीव प्रयोग होता रहे | इस भापा पर एक और उत्तरदायित्व भी है--- 
उसे घटनाओं के अन्तर्गत हमारी नेसगिक प्रश्नत्तियों का विकाल और प्रदर्शन 
भी देना पड़ेगा ओर यह भी स्पष्ट करना पड़ेगा कि किस प्रकार हमारे मानस में 
समान अ्रथवा विपरीत भाव ड्बते-डतराते रहते हैं । 
कविता की श्रेष्टठता को दूसरी कसौटी है उसका लच्य 
काव्य की श्रेष्ठा अथवा उद्देश्य । यह लखच्य ऐसा होना चाहिए जो 
श्लाध्य हो । इस नियम से यह तात्पय नहीं कि कवि 
पहले से ही लच्य निश्चित कर ले और उसी को काव्य का रूप दे । इसका तात्पर्य 
यह है कि ज्यॉ-ज्यों कवि के अनुभव तथा विचार आपस में समन्वित होते ह्ए 
विकास पाते जायें त्यो-त्यों उनका ल्च्य भी स्पष्ट होता जाय, क्‍योंकि नेसर्गिक 
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भावाबेग ही श्रेष्ठ काथ्य का मुक्त खोत रहेगा और वही कवि श्रेष्ठ काव्य-रचना 
कर सकेगा जिसे असाधारण रूप में मनोवेगों का अनुभव हों शोर जिसका 
स्मृति-भण्डार भी भरा-पूरा हो । मनोविज्ञान की दृष्टि से हमारे विचार हमारे 
सनोवेगों को समन्वित तथा सन्तुल्षित करते रहते देँ। इस समन्वश् नथा सन्तु- 
लग के मुख्य आधार हमारे पूर्व श्रनुभव हैं; शिनके सद्दारे हम उन भायनाश्ों 
का विकास तथा प्रदर्शन देते रहते हैँ जो हमारे जीचन में आवश्यक तथा 
उपयोगी दें । 
काब्य की अश्रष्ठता के लिए कएपना का श्रयोग भी 
काव्य तथा कल्पना. अ्रत्यावश्यक है । जब-जब घटनाशों का चुनाव हो और 
उनमें भावों की सहायता से स्फूति लाना अभीष्ट हों 
तब-तब कढ्पना के प्रयोग की श्रावश्यकता पढ़ेगी । करुपना भावों की तूलिका 
से घटनाओं को अनुरंजित करती रहेगी श्रौर यह अ्रनुरंजित प्रदर्शन हृदय- 
ग्राही होगा । साधारण घटनाएँ अथवा साधारण विचार करुपना की कृपा 
से ऐसा नवीन कलेचर भ्रहण कर लेते हैं कि देखते हो बनता है| वे ग्रताधारण 
तथा नित नूतन रूप में हमें श्राकर्पित करते रहते हैं । 
इस शत्तों में काव्यादर्श-संकेत के साथ-साथ कवि-घर्म 
कवि-धर्म पर भी कुछ विशिष्ट विचार प्रस्तुत किये गएु शौर कवि 
के उद्देश्य और काव्य की आत्मा का विश्लेपण भी 
हुआ । 'कवि कौन है? तथा “उसका लक्ष्य क्‍या है? इन दोनों प्रश्नों के 
उत्तरस्वरूप कहा गया कि कवि एक ऐसा व्यक्ति दे जो साधारण जन-समूह से 
मलुष्य की हैसियत से संचाद करता है। उसकी भावना सजीव होती हैं; उसका 
मानस उत्साहित तथा सहानुभूतिपुर्ण रहता है; मानव-चरित्र तथा सानव-जीवन , 
का उसे विशेष ज्ञान रहता है; उसको आत्मा व्यापक होती है। वह अपना 
भावना-संसार तरंगित रखता है और अपनी आत्ता की सहज प्रेरणाओं तथा 
अपनी इच्छा-शक्ति के उत्फुल्ल विकास में प्रसन्‍न रहकर जीवन की प्राण- 
दायिनी शक्षित का अपूर्व अनुभव किया करता है। वह अपनी इच्छा, भेरणा 
तथा शआकांज्षाओं की पूर्ति के स्वप्त देखा करता है भौर जहाँ-कहीं भी उसे 
उसकी न्‍्यूनता का अनुभव द्वोता है वह उसको पूत्ति सें संलग्न हो जाता है। 
उसकी अनुभूति तीध्र होती है ओर उसके मानस में कुछ ऐसे तत्व रहते हैं जिनके 
द्वारा बह अनुपस्थित वस्तुओं को उपस्थित कर लेता है और एक ऐसा स्वप्त- 
संसार बसा लेता है जो कदाचित्‌ यथा्थ जीवन की घटनाओं के आधार पर 
श्रष्तम्भव हो होगा। दूसरों की अनुभूति उसको मुट्ठी में रहती है और वह बिना 
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किसो चाह प्रेरणा के अपने अन्तर्जगत्‌ में सब-कुछ अनुभव कर सकता है । संक्षेप 
में कवि की मानवता, उसकी व्यापक आत्मा, उसका शआनन्दातिरेक उसके 
व्यक्तित्व के प्रधान ग्रुण हैं तथा जीवन की नन्‍्यूनताओों की पूति उसका प्रधान 
लच्य है। कवि अपने व्यक्तित्व के प्रकाश तथा अपने लच्य की सिद्धि के 
लिए ऐसी घुनी हुई भाषा का प्रयोग करता है. जो साधारण जन-समृद द्वारा 
भावावैश में प्रयुक्त होती है। कवि का प्रधान लच्य है आनन्द-प्रदान। 
यूनानी आलोचक अरस्तू का विचार था कि काब्य 
काव्य का लक्ष्य साहित्य के अन्य रूपों की अ्रपेज्ञा दर्शन का विशेष 
आधार ग्रहण करता हैं श्रौर उसका लच्य है सत्य 
का प्रदर्श । च्यक्तिगत अथवा स्थानीय सत्यों से वह प्रभावित नहीं होता, 
बरन्‌ सर्वंगत और खवंजनित सत्यों के ही निरूपण में संलग्न रद्वता हैं । चास्तव 
में काव्य मानव तथा प्रकृति दोनों का प्रतित्रिम्म है भौर आनन्द-दान ही 
उसका प्रधान लदच्य हैं। कुछ कवि यह सममझते दें कि आननद-प्रदान का कार्य 
उनकी मर्यादा को गिराता है श्रौर उनको कला को हीन बनाता है, परन्तु यह 
विचार अमसूलक होंगा । जब काव्य आनन्द का प्रदर्शन करता है तो वह 
इसका प्रमाण देता है कि संसार सुन्दर तथा प्रेममय्र है । वह मानव की मानर 
बता के सम्मुख विनत होकर यह पिछ, करता है कि आनन्द की अ्रजुभूति ही 
ऐसी आदर्श अज्ुभूति है जो मजुप्य को सोचने-समसने, अनुभव करने तथा 
जीवनमय होने को वाध्य करेगी । हमारे कारुएय और सहाजुभूति-प्रदर्शन में 
भी अस्पष्ट रूप में आनन्द की भावना कलक मारती रहती है। पारिभाषिक 
रूप में काव्य समस्त ज्ञान-वाटिका का पराग रूप है; वह समस्त ज्ञान-विज्ञान 
की आत्मा की अ्भिव्यंजना है; वह ज्ञान का आदि तथा अन्त है और मानव 
के हृदय के समान ही अ्रच्ुणण तथा अनन्त है। कवि भी पारिभाषिक्त रूप में 
मानव-घचरित्र का पोषक तथा रक्षक हैं ओर प्रेम तथा सानवी सम्बन्ध का घिज्ञा- 
पक तथा प्रमाता हैं। चद्द भूगोल, जलचायु, भाषा, जातीय नियम तथा 
रूढ़ि के बनन्‍्धनों से ुक्त तथा स्वतन्त्र हैं। विस्म्ृति के गह्नर में सोई हुईं 
भावनाओं तथा विचारों और भयंकर काण्डों द्वारा विनष्ट वस्तुओं को वह पुनः 
प्रकाशित तथा जीवित करता चलता है। प्रेस तथा ज्ञान की रज्जुश्रों द्वारा वह 
समस्त मानव-समाज को सतठ एक साथ बाँधमे में प्रयत्तशोल रहता है| कवि 
के काव्याघार विचार सभी जगह विद्यमान रहते हैं और वह किसी भी क्षेत्र में 
स्वतन्त्र रूप में विचस्कर अपने मनोवेगों के उपयुक्त वातावरण प्रस्तुत कर 
सकता है । बस्तुतः मानवी इन्द्वियों उसका पथर-प्रदर्शन किया करती हैं; परन्तु 


२७९० प्रत्ावता 7 2विहांस कसी सियासत 


यह अपना मार्ग स्वयं निर्धारित करने के छिए पूर्ण राप से स्पतस्त्र ॥ । 
संणेप में यह कहा जा सझता है. कि कि 'झन्‍्प स्यक्ियों की अवेख 
अनुभव करने तथा सोचने-सममभने में सतत शत रदसा | बीर यिशा हिसी 
बाह्य उत्तेजना के बह सहन ही शाघरता से संसार दी दनुभूति था लेता £ 
और उसे प्रकाशित करने की प्रपूर्व शफ्ति रसना है। उसको अनुभूति सर्ग- 
गत दोती है श्र उसके विधार-संसार में समस्यग मानयन्ससात के विधार 
निहित रहते हैं। थद्दि यह पूद्ठा जाय कि उसका विधार-सागर छिस प्रकार 
तरंगित होता रहता है तो हुसका उत्तर यह होगा कि झनेझ प्रभार की वियार- 
बीधियाँ उठ-ठठकर उसके मानस को तरंगित करती रहती £ । हमारी सेतिक: 
भावनाएं, हमारे मनोवेग, हमारी शारीरिक अनुभूत्तियों, प्यन्तर्थों से निर्मित 
विश्व--उसका प्रकाश तथा अ्रन्धकार, प्रस्तु-परिवर्तन --हमारे सुरा दुः्स, हमारे 
खेद और बलेश, हमारी श्राशा-निराशा, भय तया प्रीति तथा एन्नीं से सम्बन्धित 
अनेक अ्रनुभूतियां कवि के मानस को तरंगित करती दे श्रीर बढ़ इसी की 
सफल अभिव्यक्ति की साधना में व्यस्त रद्दता है। 
कवि-घर्म तथा कावध्य-कला के उपयु कत विवेचन को ध्यान में रखकर 
हमें कल्य की भापा का प्रश्न हल करना दोगा। जब एम यह सिद्धान्त-रूप 
में मान चुके कि कवि को मानवी आत्मा को श्रभिव्यक्ति शपेझित $ तो भला 
क्या उसकी सापा साधारण समाज की भापा से भिन्न होगी ? जब कमि 
अपने लिए काव्य-रचना न करके जन-साधारण के लिए ही करता है तो उसे 
उन्हों की भापा भी अपनानी होगी, तभी श्रपने काच्य द्वारा घह उन्हें प्रभावित 
भी कर सकेगा। यदि कथि अपने गये के वश यह समझे कि जनता को हो 
उसके पास श्राना चाहिए और जिस भापा में वह काव्य लिखे उसे सीखने 
तथा समझने का प्रयत्त करना चाहिए तो यह उसकी भूल होगी । उसे जन- 
मन के निकट थाने के लिए, उनमें सहानुभूति जाग्रत करने के लिए, उनकी ही 
भाषा का प्रयोग करना होगा। शअ्रव रहा छुन्द्‌-प्रयोग का प्रश्न । 
काव्य के लिए छुन्दु-अयोग प्रनावश्यक है; हाँ यह 
छन्द-प्रयोग अवश्य है, कि उसके प्रयोग द्वारा आरानन्द-प्रदान में 
सहायता मिलती है। यह भी ऐतिहासिक रूप में 
सही है कि प्रायः सभी श्रेष्ठ कवियों ने उन्दयुक्त हो काव्य रचा है और 
उसके द्वारा जो .विरोधासास प्रस्तुत होता है वह विशेष रूप से आनन्दभद 
होता है; अथवा आनन्द उसी के द्वारा प्रस्तुत होता है। यह कहना भ्रामक 
होगा कि छुन्द-प्रयोग द्वारा काव्य में विपमता आती है, इसके प्रतिकूल यह 
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कहा जा सकता है कि उसके प्रयोग से काव्य श्र॒ल॑कृत हो सकता है! छ्न्द 
का महत्व भाषोद्वुक की दृष्टि से अधिक है, क्योंकि छन्द द्वारा कवि का उद्देलित 
भाव-संसार सुस्थिर तथा सुब्यचस्थित हो जाता है और उसकी असंयत तीधथता 
सन्तुलित होकर उन्नत तथा हृदुयग्राही हो जाती है। यद्यपि छुन्द-प्रयोग 
द्वारा भाषा में कृत्रिमता आती है, फिर भी करुण भाव तथा करुण कथाएँ छन्दों 
द्वारा भ्रधिक प्रभावपूण हो जाती हैं । इस विपय में यह सिद्धान्त विश्वस्त 
है कि मानव-हृदय को असमानता के श्रन्तर्गत समानता का आभास आनन्दु- 
दुश्यक द्ोगा, इसीलिए छन्दपूर्ण काव्य भी रुचिकर होता हैं। इसका प्रमाण 
यह दे कि यदि हम गद्य तथा पद्म दोनों में किसी विपय पर रचंना करें तो 
पद्मात्मक्र रचना सौगुनी रोचक होगी । 
कवि-धर्म तथा काव्यात्नोचन के अतिरिक्त निर्णयात्मक 
निर्ण्यात्मक आलोचना आलोचना-चेत्र में श्रनेक विशिष्ट विचार प्रस्तुत किये 
गए । पहले-पहल पाठकों का वर्गीकरण हुथ्रा तथा 
काव्य में सुरुचि के-सहत्व पर प्रकाश डाला गया। पाठ्कबन्द्र तीन श्रेणियों 
में विभक्त किये जा सकते हें--अज्ञ, प्रौढ़ तथा सुविज्ञ | अ्रज्ञ पाठक अनुभव- 
हीन होते हैं और काच्य उनके लिए प्रेम अथवा लालसा की पृत्ति का साधन- 
मात्र हैं। ग्रोंढों के लिए काज्य का कोई आकर्षण नहीं और वे उसको सावकाश 
मनोविनोद-मात्र समझते हैं। सुविज्ञ ही ऐसे होते हँ जो काव्याध्ययन सुचारु- 
रूप से करते है और उसमें श्रयुक्त कला को. परख सकते हैं ।_ यही वर्ग श्रेष्ठ 
शालोचकों को जन्प्र देता 6। अ्रज्ञ और भ्रोढ़ दोनों वर्गों द्वारा काव्य की »प्ड 
परख नहीं हो सकती । सुरुचि के विवेचन में यह सिद्धान्त निश्चित हुआ कि 
प्रस्येक लखक को अपने उपयुक्त पाठक वर्ग का निर्माण करना होता है और 
उनमें सुरुचि लाने की चेष्टा करनी पड़ती है। यदि नव्वीन लेखकवर्ग यद्द चाहता 
है कि उसके द्वारा रचित साहित्य की परख ठीक-ठीक हो तो उन्हें जन-रुचि का 
परिष्कार करना पड़ेगा । औचित्य तथा अनुरूपता सुरुचि के मुज्ञाधार हैं । 
कवि-घर्म, काव्य, काव्य की सापा, छुन्दु-प्रयोग इत्यादि 
रोमांचक सिद्धान्तों के सम्बन्ध में जो-कुछ भी नवीन अथवा रोमाॉचक 
| की सिद्धान्त इस समय चने, वे वास्तव में दाशेनिक दृष्टि 
दाशनिक व्याख्या से आमक थे । विशेषतः वे सिद्धान्त, जो ग्रामीण 
भापा की उपयुक्तता तथा छुन्द की अनावश्यकता 
के सम्बन्ध में प्रस्तुत किये गए, थोड़े ही दिनों बाद थोये प्रमाणित हुए और 
उनके दार्शनिक विश्लेषण के उपरान्त कुछ अ्रन्य विरोधी लिछान्त बनाये गए । 
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परन्तु इसके साथ-साथ गद्य तथा काब्य को भाषा ओर वसपला के सम्बन्ध में 
जो मौलिक सिद्धान्त श्रतिपादित किये गए उनकी मासा शात धफ बनी इुट 
है । कएपना की परिभाषा तथा उसके भ्येय के विषय से थी हो भी पियार 
प्रत्तत हुए कदाचित थे श्रव तक मौलिक £ं शरीर सभी क्रालोीयक शात नदद्ट 
उन्‍हें मान्य समझते आ्राए हैं । 
कवपि-धम तथा द्ाव्य के तत्चां में एक परदार का 
कवि तथा करपना. थ्ान्तरिक सम्बन्ध है। थादश कब्र वही # यो सानय 
की समस्त श्रास्मा की प्ररित करके क्रियाशील बनाता 
है। वह मानव चरित्र के श्रमेक स्वाभात्रिक गुगों को सामंजस्यपृर्ण बनाहर 
उनकी मर्यादा-रक्षा करके उन्हें उनके भव्य रूप में भ्दश्चित करता है | डसही 
कल्ना विभिन्न श॒णों में ऐक्प का प्रसार करके प्रत्यन्त झाद्वर्यपूर्ण रूप में सम- 
न्‍्वय का झ्रादर्श प्रस्तुत करती है । इस श्राश्चर्य पूर्ण कला को इस बना के 
नाम से सम्बोधित कर सकते हैं । साधारणतः कब्रि काव्य-निर्माण में दी मार्गों 
का श्रचुसरण कर सकता है। एक तो बह कुछ घटनाओं का ऐसे रूप में बर्रान 
कर सकता है जो हमारे लिए स्मरणीय हो जायें झवया बह ऐसे सत्य का 
निरूपण करना आ्रारम्भ कर दे जिसके फलस्वरूप बर्णनात्मक तथा ऐतिहासिक 
कंमिता का जन्म दो जाय । परन्तु कवि चाहे जो भी सार्य श्रपनाए उस्तका 
प्रधान लक्ष्य श्राननद्र की अभिव्यंजना तथा उसका प्रसार ही रहेगा। यद्दि यह 
सिद्धान्त मान लिया जाय तो यह भी कहना पद्ेया क्रि उपन्यास अथवा लेग्य 
भी काव्य हैं, क्योंकि उनका भी लच्य आनमन्द-प्दान है । परन्तु यह निष्कर्ष 
ठीक नहीं । काज्य का प्रत्येक विभिन्‍न स्थल्न एथक रूप में तथा एकरुप होकर 
आझानरद का विस्तार करता है; उपन्यास तथा लेख के लिए यह सम्भच नहीं। 
काव्य-निर्माण के सम्बन्ध में जिस ग्रामीण जीवन 
काव्य-विपय.. को विपय रूप में अपनाने का आदेश द्विया गया 
तथा भाषा वह तक की दृष्टि से अचाम्छित था। काव्य का लचय 
है यथार्थ का आदश्शवत्‌ निरूपण अथवा आदर्श का 
यथार्थवत्‌ अदर्शन। और इन दोनों दष्टिकोणों से आमीण जीवन फल्नप्रद न 
होगा । अलुभव द्वारा यह भी प्रसाखित है कि ग्रामीण जीवन सें अनेक दोप 
होते हैं। उसका वातावरण अक्सर ऐसा रहता है जो श्रेष्ठ काव्य के लिए फल- 
प्रद न होगा । इसके साथ-साथ ग्राम-निवासियों में शिक्षा, सुसंस्क्ृत विचार 
तथा अनुसचात्मक शक्ति की कमी रहती है। इसो कारण जो भी कविता 
आम-जीवन को विपयाधार सानकर लिखी जायगी, श्रेप्ट न हो पायगी । यही 
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बात ग्रामीण भाषा के प्रयोग में भी सान्‍्य है। रोमांचक आल्ोचक यह कह 
सकते हूँ कि ग्राम-निवासी नित्य-प्रति प्रकृति के संसर्ग में जीवन व्यतीत करते 
इसलिए उनकी भापा शुद्ध और नेसर्गिक होगी तथा स्थाय्रित्वय के गुण 
उसमें सहज ही पस्तुत्त रहेंगे । परन्तु सच बात तो यह है कि भाषा के श्रेष्ठाति- 
श्रेष्ठ शब्दों तथा अन्य गुणों से ग्रामीण दूर ही रहते हैँ । वे न तो तथ्य 
तक पहुँच पाते दे श्रोर न उसके अन्तरतम में निद्वित सिद्धान्तों को ही हृदयं- 
गस कर पत्ते हैं। उनका प्रकृति से संसगे भी कोई अ्प्ठ स्वर का नहीं होता; 
ये तो केवल प्रकृति के उर्चर भागों को ही देखते हैं श्रौर जो कोई भी वस्तु 
उन्हें जीवन-यापन में सहायक होती है अपना ल्ली जाती है। वे सदेव एकांगी 
इश्टिकोण से प्रकृति का प्रयोग करते हैं । वे उसका सर्वांग रूप देखते ही नहीं । 
इसके फलस्वरूप उनकी अभिष्यंजना दृपित तथा डलमी हुईं होती है । 
भाषा के श्रेष्ठातिश्रप्ठ तत्व केवल मानसिक क्रिया-प्रतिक्रिया तथा चिन्तन के 
फलस्वरूप प्रक्रट होते हैं और ग्रामीण इनसे वंचित रहते हैं | इस सम्बन्ध 
में टिप्पणी रूप में यह कहना कि आमीण जो भापा भावाचेश में प्रयुक्त करते 
हैँ वही चुननी चाहिए और भो आमरू है। भावावेश में तो आमीण केवल 
उसी भापा का उपयोग करेंगे जो उनकी स्मरण-शक्ति द्वारा संचित है। फलतः 
थे कोई नवीनता भी न ला सकेंगे। इसलिए उनका प्रयोग प्राणहीन ही होगा। 
सच तो यह दे कि ग्रामीणों द्वारा प्रयुक्त भापा के प्रधान तत्त्व उनकी 
प्रान्तीयता, स्थानीय तथा भद्दे प्रयोग ही रहेंगे और यदि ये तत्त्व हटा दिये जायें 
तो फिर थामीणों ह्वारा प्रयुक्त भापा तथा साधारण भापा में अन्तर ही क्‍या 
रह जायगा। अतः यह सिद्ध है कि ग्रामीणों द्वारा प्रयुक्त भाषा काव्य के 
लिए अनुचित होगी । 
भापा के सम्बन्ध में यह नियम मानना पढ़ेगा कि उसकी तीन श्रेणियाँ 
हैँ। पहलो हैं नित्य-प्रति के संवाद की भापा, दूसरों है गद्य की भाषा तथा 
तीसरों है काब्य में प्रयुक्त मापा । इन तीनों का वर्गीकरण क्रम पर निर्भर 
हेगा। - संचाद की भापा सें कोई क्रम नहीं, गद्य की भाषा सें क्रम की मात्रा 
अधिक रद्देगी और सबसे अधिक क्रम काव्य की भाषा में ही रहेगा । इस दृष्टि 
से गद्य तथा काब्य में विरोध नहीं; दोनों को भूमिका तथा दोनों के तत्व समान 
हैं; विरोध तो केवल वनावट तथा शैली में होगा । इसलिए अ्रकाव्य रूप में 
यह कहना कि गद्य तथा काव्य की भाषा में कोई अ्रन्तर नहीं अममुलक है। 
अन्तर अवश्य है। वास्तविक विरोध होना चाहिए काव्य तथा पद्य में; क्योंकि 
पद्य में काव्य के गुण रह भी सकते हैं और नहीं भी; परन्तु काव्य में काव्य के 
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गुण न होना घातक होगा । 

काव्य में छुम्द्र का होता बैसा ही. धनिया है शैसा 
छन्द-प्रयोग काथ्य में काब्य के गुर्णो का समावेश । हसतत पद ला 
ऐतिहासिक कारगा तो यह है कि सभी ध्ष्ड कवियों 
ने काव्य-रचना में छुन्द्र का प्रयोग क्रिया ह शोर अपनी ऋत्रिता ध्याकपतः बनाई 
है। दूसरा कारण मनोबेछ्वानिक तथा दार्शनिक है। कवि शय काम्यनसना 
करता है तो उसमें भावावेश प्रत्यधिक रहता है। इस भाद्ायेिश में कविनजय 
उद्देलिव दो उठवा दे श्रोर उसे सझृत्त श्रसिब्य॑भता के देसु अपने शाव्राधिश का 
नियमन करना होता है | इन उद्वेलित भावों की जिस व्दरात की 'क्रायश्यकता 
होती हे उसी से छुन्द की व्युत्पत्ति होती है। इन्द्र-्मयोग 2मारों साथनाथों को 
पूर्णरूपेण विक्रसित करता है; उसके द्वारा हमें सतत बिस्मय की. प्रनुभुति 
मिलती रहती है; कभी वह जाग्रत होती है, कमी सन्‍्तुष्ट हो जाती मै । यदि 
छुन्द इस विस्मय का विक्रास तथा तुष्टि न करें तो भावात्रेश शिगिल् प्री 
जायगा और काव्य प्राणहीन । हसलिए इन्द हो नहीं रन शब्दों का सुचार- 
चयन सी आवश्यक है। इसके द्वारा काव्य अपने सहज रंग में रंग जाता है । 
मनोवैज्ञानिक रूप से यह कहा जा सकता है कि मानव का मस्तिष्क एक 
विशेष नियम द्वारा परिचालित होता है श्रौर इस परिचालन का मूलाधार है 
सामंजस्य की स्थापना और उसी की साधना । इस दृष्टि से भी काच्य के लिए 
छुन्द तथा उच्च स्तर की शब्दावली विशेष रूप में अपेत्तणीय होगी । छन्द 
कवि के भावों को प्रभावयुक्त बनाते हैं तथा हमारे ध्यान को थ्राकृष्ट रखते हैं । 
जिस प्रकार खमीर के मिलाने से मदिरा की तेज्ञी बढ़ जाती है उसी प्रकार 
छुन्द के सुयोग से काब्य का लालित्य द्विगुणित हो जाता है। और सच यात 
तो यह है क्रि कवि छन्द का प्रयोग इसलिए करता दे कि वह गद्य न लिखकर 
काब्य-रचना कर रहा है, क्‍योंकि बिना छुन्द्‌-प्रयोग के काव्य शपूर्ण रदेगा। यही 

घारणा संसार के महान-से-महान्‌ कवियों की रही है । 
जिस प्रकार छुन्द काच्य के लिए अनिवार्य है उसी प्रकार मापा-विशेष 
भी काव्य के लिए अनिवार्य है। जेसा कि पहले कहा जा चुका है काव्य-रचना 
में चिल्तन आवश्यक है और इसी चिन्तन के फलस्वरूप शब्दों का चुनाव 
करना पढ़ जाता है। कवि का सावावेश निर्णयात्सक तथा प्रेरक शक्ति द्वारा 
नियमित होता है और इन्हीं दोनों मानसिक क्रियाओं के फलस्वरूप भाषा के 
शब्दों का भी संकलन होता चलता है। निर्शयात्मिका शक्ति शब्दों के चुनाव में 
सतक रहती है ओर छुने हुए शब्दों की व्यंभना तथा लक्षणा-शक्ति को बार- 
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वार देखती रहती है और शब्दावंलियों को परिष्छृत किया करती है । इस 
प्रयोग से काव्य की भाषा स्वभावत्तः आलंकारिक हो जाती है और इसमें कोई 
दोप भी नहीं । श्रेष्ठ काव्य में तीन स्पष्ट तत्त्व प्रस्तुत रहेंगे । पहला तत्त्व है 
छन्द, दूसरा वाक्य-विन्यास तथा तीसरा है विचार श्रथवा भाव | ये तीनों जब 
उच्च रुतर पर रहेंगे तो काव्य सहज ही श्रेष्ठ होगा । 
काव्य के प्रमुख तत्तों में सबसे महत्वपूर्ण तत्त्व हे 
कल्पना कल्पना । जिन दो श्रेणियों के काव्य की चर्चा हम 
पहले कर चुके हैं उन्हें कल्पना ही सुसज्जित किया 
करती है । रोमांचक रूप में कभी बह पारलौकिफऊ पात्रों श्रथवा घटनाओं अथवा 
भावों में हमारे पार्थिव तथा मानवी जगत्‌ के अनुभवों को साकार क्रिया करती 
है और कभी हमारे दिन-प्रतिदिन के जीवन की घटनाओं, सम्पर्क में आये हुए 
पात्रों तथा देनिक अ्रनुभवों को नवीन तथा भ्राकर्पक्र सज्जा में विभूषित करके 
प्रस्तुत करती है । जो-जो बस्तुएँ हम श्रपने देनिक जीवन में देखकर भी नहीं 
देखते उन्हें वह ऐसे रूप में प्रदर्शित करती है जो हठात्‌ हमें आकर्षित कर लेती 
है। हमारा स्वार्थ तथा हमारा देनिक परिचय जिन चस्तुओों को हीन तथा आक- 
पक समझकर अलग करके रखता है उन्हीं को हमारी कल्पना पुनः हमारे सम्मुख 
थ्राकर्षक रूप में ले आती हैं । हमारे अ्रधिश्वास को क्षणिक अथवा अ्रस्थायी रूप 
में स्थगित करके परी-देश की सेर करना ही कल्पना का लच्य है। हमारे अवि- 
श्वास के इस चणिक अवरोध में ही काव्य की आत्मा का पूर्ण दर्शन निहित है। 
कल्पना वास्तव में हमारी प्रेरक तथा निर्णयात्मिका शक्ति द्वारा जन्म 
लेती है। उन्हीं के सहज तथा सरल और अव्यक्त निरीक्षण में बेह फूलती- 
फल्लती है और विरोधी श्रथवा चिपम गुणों के सामंजस्य में अ्रपनी कलक 
दिखला जाती है। जहाँ कहीं भी, असमानत्ता में समानता के भाव हों, विचार 
तथा उसकी छाया का प्रदर्शन हो, व्यक्तिगत तथा व्यापक सत्यों का निरूपण 
हो; प्राचीन में लवीन की भावना का प्रसार हों, वहाँ पर कहपना का शुभ दर्शन 
अवश्य हो जायगा । सुरुचि काव्य का शरीर है, परिकत्पना' उसका आशभू- 
पण, प्ररणाएँ उसका बिल तथा कल्पना उसकी आत्मा है । 
करुपना के इस अभूत्तवूर्व मनोवेज्ञानिक विश्लेषण के 
निर्णयात्मक आलोचना साथ-साथ काव्य-शेली के अनेक दोपों की ओर भी 
का प्रसार: संकेत किया गया। और इन संकेतों को अनेक 
काव्य-शेली के दोप आल्ोचकों ने सिद्धान्त रूप में अपनाकर निर्णया- 
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स्मक ग्राक्चोचनानाणाज्ञी को पुष्टि को इहनो। क्ाता कि हो सद 
आदेश दिया गया कि उसे अपने काब्य की भाया को गया समम्ण 
रखना चाहिए; सुन्दर तथा शाकर्षक शब्दायस्ली खा शब्रन्‍्समुद्र के 
साथ-साथ नीरस तथा शुप्फ्र शब्दाबल्ी का गठ्यस्यन हिलका सही ) खाचाशग गा 
भावों अथवा विचारों को पुनराइशि भी बहुत खटकतोी म। कभ्ी-फशों कसि- 
वर्ग एुक्त ही प्रकार के माध्यम में सप्र प्रसार के भावों की अभिम्यनगा कायी 
लग जाते हैं; किसी को साटकीय माध्यम इतना प्रिय लगते खागता ॥ै दिये 
उसे समयानुसार न शझपताकर मनोनुकूल शपनाने कराते £ जिसके कबम्नस्थरूय 
काव्य का आकर्षण सो जाता है । इसी प्रवृत्ति के साथन्‍्याय कमो-क्रभी यह 
सी देखने में श्राता है कि थे ऐसे श्रल्लकारों ग्रथया विचारों का बोर शब्दों पर 
रख देते हैं जो थे सहज रूप में बदन नहीं कर पाते; कभी भाषा भारी होसो है 
तो बिचार थोथे, श्रौर विचार सस्भीर होते हैं तो भापा शिध्िल् । इसके विप- 
रीत यह वियस भी बना कि भाषा के उचित प्रयोग द्वारा काब्य को सास्मा 
सुरक्षित होती है । संयत, मोलिक तथा गम्भीर विचारों से काव्य को शक्ति 
मिलती है; अ्लंकारों के यथार्थ श्रयोग से उसमें सध्यता शात्ी ऐ; चिन्तन 
, तथा करुण भावों के कल्पनापूर्ण प्रदर्शन में उसकी श्रात्मा का पूर्ण विकास 
होता है । 
साहित्य-सम्बन्धी पाशिक पत्रों के सम्पादइन के विषय 
पत्र-सम्पादन में जो श्रालोचनात्मक विचार अस्तुत किय्रे गए उनके 
आधार पर भी निर्णयात्मक आजल्ोचना-प्रणाक्षी पर 
समुचित प्रकाश पड़ता है। सबसे अमुख ब्रिचार जो श्राधारभूत कहा जा 
सकता है वह यह है कि आ्रालोचक की व्यक्तिगत रुचि आलोचना का श्रेप्ठ 
नियम नहीं बन सकती । यदि वह यह कहे कि श्रमुक स्थल उसे अरुचिकर है 
इसलिए वह स्थल काच्यहीन है अथवा निकृष्ट है तो यह तो आलोचना नहीं 
हुई, मत प्रदर्शन-सात्र हुआ; और इस विपय में कवि की वात, सिसमें उसका 
अजुभव और विन्तन निहित है, कहीं ऊपर रहेगी । आलोचक को सजुप्य की 
हैसियत से तो यद्द अधिकार है कि वह किसी सी साहित्य के श्रत्चि अपनी 
अरूचि प्रकद करे परन्तु आलोचक की हैसियत से नहीं । उसका मत बआलो- 
चना-सिद्धान्त नहीं बन सकता। उसकी आलोचना तभी श्रेष्ठ तथा मान्य 
होगी जब वह अपने अध्ययन तथा चिन्तन के फलस्दरूप साहित्यिक श्रेष्ठता 
के साथ के लिए कुछ ऐसे विश्वस्त नियमों का निर्माण कर से जो दाशनिक तथा 
ताकि दृष्टि से विंशिष्ट हो और जिनके उदाहरण विश्व-साहित्य-कोप से प्रस्तत 
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कियें जा सवों | जब तक आलोचक पहले से आलोचनात्मक सिद्धान्तों का 
निर्माण नहीं करता और निर्माण करने के बाद केवल उन्हीं की कसौटी पर 
साहित्य को नहीं परखता तब तक बह श्रेष्ठ आलोचक नहीं कहा जा सकता। 
उसे कष्य के भेद्‌ तथा उपभेद बतलाने होंगे, सबके उपयुक्त सिद्धान्त बनाने 
होंगे ओर उन्हीं सिद्धान्तों के बल पर साहित्य की श्रेष्ठता तथा दीनता घोषित 
करनी होगी। उसे सिद्धान्तों को प्रमाणित करने के लिए उदाहरण देने होंगे; 
परन्तु ऐसे छोटे-मोंटे उदाइरण नहीं जो इधर-उधर मुह छिपाए पड़े हों परन्तु 
ऐसे जो प्रत्यक्ष हों, अनेक हों, प्रशस्त हों और महत्त्वपूर्ण हों। आकस्मिक 
अथवा इधर-उधर बिखरी हुईं न्‍्यूनता विशेष महत्व नहीं रखती। यदि आलो- 
चक्र का दृष्टिकोण दुशनिक है ओर उसक्री आल्लोचना-प्रणात्नी सेद्धान्तिक तथा 
तकंपूर्ण दे तो कल्लाकार को उसका आदेश सहर्ष अपनाना होगा । श्रालोचक 
को उदाहरणसदित उन-डन स्थानों की ओर स्पष्ट संकेत देना होगा जहाँ 
कलाकार ने भूल की है और ऐसे सिद्धान्तों का पूर्ण आलोक दिखाना पड़ेगा 
जिनके सहारे उन भूलों का प्रदुर्शन तथा उनका संशोधन हो सके । परन्तु आयः 
ऐसा नहीं होता । 
। पत्रकारिता द्वारा जो साहित्य-सेवा और साहित्य-प्रेम 
पत्रकारिता तथा. का प्रसार हो सकता है उस पर विचार करते हुए यह 
समाज सत निश्चित हुआ कि समाज तथा राष्ट्र के साहित्यिक 
उत्थान में पत्रकारिता का विशेष महत्त्व है। पन्नों के 
अनेक स्तम्भों, विशेषतः आलोचना-स्तम्भ के अन्तर्गत साहित्य-रचना और 
सामाजिक, राजनीत्तिक तथा धार्मिक प्रश्नों पर ऐसे घिचार प्रस्तुत किये जा 
सकते हँ जिनसे जन-रुचि का परिष्कार हों सकता है, असत्‌-साहित्य की निन्‍्दा 
हो सकती है और सत्‌-साहित्य की प्रशंसा की जा सकती है। परन्त अक्सर 
ऐसा होता है कि आलोचकवर्ग अपना उत्तरदायित्व भूल जाता दे | थे लेखक 
की कृति को अलग रख देते हैं और उसके व्यक्तित्व, उसके व्यवसाथ, उसके 
परिवार, उसकी शिक्षा इत्यादि पर कठोर आघात करने लग जाते हैं। कुछ 
अत्यन्त पुरानी साहित्यिक कृतियों को, जो भूली जा चुकी हैं और जिनमें लेखक 
की कुछ भी प्रतिभा प्रदुर्शित नहीं हुई,पुनः समालोचनार्थ हॉढ़ निकालते हैं और 
उन पर कठोर आधात आरम्भ कर देते ह जिससे कि उसका दिल दखे। ले 
की साहित्यिक चमसता तथा काब्य-प्रतिभा को आलोचना कदाचित्‌ ही हो पाती 
हो। इस कार से कवि की रचना पर तो प्रकाश क्‍या ही पड़ता, प्रकाश पडने 
लगा शआलोचक के दृप, उसको ईर्प्या तथा उसके ओछेपन पर । 
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समालोचना श्राज्ोपषक का जन्म-तिर विकार है 
आलोचक की. रचनाओं के सो-जी दोष था ददादगगासद्वित अम्राशिल 
भाषा तथा शेल्ली कर सके थे भी घम्प हे) लेगाफ को भी उतर देन 
का अधिकार 5 शिकासन काने को चधिकार नहीं । 
उसे यह भी कहने का अ्रधिकार नहीं कि उसकी रचना को झाश्तोघना में पु 
प्रकार की भाषा का प्रयोग दो ह्ववा उसके दोपों की घोर इंष्रियास ही ने 
क्रिया जाय श्रौर उसके गुणों की ही प्रशंसा की जाय । झालोचक यो इपय- 
पूर्ण ग्रथया कठोर शेज्री व्यवद्वत करने का भी पूर्ण विकार है, परन्तु टसे 
पहल्ले यह निश्चित कर लेना चाहिए झ्ि बह ग्पनी श्ली सथा भाषा द्वारा 
किस प्रकार का प्रभाव डालना चाहता है और उसका वास्मयथिक्त लक्य है क्या । 
अपने लच्य तथा अपने धिचारों को पु रूप से नाप-तोलकर उसे 'पालोचना 
लिखने पर उद्यत होना चाहिए । परन्तु ज्यों ही श्रालोचफ यह जताने क्गता 
है कि चदह लेखक की कृति की अपेत्ा उसके व्यक्तिय, उसकी शिक्षा तथा 
व्यवसाय इत्यादि के विपय में श्रधिकर जानकारी रखता है तो उसकी आलोचना 
आलोचना न होकर हप तथा ईर्प्या का प्रदर्शन-मात्र रहेगी। हस कार्य के 
फलस्वरूप श्रालोचक श्रपने श्रेष्ठ स्थान से गिर जाता है; वह साहित्य-मन्दिर 
के पुजारियों को अनादइत तथा श्रपमानित करता है और साहित्य-देवता के 
श्राप का पात्र बनता है। सबसे थच्छी बात तो यह होती कि देश के प्यनेक 
विपयों के ख्याति-प्राप्त विद्वानों की एक ऐसी समित्ति ब्रेन जाती जो साहित्या- 
लोचन की एक त्कयुक्त नियसावली बना लेते ओर वेज्लानिक तथा ताकिक 
आधार पर चिटद्वलनों की साहित्यिक कृतियों की सत्‌-समालोचना का निर्देश 
देते; और स्वयं भी साहित्य-संधार की सेवा के लिए श्रादर्शवत्‌ शात्तोचना 
लिखते रहते । 
पतन्नकारिता के ज्षेत्र में सबसे अधिक हानि ऐसे व्यक्तियों 
आलोचकों के दोप द्वारा होती है जो अपने सम्पादित पश्में की ग्राहक- 
संख्या बढ़ाने के लिए ऐसे निकृष्ट साथनों को अ्पनातते 
हैं जो अत्यन्त देय तथा कलुपपूर्ण होते हैं। इन साधनों में सबसे हेय वह 
प्रवृत्ति है जिसके वशीभूत होकर श्रालोचक वर्ग गड्ढे हुए मुर्दे उखादता है और 
उसी पर टीका-टिप्पणी करना आरम्भ कर देता है। वह लेखकों की अपरि- 
पक्‍वावस्था की तथा भूली-भुलाई कृतियों को पुनः पाठकवर्ग के सम्मुख लाकर 
भत्सेना आरम्भ कर देता है ओर उसमें एक विचित्र झ्ञानन्द का अनुभव करता 
है। ऐसे-ऐसे भूले-सुलाए लेख प्रस्तुत किये जाते हैं जिन्हें लेखक स्वयं हीन 
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कह चुका है और उसके लिए ह्ञमा-प्रार्थी रह चुका है। परल्तु ह्प्या तथा द्वेप- 
वश यह आलोचकवर्ग इतना पतित हो जाता है कि ब्रिना सोचे-विचारे इतनी 
व्यंग्याव्मक तथा कुरुचिपूर्ण आलोचना लिख डालता है जिसका प्रभाव लेखक- 
चर्ग पर अत्यन्त विषम रूप में पढ़ता हैं ओर साहित्य की अपार क्षति होती है। 
सैसा कि पहले हम संकेत दे चुके हैँ, आलोचकवर्ग जब केवल व्यक्ति- 
गत रुचि के आधार पर भ्राज्नोचना लिखता है और न तो किसी सिद्धान्त का 
ही आधार लेता हैं और न दोषों को प्रमाणित करने के लिए कोई समुचित 
उदाहरण ही देता है तब उसकी आलोचना श्रत्यन्त दूषित हो जाती है। इस 
दोप से भ्रस्तित वह तर्क के स्थान पर स्वेच्छाचारिता तथा सिद्धान्त के स्थान 
पर वितण्डाबादु का प्रयोग करेगा | चह न तो अपना अर्थ ही स्पष्ट कर पायगा 
और न अपने निर्णय को ही डचित प्रसाणित कर सकेगा । कभी-कभी यह भी 
होता है कि दोपों के प्रमाण में उदाहरण तो दिये जाते हैं, परन्तु वे उदाहरण 
इतने असंगत होते हैँ कि वे प्रमाण को पुष्टि ही नहीं करते | वे प्रायः ऐसे 
स्थल होते हैं मिनके अर्थ आलोचक स्वयं ही नहीं समर पाया है । ऐसा प्रतीत 
होता है. कि आलोचक ने सरसरी निगाह से भी लेखक की रचना नहीं पढ़ी 
और पढ़ी भी तो आलोचना लिखने के वाद । 
जब हम यह सिद्धान्त निर्धारित कर चुके कि कवि का प्रसुस्ल लक्ष्य 
जीवन के सबसे अधिक्र आनन्दृपूर्ण तथा उढ्लासपूर्ण भावों का निरूपण है 
तब आलोचक को आलोचना लिखते समग्र निर्धारित तत्तों को पूर्ण रूप से 
ध्यान में रखना होगा । उसे सम्पूर्ण कविता पर चिन्तन करना होगा । केवल 
स्फुट स्थलों के गुण-दोप को ध्यान सें रखकर लिखो हुईं आलोचना न तो 
उचित होगी और न ग्राद्य | चाहे मूर्ति-कल्ा दो अथवा चित्र-कला अथवा काव्य- 
कला, श्राज्नोचक को सम्पूर्ण मूर्ति, सम्पूर्ण चित्र तथा सम्पूर्ण कविता को समु- 
ख्िद रीति से समझने के पश्चात्‌ ही सिद्धान्तों के आधार पर अपने विचार 
प्रस्तुत करने चाहिएँ। जो भी आालोचक एक ही तत्त्व अथवा अर्थ अथवा 
एकांगी दृष्टिकोण के आधार पर आलोचना लिखेगा, साहित्य की मर्यादा की 
रक्षा न कर सकेगा। मानसिक्त तथा नैत्तिक स्वस्थता श्रालोचक का सर्चश्रेप्ठ 
गुण है; यह उसकी ओओेप्ठ आलोचना का भी मूल मन्त्र ह्ठ। 
उन्नीसवीं शत्ती के पहले के पच्चीस वर्षा में ऐसे अनेक 
उन्‍्तीसवी शी. श्राल्लोचक हुए जिन्होंने आलोचना-्षेत्र को अपनी 
में आलोचनात्मक प्रतिभा तथा मौलिकता से श्राल्लोकित किया और नवीन 
प्रगति तथा मौलिक सिद्धान्तों का प्रतिपादुन भी किया | यों 
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तो इस शत्ती के प्रारम्म में द्वी रोमविक शरालोचता वी मींय पद शी 
थी श्रौर १०४८ ईसबी में पुस्तकों की श्ुमिका के सूथ में धनड संयोग 
आजोचनाव्मक तत्वों, काव्य के गुज् तस्वों -- विषय, भाषा, छन्द इगगांदि-- 
पर साहित्यकारों ने श्रपने मत का प्रदर्शन किया था। परन्‍्यु उक्ीस वर्ष कद सिने 
अपूर्य आलोचना-सिद्धान्तों का प्रतिपाइन हुप। सदाचियू उसनफी समता घराज 
तक नहीं दो सकी । हसी समय जैसा कि इस पहले यर्खने दे बाएं ई काध्य 
के मूल तत्तों की व्याख्या मनोवेज्ञानिक गया द्‌ शिनिक हशिशोश से की गई 
कर कएपना की घास्तविक प्रात्मा की परख हुई । पत्रद्मारतादीओ से सम्बस्विस 
झ्रालोचनात्मक लेखों में जिन प्राज़ोचनास्मक तरवा की कोर संकेस किया गया 
उसी में आगामी वर्षा की प्राज्नीचना-प्रणान्षी का बीज निद्चित था । 
झालोचना के नियमों, शालोचको के लघप, घाक्षोंवना 
आलोचसा की. के तर्वों तथा उसके बर्गकिरस-सस्बन्धी योन्जो विचार, 
परिभापा उन्नीस से लेकर पर्चीस वर्ष शथति छः वर्षों के अन्त" 
गत प्रस्तुत हुए वास्तव में श्रत्यम्त महत्यपू् है । 
शालोचना की साधारण परिभाषा बनाते हुए यह विचार ध्स्तुत झिया गया कि 
आलोचना का प्रधान कार्य साहित्यिक कृतियों के गुण-दोष का उदाहरणसहमित 
विवेचन और तर्कपूर्ण तथा सूचम विश्लेषण है । परन्तु साधारणतया ग्रालोचक- 
बर्ग इस परिसापा के सद्दी श्र ने समझकर छिद्ठान्वेपी बन जाते हैं । ये कविता 
की एक साधारण पंक्ति को तोड-मरोदकर उसके हजारा शब्दार्थ लगाने लग जाते 
हैं श्रीर सनमाने रूप में उसकी अच्दाई-बुराई पर विचार करने लगते हैं। उनका 
उद्देश्य भायः लेखक को द्वीन तथा उसकी कृति को निरथंक प्रमाणित करता 
रहता है ओर अ्रपने-आप थे साहित्य के श्रेष्ठ आलोचक तथा कला के प्रपूर्ण 
पारखी होने का दावा करते हैँ। श्पने गये का अदुशन ही उनका सुस्य उद्देश्य 
रहेगा । थे लेखक को 'विचारा! कहकर और उसकी रचना को जीवन-यापन का 
साधन-मात्र समझकर उसे साहित्यिक न्यायालय में ला खदा करेंगे और उसे 
सब प्रकार से दोपी ठहराकर अपनी न्यायप्रियता का परिचय देंगे । 
परन्तु इसमें लेखकों का भी दोप है । लेखकयर्ग इतनी 
लेखकवर्ग तथा अधिक पुस्तकें लिख रहा है कि प्रत्येक व्यक्ति को उन 
आलोचक सबका श्रध्ययन अत्यन्त दुष्फर हैं; इसलिए यह 
स्वाभाधिक ही है कि एक ऐसे आलोचकवर्स की साँग 
की जाय जो रचित साहित्य का रसास्वादन पहले करे श्र श्रव्ततोगत्या उसका 
परिचय साधारण पाठ्कवर्ग को भी दें । श्रेष्ठ लेखक का परिचय देना छेछ आलो- 
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ही। पह एहला है कि शायाएए परमठा वे यह प्रडनि £ हि ठसे ए७ ऐसे 
बह दिपवय मिछने धाहिएँ लिन पर ये आपत में बाइतियाद कर सा 
धौर दालोधश पर्दा के विधय में पटपद गवाइप देश हो रानन्यापारण फो 
आाद दित शर सरभा ६। हर प्रयुति के फलस्वरूप शधाक्षो कर यद समझने 
सोते £ हि, पद समझ वोट परडुकतों (९ दात नो ढदी जायगी चालोचना 
मे को सपधिय होगी बीर गे उपयोगी । धाफ्ोघना शिगनों ही शषिश पमछय 
सेया विग्मधरानिशी होगी; शिक्षमीं हो उसमें परका्धि में दालने की शक्ति 
दोगो टतनी दी पद लोर प्रिय हीगी । 
पिद्धास्त रूप में या; कहा था सकता है कि 'यालोयना 
या के. का प्रधान लप्प साहित्यिक झूति फे रूप, रंग, श्ाकार, 
प्रयकत्ति प्रकार सथा उसयो बास्तपिक आरसा या परदुदान है । 
परन्‍ा इस सिद्धान्त की अवोछगा करते हुए आजो- 
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चक्र कभी तो प्रिपय-यचस्तु के गुण-दोपष, कभी देश, काल, हार्य के नियम का 
उदलंघन, कभी रघनाथों के शरनेतिक तत्यों पर प्रकाश हावाकर पुर्गायया सस्गु् 
हो जाते हैं । हों, शगर बहुत हु तो दो-एक बातें शेली के दकत वया दस 
रूप पर कठकर ओर पात्रों को ध्रष्ठ अथवा निशृष्ट प्रमाणित करके विज्ञाम ले शेती 
हैं। थे यह कभी भी नहीं बतलाते कि अमुक रघना में कौनसे रस का प्रति- 
पादन किया यय्रा है, उससे श्ाननदन्धाप्ति क्रिय-क्रित सध्यों द्वारा दोनो |, 
उसकी शाध्मा किस प्रकार विकसित हुई तथा उसमें फीनसे ऐसे कम्पनास्मक 
तत्त हैं जिनके द्वारा सुरुचि का प्रसार द्ोगा। रहना के याद्य श्ाह्मान्य डर पर 
तो भारी-भारी बक्तब्य रहेंगे शौर उसकी आर्मा-विपयक कदाजियस एक मी 
विचार प्रस्तुत नहीं क्रिया जायगा । ऐसे श्राल्लोचक यह कभों भी जानने का 
प्रयत्न नहीं करेंगे कि ग्राखिर लेखक का उद्देश्य कया था शोर प्भीए्ट-मिद्धि में 
बह कितना सफल अथवा विफल हुआ । कभी-कर्मो साहित्यिक रचनाएं भी 
इस कोटि की होती थीं कि उनकी श्राल्लोचना बाद्य प्राकार-प्रकार के श्राधार पर 
ही हो सकती थी; उनमें न तो साहित्य की आत्मा होती थी, न उसके विश्ले- 
पण की आवश्यकता । साधारणतया जो शझ्रात्नोचना लिगी जाती थी बह या 
तो बिलकुल ही नोरस होती अ्रथवा इतनी सेद्धान्तिक क्रि पाठकों को फेयल 
सिद्धान्त द्वी हाथ लगता था। उनके लिए सहानुमतिपू्ण विवेचन तथा सर 
युक्त विश्लेषण अत्यन्त दुप्कर कार्य था। कुछ तो केबल गुणों का ही दिंदोरा 
पीटते भर कुछ दोपों के प्रदर्शन में आरानन्‍्दर लेते भ्रोर जन-पाथारण में हतनी 


कुरुचि प्रसारित कर देते फ्रि जहों कहीं सी छिद्वान्वेपण होता उन्हें धभ्ात्मिक 


ही 880 थी आनन्द मिलने लगता | 
५ आलोचना की जो भी भ्रचल्नित व्यवस्थाएँ थीं उन्हीं 


आलोचकों का. के आधार आलोचकों का चर्मकिरण भी किया गया। 
वर्गीकरण प्रथम क्षेणी उन शालोचकों की निर्धारित हुईं जो 

अपने दुल-विशेष के मत का प्रतिपादन करते और 

अन्य कोई आधार न अपनाते । ऐसे आलोचक 'राजनीतिक श्रालोचक' श्रयवा 
'पक्षावलस्वी आल्लोचक' कहलाए | ये अपने दल-विशेष का इतना ध्यान रखपते 
कि जो भी लेखक उनके दल के सिद्धानतों के विरुद्ध लेखनी उठाता और उनके 
आदर्शो का अनुसरण न करता उसका अपमान करने पर ये तुल जाते शौर 
अन्त सें यह प्रमाणित करने की चेष्टा करते कि वह लेखक हीन, निकृष्ट तथा 
निकस्सा है। इस वर्ग के आल्लोचक लेखक की रचना को तो ताक पर रख 
देते श्रोर उसके व्यक्तित्व पर.चोट-पर-चोट करने लगते और कीचड़ उद्धालते । 
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कोर से विमुख की रहुते 4 इस पर्व आाशोपद धरगुसः रद मिए्र मरदेते 
| हि मेतक में सुहलि धियया शालिविक मृणों की बसी गाँदि 4 भी है शालो- 
घह। के. सम्तित, में, दिये हें, साहिविंश धाम में । ईसमिए टूस परम फे 
इस ली धर हो लिरये हुई आाजोगना दोपपर्स होगो । साधारश विधस तो यह 
होना सादिए दि यदि शियी आशोपर, थी गुदा शृरा झूपिया है चेगया 
अमुर एट्रिशोट प्रिप है को इसे उन्हीं सेघरों शे द्ोद रर पदना णाहिए शिमरमें 
दर 4 सती न. ले गृथ फिित हों, ४ ह फ्रेम गिर दर मे धपनी गनमानु एस 
रणानाओं दो झोगिने वा धधिकार नदी । यदि उन्हें घ्ामेररिक गली रधिरर 
£ को ऐसे हगेझ सेराए मं सो इस प्यार वी आंख से बूटनए छू सिर चुके फ्न 
ओर थ समपानुधार इनका पदग-परादन दर सतह थोर यदि उन्हें स्पष्ट सथा 
साल गली राधिषर है सो ऐसे शेणपों की भा कमी नहीं। लेखक को अपनी 
शुधि के घजुसार साहिः्परपना फा कर्म अधिकार ह थौर थालोचक को भी 
हपीी मनोसुहुल लिशक घुनने का यही शधिकार धाप्त ४। परन्तु उसे यह 
झधिकार यद्ापि नहीं कि या प्रयेक लेखक से अपनी राधि के प्रनुकूल ए 
साहिस्यनधना छी भोग हरे । ऐसे शरालोपफों की णपनी रधि का पोठकायर्स 
के मिर पर थोपने का कोर्ट भी अधिकार नहीं । उन्हें रप्टतया यद कद देना 


श्ध्द शाले।नना 7 2पिटिर चंया 


चाहिए कि गुभे यह शेली अथया गई पुस्तक झथिकर | कर भी सतोग दिखी 
री रुचि रराते हां उसमें में हम पुरतक के ध्ययन का घामन्शरा देसा 
उन्हें यह काने का तो कभी भो शिकार नहीं हि पगुक लेवफ धवया अगर 
पुस्तक मुझे प्रिय नहीं हम्लिए बह समय: लिए #िय सथा | ४ प्रपद 
लेखक अपनी शत्री तथा अपने इृष्चिफोंग को शपनाने चोत सइशड साय में हंस 
च्यवहत तथा प्रदशित बरने के लिए रघतन्त्र है शोर घालोचद हो बनी 
व्यक्तिगत रुचि की थैेटियाँ उसके परों में दालने का कोर्ट रधियार नहीं । 

तीसरे तथा चोथे बरग के झआालोचक क्रमशः ऐन्ट्रपालिफ नया शाज्िटिक 
आलोचक कद्े जा सकते हैं। ऐन्द्रआालिक 'खस्ाक्षोत्रफ सादिय ९, साधाएण 
सरल तथा सहज रूप से प्रभाधित नहीं होते। ये प्ररस्रेक स्थक्त पर गाव हे 
खोज में भटकते हं। जब्र तक श्री जटिल ने शी, शब्दों का प्रयोग गा तथा 
संकेत अत्यन्त छिष्ट न हों वे सनन्‍्तुष्ट नहीं होते । थे शझपने को सदर प्र से 
सर्वज्ञ सममने लगते हैं श्रीर जो भी घिचार शझपूर्य, गठ शथता सीप्सास्मझ 
होते हं उनको सुनकर ये 'साथुवाद ! साथुवाद !! कह चलसे ग। परन्‍्सु सो 
भी साहित्य जन-साधारण समझ ले अ्रथवा दरयंगम्त कर ले उनके दिए मिम्न 
कोटि का होगा; वे तो यही चाहेंगे कि सिवाय उनके दूसरा उसफो समझ ही 
न सके और थे ही उसके टिप्पणीकार सममे जायें। जब तक उनके इस गर्य 
की पूर्ति नहीं होती कोई भी रचना उन्हें रुचिक्र नहीं होती । शाब्दिक झ्रालो- 
चक्र वे हैं जो केवल व्याकरणात्मक श्रशुद्धियों के पीछे पड़े रहते हैं; जहाँ उन्हें 
किसी वाक्य अथवा पंक्ति में कोई अ्रशुद्ध प्रयोग दिखाई दिया अथवा कोई 
व्याकरणात्मक दोप दृष्टिगत हथ्ना कि उन्हें सन्‍तोप मिलने लगता हैं श्रौर ठसी 
पर वे विस्तारए्‌वंक टीका-टिप्पणी श्रारम्भ कर देते हैँ । शब्द का अणर-विन्यास, 
छुन्दु की गति-भंग, पंक्ति की अशुद्धि की मीमांसा उन्हें इत्तनो सनोनीत होती 
है कि वे अन्य गुण भूल जाते हैं। श्रेष्ठ साहित्य, ऐसे व्यक्तियों के द्वारा 
हीन प्रमाणित होता रहता है; वे न तो श्रेप्ठता को परख सकते हैं और न 
स्वयं उनमें कोई उन्नत भावना रहतो है। 

आलोचना-चेत्र में प्रायः यह देखने में आता है क्रि जो व्यक्ति पअत्यम्त 
प्रतिभाशाली तथा मौलिक विचार वाले होते हैं साधारणतः श्रेष्ठ कोडि के 
शआलोचक नहीं वन पाते । उनका इष्टिकोण बहुधा एकांगी हुआ करता है और 
चे अत्येक साहित्यिक रचना को अपनी श्रेष्ठ प्रतिभा की कसौटी पर कससे 
जिसका परिणाम यद्द होता है कि उन्हें ग्रायः अधिकतर. रचनाएँ थोधी त्तथा 
निम्न कोटि की प्रतीत होने लगती हैं। नवीन लेखकवर्ग के प्रति तो वे कमी 
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भी सहानुभूति प्रदर्शित नहीं कर पाते। पुराने तथा प्रतिभाशाल्ली लेखक ही 
उनझो कस्ोंटो पर खरें उतर सकते हूं। परन्तु जिन व्यक्तियों में साधारण 
प्रतिभा तथा साधारण विद्व त्ता रहती है वे प्रायः भ्च्छे श्रालोचक होते हैं। इसका 
फारण यह है कि उनमें न तो गर्य की मात्रा अधिक होती है श्ौर न श्पनी 
विद्वत्ता का ही चश्मा वे लगाए रहते हैँ । वे दूसरे के दृष्टिकोण को सोचने- 
सममने तथा सोफने-सिखाने को सद्देव तत्पर रहते हैं । उनमें हृतनी सुरुचि 
तथा इतना मानसिक सन्तुलन रहता हैँ कि वे पक्षपात तथा एकाँगी दृष्टिकोण 
से बहुत दूर रद्दते हैं; उनमें दूसरों को पास से निरखने की अपूर्च क्षमता रहती 
है; थे सभी जगह सभो शेलियों तथा सभी विषयों में सुरुचि रखते हैं: श्रेष्ठ 
साहित्य उन्हें जहाँ भी मिले वे प्रसन्‍नतापूर्वक उसे ग्रहण करने को उद्यत 
रहेंगे । उनका मानस्त एक प्रकार से सद्देच साफ तथा स्वच्छु रहता है भौर वे 
उसे सब प्रकार के प्रभावों को प्रतिविम्बित करने योग्य बना लेते हैँ । उनका 
स्पष्ट सिद्धान्त यह रहता है कि “चाहे मुझमें देवों शक्ति ही क्‍यों न हो यदि 
सुममें सहानुभूति नहीं तो मेरा कोई मूल्य नहीं ।” यह कहीं अच्छा है कि 
आलोचक, जहों कहीं भी उसे सोन्दर्याजुभूति मिले, ग्रहण करे और हमें उस 
ओर अग्रसर कर दे । ऐसा श्रालोचक किस काम का जो अपने गवं, क्रोघ, ईर्प्या 
इत्यादि के वशीभूत लेखकों को होन प्रमाणित करे । ऐसे श्रालोचक आलो- 
चनानषेत्र में साहित्य के घोर शत्रु हैं । 
उन्नीसवीं शती के प्रथम चरण में रोमांचक विचार- 
परिभापाओं का धारा के श्रन्तर्गंत काच्य के साधारण रूप-रंग तथा 
निर्माण झाकार-प्रकार पर विस्तृत तथा सुफुट रूप में भी 
विचार होता रद्दा । कदाचित्‌ किसी भी युग में काव्य 
“को इतनी अधिक तथा इतनी स्वाभाविक, मनोवेक्षानिक, दार्शनिक तथा 
सीन्द्र्यपूर्ण परिभाषाएँ नहीं व्नीं जितनी इन पच्चीस वर्षों में निर्मित हुईं । 
जिस परिभाषा के श्रभुरूप तथा जिन तत्वों के आधार पर और जिस लच्य 
को सम्मुख रखकर काव्य-रचना अठारहवीं शत्ती में हुईं थी उनकी प्रतिक्रिया 
आवश्यक तथा अनिवार्य थी । काव्य की परिभाषा बनाने तथा उसके अनेक 
गृढ़ तत्ततों को समझने में ग्रालोचकों ने जिस तत्परता तथा सूझ का परिचय 
दिया उसकी जितनी प्रशंसा की जाय थोड़ी होगी। इसी युग में काव्य का 
स्तर उन्‍नत हुआ ओर कचथि उस पढ़ पर आसीन किया गया जहाँ से वह 
आज चक पदु-च्युत नहीं किया गया । 
साधारणतया काव्य जीवन की घटनाश्रों अथवा प्रकृति-जीवन का 
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काव्य सहज दिखशन कक्पना तथा भावनाणों की सहज 
उत्तेजना हारा लययुक्त स्वरों में कराता ह। यस्सुसः 

काव्य कछपना श्रौर श्रावेश की भाषा है और हमारे जोन्कुद भो 'चनुभव 
सुख-दुःख के एणों का निर्माण करते ४ उससे सहज ही सम्बन्ध सोद 
लेते हैं । फाब्य का स्रीत प्रत्येक स्थान पर इष्टिगत होगा घोर हमारे 
जीवन की प्रत्येक अनुभूति में उसका प्राण निहित है | ठसकी भागा सा्य- 
जनिक है और हमारे हृदय को छूती रहती है; और जो भी व्यक्ति सके प्रभाव 
को नहीं अहण करता श्रौर उससे चिमुख रहता है बह न तो जीवन की मदतता 
सममता है और न अपने जीवन का ही मूल्य जानता है। साधारश जनता 
का यह विचार कि काब्य हमारे श्रवकाश का मनोर॑जन मात्र है ओर सुच्दु 
आमक है। शताब्दियाँ से मानव-समाज काव्याध्ययन द्वारा प्रानन्दरित होता 
आया है और भविष्य में भी उसका आनन्द कम नहीं होगा। कुछ लोग यह भी 


समभते दें कि काच्य केवल पुस्तकों में लिखा रहता है और उसके कद दुन्द 
विशेष हैं जिनमें उसकी रचना द्ोती है; यह विचार भर भी भ्रामक तथा दूषित 
है । काव्य कहाँ नहीं है ? जहाँ कहीं भी शक्ति है, सौन्दर्य दे, सामंजस्य है 
वहीं काव्य भी है। जल की तरंग में, पुष्पों की उमंग में, प्रकृति के प्रस्येक स्थल 
पर काव्य-सुन्दरी का दर्शन होता रहता है। यह सच है कि इतिहास का 
अ्रध्ययन गम्भीर तथा महत््वपृर्ण है परन्तु यह शाश्वत सत्य है. कि काथ्या- 
ध्ययन अधिक गौरवपूर्ण है ओर उसका साम्राज्य विशाल है। इतिहास तो 
केवल उन घटनाश्रों का लेखा रखता है जो समय-समय पर किसी देश श्रथवा 
राष्ट्र के जीवन में घटित होती रहती हैं । वे घटनाएँ नीरस होती हैं शरौर युद्ध 
तथा उससे सम्बन्धित विभिन्‍न विभागों हवारा सीमित रहती हैं; उनसे गति नहीं 
होती, उनमें प्राण नहीं होता, इसलिए उनमें आनन्द की मात्रा भी नहीं के 
यरावर रहती है । परन्तु काव्य केवल लेखन-शेली नहीं, वह जीवन का मूला- 
घार है, उसका जीवन-तत्व है। इसके श्रतिरिक्त जो-कुछ भी है व्यर्थ है, 
निर्थंक है, मत है। जीवन का जो भी सार है चह उसका काब्य है । भय, 
श्राशा, प्रेम, घृणा, द्वेप, ईप्या, पश्चाताप, प्रशंसा, आ्राश्चर्य, करुणा, नैराश्य 
उन्माद, सभी में काच्य निहित है। काव्य हमारे जीवन-तत्त्व में अतिष्ठित उस 
“अखु के समान है जो फूल-फलकर हमारे सारे व्यक्तित्व को स्वस्थ तथा 
उन्नत बनाता रहता है; बिना उसके मानव पशु-समान रहेगा । सानव-ससाज 
के सभी प्राणी-मात्र कवि हें--आँख-मिचोनी खेलते हुए बच्चे गुड -गुदियों के 
'खेल- खेलने के. पश्चात्‌. एकःदूसरे . के यल्ले में वरमाल ढाज़ते हुए चरवाहों के 
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बालक; इहन्द्र-यनुप की और देखता हुआ झमीण; नगर के दर्शनार्थ आया 
हुश्ला पधिक; स्वर्ण-राशि को समेटता हुआ कृपण; राज्य-पुरस्कार की आकांक्षा 
में व्यस्त आशापूर्ण दरबारी, रक्‍्त-रंजित प्रतिभा की अर्चना करता हुआ चर्बर 
कर स्वामी के सम्मुख नतमस्तक दास; देवत्वय को लालसा का स्वप्न देखता 
हुआ विजेता; धनी श्लौर दरिद्ठ, वीर तथा कायर, युवा तथा दृद्ध; ग्वपूर्ण, 
इंपपूर्ण, टच्चाकांशा की ओर '्रग्मसर होता हुआ प्राणी, सभी अपना-अपना 
स्वतन्त्र संघार बसाए रहा करते दे भौर कवि उन्हीं के जीवन का दिग्दर्शन 
कराया करता है। यदि काव्य स्वप्नवत्‌ है तो समस्त मानव-जीवन भी वही 
है। परत्तिद्ध दार्शनिक श्रफलातूँ ने अपने राज-तम्त्र से कवियों को बहिप्कृत कर 
दिया था, क्योंकि उसका विश्वास था कि कवि की कृति मानव को पथम्रष्ट 
करेगी श्रौर सफल नागरिफ वही बन सकेगा जो फाज्य के भ्रम से दूर रददे । 
उनका सिद्धान्त कितना भ्रममृूलक था, इस तथ्य से प्रमाणित दे कि उनकी 
पुस्तक को तो लोग भूल गए परन्तु यूनानी महाकाव्य के रचयिता होमर की रचना 
थ्राज भी सर्वप्रिय है । इसलिए काव्य न तो स्वप्नरत्‌ हैं श्रौर न प्रयोजनहीन। 
काव्य जीवन का अजुकरण दे। परन्तु कल्पना श्रौर श्रावेश भी तो जीवन के 
महत्वपूर्ण श्रंग हैं। इसलिए यह परिभाषा कि काव्य कल्पना तथा आवेश की 
भाषा है, भ्रत्तरशः प्रमाणित है । 
काव्य का प्रमुख लच्य है हमारी कल्पना को जाग्रत 
काव्य का लक्ष्य, करना; उसे भव्य तथा उन्‍नत बनाना । काब्य की 
अपूर्च ज्योति केवल वस्तुओं तथा घटनाओं पर ही 
प्रकाश नहीं डालती यह श्रपना प्रकाश चतुर्दिक्‌ डालती हुई हमारे मनस्तल 
की गृह-से-गूढ़ भावनाश्रों तथा हमारे अ्न्तर्जंगव्‌ के कोने-कोने को विद्युत्‌ गति 
से आालोकित कर देती है; चह जीवन को गति देती है और समस्त विश्व को 
परिचालित करती हैँ; वह विश्व के किसी भी बन्धन से सीमित नहीं होती, 
बरन्‌ यथार्थ को सीमाश्रों का वनन्‍्धन तोड़ती हुईं करपना द्वारा परी-देश की 
मॉकी दिखलाती चलती है। काव्याजुभूति ऐसी सुन्द्रतम श्रजुभूति है जो 
कवि के मानस को व्यग्म अथवा उन्मादित कर देती है; उसकी कल्पना-प्रदत्त एक 
अनुभूति अन्य भव्य अलुभूतियों की श्लुज्ा-्सी बना देती है और जग्र तक 
वह सथका समुचित प्रकाश नहीं कर देती तब तक सन्‍्तुष्ट नहीं होती । प्रेयसी 
के सुनहले केश, किसी व्यक्ति का- विशालकाय शरीर, बालक की रूदुलता, 
क्रमशः सोने के खदान पर पढ़ती हुईं सूर्य किरण-पुञ्ञ, ऊँचे मीनार तथा चमेली 
लता-कुअ् के कम्पन के रूप में कवि देखता है; उसकी अनुभूति अपने प्रकाश 
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के लिए व्यग्म हो अनेक काल्पनिक चिन्नों का सहारा लेकर सन्तुष्ट होती है । 
काव्य हमारी भावनाश्रों की भाषा है; हमारी परिकत्पना का वाह्य-आामरण हैं । 
- बह हमारे नेतिक तथा सानसिक जोवन द्वारा आविभूत द्ोती है; वह हमारे 
श्रौत्सुक्य, हमारी कार्यशीलता तथा अनुभव-शक्ति की प्ररणा है शोर वह श्रष्ठ 
तभी छोगी जब वह हमारे समस्त व्यक्तित्व को श्रमाव्रित करे । 
कल्पना का सम्बन्ध यथार्थ से परे, परी-देश, अच्श्य 
कल्पना-तत्व.. तथा अ्रस्पष्ट जीवन-स्थल्ों से रहा करता है | जो भी 
हमारी दृष्टि से परे है, पहुँच के बाहर है, श्रदश्य तथा 
अस्पष्ट है, कल्पना द्वारा अंकित, चित्रित तथा प्रतित्रिम्बित होता है । परन्तु आघु- 
निक काल की वेज्ञानिक प्रगति ने ही कल्पना को पंख-विहीन करके निष्पराण नहीं 
कर दिया वरन्‌ जीवन के समस्त सौन्दर्य को भी छिन्न-मिन्‍न कर दिया। काव्य 
के बाह्य रूप के लिए संगीतात्मक अभिव्यंजना भी आवश्यक होगी | गद्य की 
गद्यात्मकता काव्य के लिए घातक है--गय में प्रयुक्त असम्बद्ध वाक्यांश, कर्पोश 
वाक्य-ससूह इत्यादि काव्य की भाषा ग्रहण करते ही श्रपना चोला बदल देते 
हैं। परन्तु यह समझना भी भूल होगी कि गद्य और काव्य का श्राकार केवल 
पथ्य ग्रथवा हन्द पर निर्भर है। गद्य हमारे जीवन की साधारण देनिक घट- 
नाश्रों को वर्शित करता है. और हमारी कल्पना उससे अछूती रहती है; परस्तु 
काब्य हमारी करपना से उसी प्रकार सम्बन्धित है जिस प्रकार प्राण शरीर से | 
उन्नीसवीं शत्ती के पहले के पचीस वर्षो में कवि, काब्य 
कबि की परिभाषा तथा साहित्य की सर्यादा-विषयक जो-जों वक्तव्य 
प्रकाशित हुए उनमें पुनर्जीवन-काल की पूर्ण छाया 
प्रतित्रिस्बित द । उस समर भी, जेसा हम पहले पकरणों सें स्पष्ट कर चुके 
हैं, कवि तथा काव्यादर्श पर विस्तृत तथा दार्शनिक रूप में विचार हुआ था। 
उस्ती विचार-धारा के श्रन्तगंत इस कात्ष में सी कवि की परिभापा बनाई गई, 
फाब्य-निर्माण का लच्य स्पष्ट किया गया श्र काव्य की श्रात्मा का विवेचन 
हथा। श्रारद्रवी शती उत्तराद में जो काव्य-परम्परा चल पड़ी, और राज- 
नीति सथा सामाजिक कारणों के फलस्वरूप जो श्रालोचना-प्रणात्री लोकप्रिय 
हुईं, उसके द्वारा डन्नीसवीं श्ती पूर्वाद के कवियों की काफी क्षति हुई, उन्हें 
शाक्षीचर्का के ब्येय-बाण सहन करने पढ़े और अपने काब्यादर्श तथा कवि की 
मसंदसा क्रमशः प्रतियादित तथा स्थापित करने के लिए खेखनी उटठानी पढ़ी | 
कवि अथवा कलाकार केवल ऐसे व्यक्ति नहीं जो भाषा तथा संगीत 
सथा सूस्य, सास्तु-कछा, चित्र-कला, मति-कल्ा हृत्यादि का निर्माण करते हं; थे 
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- वास्तव में समाज के निर्माता हैं, न्याय तथा धर्म-शास्त्र के संस्थापक हैं, नाग- 
रिक समाज के संयोजक हैं, जीवन की अनेक ललिव कल्नाओं के ज्ञावा हैं, 
शिक्षक हैं तथा इस जगत्‌ से परे अच्श्य परन्तु सत्य तथा सुन्द्र जगत के द्वष्टा 
हैं। वे प्राचीन काल में भविष्यवक्ता तथा ख्रष्टा के नाम से सम्बोधित होते 
आए हैं, क्‍योंकि वे त्रिकालदर्शो हँ श्लोर वर्तमान, भूत तथा भविष्यत्‌ उनकी 
मुट्ठी में रहता है। कवि अनन्तानुरागी एवं देश-काल की परिधि से स्वृतन्त्र 
होगा; द्रष्टा तथा ख्रप्टा दोनों के गुण समरूप से उप्तमें होंगे । व्यक्तिगत रूप 
में कवि पूर्ण ज्ञानी होगा ओर संसार के लिए आनन्द, धघमे, तथा गौरव का 
प्रसार करेगा । वह स्वयं भी श्रानन्द्सय तथा मानव-समाज का सिरसौर होगा 
ओर कद्ाचित्‌ उसका यश अक्षय रहेगा । वह जीवन के गृढ्मातिगूढ़ रहस्यों का 
उद्घाटन कर्ता, ह्रष्टा तथा संसार का सफल परन्तु अनुभिषिक्त शास्त्रकार. है । 

की काव्य अनेक रूप में कल्पना की अभिव्यंजना-मात्र 
काव्य की आत्मा नहीं परन्तु उसका सम्बन्ध आदिपुरुष से भी है। 
मानव अच्यक्त रूप में एक वीणा के समान है 


जिसकी हच्तन्त्री पर अनेक वाह्य तथा आन्तरिक अलुभूतियाँ प्रभंजन रूप में मीड़ 





प्रस्तुत करती रहती हैँ और ध्वनि तथा लय का निर्माण होता रहता है, जो 


काव्य की आत्मा है । इस निर्माण-कार्य सें एक देवी शक्ति निहित रहती है । 


कार्य समेस्त ज्ञान का केन्द्र है और वहीं से सम्रस्त ज्ञान का विकास हुआ 
है। बह विज्ञान की भी आत्मा है। ज्ञान ओर विज्ञान उसी में निहित तथा 





उसी के द्वारा प्राहभु त हैं; जीवन-बृत्त का चह बीज है विश्व-वाटिका का वह 
पराग है। प्रेम और धर्म, मित्रता तथा राष्ट्रीयता, प्रकृति का अक्षय सौन्दर्य 
उसी के प्रकाश से आलोकित तथा उसी की प्रेरणा से जीवनमय है। काव्य- 
शक्ति तक के समान हमारी कार्य-शक्ति की दास नहीं; और कोई व्यक्ति यह 
नहीं कह सकता कि में श्रव काव्य-रचना करने जा रहा हूँ । ऐसा होने पर उसका 
प्रयत्न निषफल ही रहेगा। कवि-जीवन में काव्य-निर्माण के क्षण घुमते हुए 
अंगारों के समान होते हैं जो किसी अध्श्य परन्तु प्रभावपुर्ण वायु से यदा-कदा 
दहक उठते हैं। इन कणों का आवागमन वे न तो समझ पाते हें ओर न समझ 
सकते हैं। यदि वे क्षण कहीं पूर्य रूप से व्यक्त हो जाते और उनके बुभने के 
पहले ही कवि उनको प्रज्ज्वलित ज्वालामय ज्योति काव्य में परिणत कर पाते 
तो उसकी चकाचोंघ तथा उसकी शक्ति ऐसी होती जिसकी करुपना असम्मव 
है। परन्तु दुर्भाग्य से वे क्षण जब काव्य-रूप में परिणत होने लगते हैँ तो 
उनकी शक्ति क्षीण होती रहती है, वे प्रभावहीन होने लगते हैँ और जेसे ही 
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थे शब्दबद दोते हम घैसे ही निषमाग नया निर्नशि हों कहते £। कोर 
इसके फलस्वरूप जो भी कांस्य हमारे सम्मुख साहिसन्सय से प्रसत कीवा 
है बह कपम्रि की मौलिक श्रमुधृति तथा प्रादि्धभाव से कहीं दर सच शिपिस 
होता है। यह कहना अ्रमन्‍्मूलक $ कि कास्य-रधरगा में परिद्रम सध धपय- 
साथ आवश्यक है। यदि ऐसा हो भी सो इसकी छायरयकला मेपण इस्तीं 
पूर्वोक्त क्षणों के निरीक्षण तथा प्रयोग में ही होगी, ब्यथा नहीं । 
श्रेष्ठ तथा उत्फुस जयन के सं्यक्रप्ठ प्रानस्द्रतुर दो था रांप्द 
फाब्य के नाम से विभूषित किया जा सकता ४) प्रासः धदट्य रूप में #मार 
मानस में व्यक्तियों तथा स्थानों से सम्यस्धित गेक सिचार सथा सापनाएं 
तरंग्रित तथा शान्त होती रहती हैं परन्तु थे श्रानन्‍ददायी हीतो 7 चत हमारे 
व्यक्तित्य को उन्‍नत बनाती रहती हैं। उनका खागमन सथा प्रत्यासमग हुये 
सर्देच प्रफुल्लित करता रहता है; उनको विदाई में भी हमें जो मंद सा को दनु- 
भूति होती ६ उसमें भी एक प्रकार के ग्रिचित्र श्ाननद का सम्मिन्रण सता £ । 
कवि ऐसी ही अनुभूतियां का केन्द्र है श्रीर काव्य विश्य के क्षेप्ठानियेप्द्र तथा 
सर्वसुन्दर वस्तुओं को प्रमरत्व प्रदान करता रहता है। भाषा के सदर माध्यक्ष 
से वह जीवन के आलोकपूर्ण चरणों का विस्तार मानव-जगत्‌ में रहता 
है। काव्य हूस दृष्टि से मानव-छृदय में: निहित देवी तत्यों के प्रकाश शोर 
विकास की सुरक्षा किया करता है। 
काव्य संसार की सभी वस्तुश्रों को सुन्दरता का वरदान डेता रहवा 
है। वह सुन्दर को सुन्द्रतम तथा कुरूप अथवा असुन्दर फो सोन्द्ययुक्त 
करता रहता है । उसी की देवी शक्ति अनेक विरोधी रसों का सामंजस्य प्रस्तत 
करती रहती हैं; उसके स्पर्श से ही खत में नव-जीवन का संचार होता है 
अद्श्य दृष्टि की परिधि में भा जाता है; अपरिचित संसार से परिचित हो जाता 
है और वह पग-पण पर सुप्त सौन्दय को जाग्रत करता चलता है। मानव 2] 
सांसारिक बेढ़ियों चह सहज हो काट फेंक्ता है और उसे शताव्दियों के श्राप 
से मुक्त करके श्रनन्‍त की ओर अग्रसर करता है; उसी के द्वारा हमारी रसेन्डिय 
सब कुछ अनुभव करने की शक्ति गरहण करती हैं; चह नित्य नवीन रूप सें हमें 
विश्व-दशन कराता है और हमारे नेन्रों को नित नवीन ज्योत्ति-दान देता हैं । 
काँवेता, जो जीचन के शाश्वत सत्यों का सहज पति- 
कविता तथा कहानी बिस्व है, कहानी से अनेक ओशों में विभिन्न होगी। 
कहानी तो अनेक रूप घटनाशों की सूची-मात्र है जो 
परिस्थिति, समय तथा कार्य-कारण इत्यादि की परिधि में अभोष्ट सिद्धि करती 
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है परन्तु कविता तो मानव-प्रकृति के श्रपरिवर्तनीय ग्रुणों का अनुकरण है जो 
स्रप्टा से सम्बन्धित हैं थ्रोर मूल रूप में उसो के मानस में स्थित रहते हें । 
एक सर्वगत तथा पप्तीम हैं; दूसरा एकांगी तथा सीमित । कथा-साहित्य समय 


के हाथों का खिलोना है परन्तु कविता की अजेय शक्ति के सामने सिर कुकाता 
है और उसमें निहित शाश्वत सत्यों को प्रकाशसान किया करता है। कथा- 
साहित्य उस दर्पण के समान है जो सुन्दर वस्तुओं का विकृृत तथा 'असुन्दर 
रूप प्रस्तुत करता है; परन्तु कविता ऐसे दर्पण के समान दे जो विकृत वस्तुओरों 
को सौन्दर्यपूर्ण बनाता रहता है । 
कविता के लिए यह श्रायश्यक नहीं कि उसके सभी 
कविता के गुण स्थल्ष काव्यपूर्ण हों: उसके एक ही अथवा अनेक 
स्थल पर काव्य के दर्शन हो सकते हूँ। कभी-कभी 
एक्र ही पंक्ति श्रववा एक ही शब्द में श्रगाघ काव्य-माधुरी ध्वनित होती 
रहेगी; उसमें ऐसे स्वर होंगे जिनकी प्रतिध्वनि श्रनन्‍्त काल तक स्वरित रहेगी । 
काथ्य-कला के चस्तुतः दो गुण हंं। एक से वह ज्ञान तथा शक्ति के नवीन 
चेन्रों का अनुसन्धान करती हे और दूसरी से मानव के मानस में सत्यम्‌ तथा 
न्द्रम्‌ की लयपूर्ण श्रभिव्यंजना की लालसा श्रंकुरित करती चलती है । 
सामाजिक जीवन के ऐसे विपम समय में जब पदार्थवाद तथा स्वार्थ का 
अधिक योल-वाला हो काव्य श्रत्यधिक उपयोगी होगा; उसकी शक्ति पदार्थ- 
बाद की विपमता को दूर करती रहेगी । 
साधारणतया भापा, ध्वनि तथा विचारों के अनुसन्धान से पता 
चलता हैं कि उनमें पुक प्रकार का नेसर्गिक लय तथा व्यवस्था रहती है | इस- 
लिए प्राचीन काल से श्रथ तक कवियों को भाषा लयपूर्ण - होती रददो है; और 
इसी लयपूर्ण भाषा के प्रत्यागमन द्वारा श्रमेक प्रकार के छुन्दां का भी जन्म 
हथ्रा। कवि के लिए यह श्रायश्यक नहीं कि बह छुन्द-प्रयोग करे ही, परन्तु 
परम्परा तथा काब्य-घात्मा की माँग सदा यही रही हे कि छुन्द-प्रयोग द्वितकर 
तथा श्रेयस्कर है ; 
उन्नीसरवी शतो के प्रथम चरण की रोमांचक श्रान्ो- 
आलोचना के नवीन चना-प्रणा्ली को स्पष्ट रूप में समझने के लिए इस 
नियम काल के अनेक कवि-आलोचकों द्वारा प्रस्तावित आलो- 
चना-प्रणाज्ञी का क्रमिक वर्णन फल्षप्रद होगा । कवियों 
द्वारा लिखित भूमिकाओं तथा उन भूमिकाशों की टीका-टिप्पणी सें ही इस 
समय के समस्त महत्वपूर्ण आलोचना-सिद्धान्तों की तालिका मिल जायगो। 


श्ध्ई गलोचना : 7तिद्वात वया पिद्ठानय 


यथपि इस काल के सभी कवि-थ्रा्नोचक्र श्रपवी-अपनी नूतन तथा मौलिक 
'आलोचना-प्रणाज्नी प्रस्तावित करते रहे, परन्तु सभी के आधारभूत कुछ 
सामान्य सिद्धान्तों की और संकेत किया जा सकता ४ै-- 

१, प्राल्नोचक के लिए यह प्रावश्यक है कि या सभी युर्गां मे 
साहित्य का श्रध्ययन करे, क्‍योंकि यह श्रध्ययन उसके लिए श्त्यन्त हिनहुर 
होगा । 

. २. क्िसो पुराने चुग की श्राज्नोचना-प्रणात्री श्रागामी सुग के लिए 
हितकर न होंगी। सभी थुगों को एथक्‌ रूप सें श्रपवी-अ्रपन्नी आलोचना" 
प्रणाल्ली का समयाजुसार निर्माण करना होगा । 

४. साहित्य-रचना के नियम तथा उपनियम बनाने की प्रथा कौर 
उसी के आधार पर साहित्य-निर्माताशों को साहित्य-रचना पर बाध्य करना 
घातक होगा । नियम कभी-कभी उपयोगी हो सकते दें, परन्तु सबंदा नहीं; 
और जो भी नियम बनें उनके श्राधार श्रेष्ठ साहित्यकारों की ही रचनाएँ होनी 
चाहिएँ। वाह्य-रूप से निर्मित नियमों का बोक कल्नाकारों को कुरिदत करेगा। 

४... विपय तथा वस्तु के परिवर्तित होते ही उसकी बाह्य झूप-रेखा 
भी परिवर्तित होती जायगी । 

९. साहित्य को एकरुपेण बनाना श्रेयस्कर नहीं--उसमें समयरा- 
नुसार परिवर्तन अवश्य उपस्थित द्वोता रहेगा । 

६. साहित्य की श्रेष्ठवा का निर्णय उसके प्रभाव पर ही निभर रद्देगा । 

७. साहित्य का प्रमुख लच्य हे थ्रानन्दालुभूति, उसकी आत्मा है 
कल्पना, और शेली उसका शरीर-मात्र है । 

८. किसी भी व्यक्ति को अम्ुक् प्रकार के साहित्य को श्रेष्ठ समझने 
और उससे प्रभावित होने पर बाध्य करना सू्खंत। है; उसकी रुचि ही उसके 
लिए श्रेष्ठ आत्नोचक का कार्य सम्पादन करेगी । 

8४, साहित्य-निर्माण सें विषय का सहत््व नहीं; कला और शेल्ली पर 
ही सब्न-कुछ निभेर रहेगा । 

१०. यह आवश्यक नहीं कि श्रेष्ठ कवि अथवा गय-लेखक स्वये भी 
घर्मपरायण हो; उसे होना तो चाहिए, परन्तु यदि वह ऐसा नहीं है तो यह 
दुःख का विपय तो अवश्य है परन्तु केवल इसी के कारण उसकी रचना हीन 
कदापि नहीं होगी । साहित्य नेतिकता का दास नहीं, हाँ, आरवार-विचार का 
दास हो सकता है। 

११. सुरुचि साहित्य का महत्त्वपूर्ण अंग है, परन्तु उसी को सम्पूर्ण महत्व 
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मेसा क्षममृछरः होगा । 
६२, धेष्ट याज्लोचक यही 4 को यायाे प्रभावों फो सहज ही ग्रहण 
रर ले आर उऩी खाए घशिष्परित भी कर दे । 
१ सही वहीं भी सोनद्रस प्रस्मुत होगा वहां सामंजस्य की भावना 
परप र्गी । उठ झल सान्दर्य को भावना निरयंक दे 
उपयुक्त सिद्धान्तों के झमिक चर्गान से यह विचार 
पाल री प्रतिक्रिया : प्रष्ट दोता है हल उनन्‍मीसर्यी शर्ती के कि सथा फला- 
धालाचना का... पाए प्राचीन नियमों तथा साहरिय-मिद्वान्तों से ऊब 
नम-नि्माशा उठे थे; उरसनों ये प्राधीन धिद्वान्त फूटी प्रासों भी 
मे सुद्ाते थे। घोरेन्चीरे उन्होने अपने निजी श्नुभव 
हारा ज्ञान लिया था हि ये प्रायीस नियम उनही सद्दत् प्रतिभा के शब्रु-रूप हैं 
थ्रौत इनके धायार पर श्ेप्ड साहिस्यथनर्खना या तो उनड़ी शाह्ति के बाहर है 
या टसहा शोर्ट मूहूय महों । घाई शो भी कारण हो प्राचीन नियमों को सान्यता, 
जो बहुस दिनों से चलो शा रदी थी शोर शिसे विद्दली शत्ती के साहित्यकारों 
मे एक थार किर से प्रो्मादन दिया था, श्यथ झिसी ह्ंश में सी रुचिकर न 
थो; उसे पभनि विद्ठोद की भावना भली-मोति जाद्रत दो चुकी थी । 
घाल्तोघना-ऐग का चय यह एक विशिष्ट सिद्धान्त-सा बनने बाला था कि 
गालोघना फा प्रधान लष्य सादिस्यन्सीस्द्रय को हदर्यंगम करके दूसरों को उसको 
घधनुयूति देना ह। उसके लिए सादित्य-द्वार सुले हुए थे श्रौर झिसी पर भी 
प्रतियन्व नहों था। प्रस्येफ लेयक अपने विपय-घयन शरीर मनोनुकूल विपय- 
प्रष्तिपाइन के क्षिए स्वसन्प्र था। परन्तु दस प्रयोग में जद्दीं एतनी वाम्दुनोय 
स्वतन्प्रता मिल्ली यहाँ यथोगी-बहुत कठिनाइयों भी प्रस्तुत हुई । सबसे यड़ी 
फ्िनाई यद थी कि यद्द सुग ऐसा था जहाँ पुराने नियमों की सान्‍्यता तो दृट 
गई थी परन्तु नथीन नियमों को प्रतिष्ठा न मिल सकी थी, इसलिए थोड़ी-बहुत 
साहिसियिक वरिच्छ जझ्ललता अनियाय थी। प्रत्येक लेक नियमों के बन्धन से 
स्वतन्ध होने के फल्षस्वसूप मनसाने नियम अपनाने लगा था। अपने 
देश के साहित्य का जान तो थोद़ा-यहुत उनको था परन्तु दूसरे देशों के साहित्य 
का ज्ञान अत्यन्त न्‍्यून था, इसलिए उनके निर्मित नियम केवल जातीय हो 
सकते थे और सब देशों के साहित्य पर सिद्धान्त रूप सें दृतना आरोप नहीं दो 
सकता था। उन्दोंने साहित्य के मुस्य तस्वों को श्रधिकांश रूप में समझ तो 
लिया था पर ऐसे सर्वंगत स़िद्धान्तों का अ्रय तक निर्माण नहीं ही 
जो सबके लिए मान्य द्ोते । फरपना, परिकल्पना, छुन्द तथा 
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पर जिस सनोवे शानिक तथा द्वार्शनिक रूप में जो-झुद मो विधयार ही चुझा था 
उनकी सास्यता श्रत्र तक बनी हुई है और थोदेन्बहुन घंशों में क॥ उसमें परि- 
चर्तन हुआ है । करपना के विपय सें तो जो विधेधन हुआ था उसके हद चार 
कहने को गुझाहश ही नहीं, उसके बासतमिक सुल्त तत्व पा पु विश्लेषण हो 
घुक्ा था। साहित्य के आननददायों लाध्य को भी सभी श्रष्ट यालोपर्शो ने 
सिद्धान्त रूप में मान लिया था। हों, छन्द्र-विषयक कुछ नवीन थिषार शागामी 
युग में अवश्य प्रस्तुत हु 
इस काल के श्राज़्ोचकां ने नियमों का विरोध काके साहिस्य-देयना का 
बन्धन-मुक्त करके उसे नवजीवन दिया । साहित्य का यह जीवनामूव तथा उसका 
वरदान उन्हें मध्यकालीन युग में मिक्षा जहाँ प्रेम श्ौर बास्तत्य, लातसा शोर 
आकाँक्षा, आशा तथा गौरव की अनेकरूपी भावनाएँ सब और यपना पंच 
फेलाएु थीं। कवि ने प्रत्येक ललित कल्ा को ग्राष्म समझा हरपर जित्र-झला के 
रंग, काव्य के शब्द, मूर्ति-कल्ला की त्राश, सबमें एक प्रकार का सान्द््यास्मक 
सासंजस्य पाया। उन्होंने गद्य को काव्य के लय से सुससम्नित किया और 
काब्य को मानव-हुृदय के अधिक पास ले थ्राने का प्रयत्न फ्िया । श्ालोचनमा 
अव अपना नवनिर्माण कर रही थी । 
पिछली शी ने आलोचकों पर नियर्मो ओर ढिद्धान्तों का हतना 
अधिक भार रख दिया था कि उनकी नेसर्गिक शक्ति कुश्टित हो गई थी, परन्तु 
जैसा हम अ्रभी कह आए हैं इस थुग़ ने नियमों के सभी बन्धन टीले कर दिये 
लिसके फलस्वरूप अनेक चेत्रों में उच्छ छ़ुलता फेली । सभी लेखक पश्राज्नोचक 
के पद पर अपने को आसीन करने लगे । यह घारणा पुष्ट होने लगी कि आालो- 
चक्र के लिए न तो अ्रध्ययन आवश्यक है श्रोर न साहित्य-ज्ञान । परन्तु साहि- 
त्यिक कृति पर शआत्नोचना लिखना वास्तव में सरल नहीं, चित्र-कला पर तो 
कदाचित्‌ सरल भी हो | चित्र को देखते ही कुछ भाव उदय हुए झौर कोई 
भी बुद्धिमान आलोचक उनकी सप्लुचित अभिव्यंजना सफल रूप में कर सकता 
है, परन्तु साहित्यिक रचना को श्राद्योपान्त पढ़ना पड़ेगा; उसके ठीक अर्थ 
को हृदयंगम करना होगा और तब यह प्रश्न उठेगा कि लेखक का उद्देश्य क्या 
था; उसने अपनी उद्देश्य-पूर्ति सं सफलता पाई अथवा नहीं । कहीं ऐसा न 
दो कि उसने उद्देश्य तो कुछ और ही रखा हो और उसके द्वारा सिद्धि मिली 
हो,किसी दूसरे ही उद्देश्य को। अनेक प्रकार के विषम विचार आलोचक के 
हृदय में प्रकट हो सकते हैं। उसकी धार्मिक, सामाजिक, राष्ट्रीय तथा पारिवारिक 
भावनाएँ उसे पथश्रष्ट करने का भरसक प्रयत्न करेंगी; और यदि वह इन सब 
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प्रबत्त शथुओं से सुरक्षित रह सका तो उसे साहित्यिक कृति के सम्पूर्ण तथा 
यौतिक प्रभाव को पूर्णतया हृदयंगम करके उसकी सहज अभिव्यक्ति का उत्तर- 
दायित्व अपने ऊपर रखना पढ़ेगा। कुछ लोगों का यह कथन है कि अभ्यास 
से सब-छफुछ हो जाथमा । परन्तु यह एक अटल सिद्धान्त है कि बिना साहित्य- 
ज्ञान 2 आलोचक अभ्यास चाद्दे जितना भी करे, उसे सफलता नहीं मिलेगी । 
हे उन्नीसवीं शती के मध्य काल में कुछ अन्य यूरोपीय 
आलोचना-क्षेत्र का देशों के श्रालोचकों की रचनाओं के पठन-पाठन के 
नव-विकास फलस्थरुप अंग्रेजी आलोचना-च्षेत्र में कुछ महत्त्वपूर्ण 
आदर्शो की प्रतिप्ठापना हुई; आरलोचक की परिभाषा 
बनी, उसके क्च्य का विवेचन हुआ ओर आलोचना के प्रमुख तत्वों के विश्ले- 
«ण के साथ-साथ उसका वर्गीकरण भी हुआ । आलोचक का प्रमुख ध्येय 
निर्णयात्मक हैं और उसे साहित्य पर अपना निर्णय निश्चयात्मक रूप में देना 
यढ़ैगा। प्रायः सभी देशों के साहित्यकारों ने आल्ोचक्रों पर साहित्यिक 
सुरुचि पर विचार करने तथा उस विचार को तत्परता से स्पष्ट रूप में व्यक्त 
करने का उत्तरदायित्व रखा है और इस उत्तरदायित्व का प्रायः सभी आ्रालोचक 
यथासाध्य निर्वाह करते आए हैं। 
खमय की गति तथा सामाजिक और साहित्यिक परि- 


ऐतिहासिक चतन के फलस्वरूप आलोचना के ध्येय तथा आलो- 
आलोचना-प्रणाली चकों के लच्य में भी परिवर्तन हुआ और ऐतिहासिक 
की प्रगति आलोचना-प्रणाली की नींव पड़ो यायों कहिए कि 


इस प्रणाली की ख्याति बढ़ी । यह सही है कि इस 
अणाली ने आलोचना-चेन्न को नवीन आज़्ोक दिया; विचारकों ने साहिस्य- 
'नर्माण के सर्वोगीण तत्वों को हृदयंगम भी किया परन्तु यह नहीं कहा जा 
सकता कि उन्होंने निश्चित रूप से जो-कुछ कहने योग्य था कह डाला | इस 
प्रणाल्ली के श्रनुसार आलोचना लिखने वालों ने यद्यपि साहित्य को श्रमिट सेवा 
फी, परन्तु उपसंहार रूप में प्रस्तुत किये हुएु नियम अधिक ग्राह्म नहीं । कभी- 
कभी तो ऐसा भी हुआ दे कि उन्होंने निश्चयात्मक तथा प्रामाणिक रीति से 
कुछु कहदा-सी नहीं और अन्त तक अपना निश्चय प्रकट करने में मिमकते रहे । 
उन्होंने लेखकवर्ग को प्रशंसा के पुल बाँचे, उनके द्वारा रचित साहित्य को 
अक्षय बतलाया, परन्तु क्यों और केसे, इसका कोई भी निर्णय नहीं कर 
सके । अ्रपनो आल्ोचना-प्रणाली से उन्होंने पाठकों के हृदय में आशाएँ तो 
अनेक अंकुरित कीं, परन्तु फलीसूत एक न हुई । 


५ 
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ऐतिदासिक ग्राक्षीचना-प्रगाली की पहस्दी माय यसद्य ? हि आचीन 
साहित्यकारों की ग्राज्नोचना फरते समय शालोथऊ स्थय खपत रा उसी देश, 
फाक्त, परिस्थिति तथा घासावरगा में रसे थौर उस समय वी सारसा ५ | 
भांति हदयंगस करने के बाद लेखनी उद्ाएु। सब सके शालीया, सुल स्वावक 
के देश-काल से परिचित नहीं होता, पय तक यहाँ के सावार-यियार वी छसे 
छान नहीं होता और जब्र तक्त चद दस काल की धएमा को नहीं पदसानता 
उसे ऐेतिहाप्तिक श्राज्ोेचना लिसयने म॑ सफलता का मिलेगी | इस, लिए 
यह प्रावश्यक नहीं कि घालोचक महत्‌ जानी को ओर हससे साहिसयन्टान 
का अपार भशरडार हो, परन्तु यह श्रावश्यक है कि श्ालोयक में सतोव सदानु- 
सूति हो, आत्मीयता की भावना हों, सुरुधि-टस्पादन की शक्ति ों सौर 
उस काल के विचार-सागर सें टूबन-तिराने की घमता हो । 
साहित्य का यह भी एक अटल नियम है कि झालोवना व्यक्तिगत झूप 
में निरुषाय रहती है। अ्रकेले तो वह बेचारी निरुपाय ही नहीं घरन हसो' सादे 
तथा घिफल भी रहेगी; उसके लिए. जनता का सहयोग पसावश्यक्र ह। ग्िना 
इस सहयोग के चह अपनी अ्भीए-सिद्धि नहीं कर पाय्गी । हुस तथ्य को 
ध्यान सें रखते हुणु यह कहा जा सकता है क्रि श्रालोचर सप्ताज्न का अन्द्रो- 
मात्र ह, जो अपने अ्रन्वेषण द्वारा जन-रुचि का लेया रखा करता है। परन्सु 
उप्तका यह लेखा भो शघिकांश रूप में शपूर्स रहता है, क्योंकि जन-रुचि 
श्रथाह विचार-सागर की वह यदा-कदा द्वी थाद्व पाता है । बहुत गहरी श्रनु- 
भूति के वाद भी बहुत-कुछ समाज के हृदय में ही शेप रद्द जाता द् जिन पर 
बह प्रकाश नहीं डाल सकता । इसका सबसे स्पष्ट उदाहरण हसें तब मिल 
सकता है, जब हम यह समझे कि साहित्यकार ने एप्ठ के एक ही शोर लिखा 
है और दूसरो ओर का स्थान रिक्त है, और हमें उसी रिक्त स्थान की समु- 
चित पूर्ति करनी है । रिक्‍्त-स्थान जन-मन का स्थान हैं, उनकी समस्त भावना 
का संछार है ओर उसे ही आजोचक को अपनी सुरुचि तथा सुसति से रेंगना 
होगा। उसे तत्काज्ञीन समाज के हृदय का चित्र, उसके समस्त रंग तथा 
उप्चकी गति पूर्णरूपेण हृदयंगम करने के पश्चात्‌ ही आलोचना लिखनी 
चाहिए । इथो में ऐतिहासिक आलोचना-प्रणाली की सफलता तथा श्रेष्ठता है । 
४ दूसरे प्रकार की प्रचलित आलोचना-प्रणाली आदर्शा- 
आदशात्मक व्मक् कही जा सकती है। इस प्रणाली के अनुसार 
आल्ोचना- आलोचना लिखने वाले पहले से हो अपने मन में कुछ 
प्रणाली साहित्यिक आदर्शों की सूची तेयार कर लेते हैं और 
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इसी सूची के सिद्धान्तों की कसोंटी पर प्रत्येक गुण तथा दोप परखने लगते 
हूं। जो भी रचना उनके निर्मित पिद्धान्तों का श्रजुसरण नहीं करती और 
उससे गिरी रहती है वह निकृष्ट प्रमाणित कर दी जाती है। आलोचक 
यक्रदृष्टि से प्रत्येक सिद्धान्त की पूति की माँग क्रिया करता है शोर अत्यन्त 
कठोरतापूर्वक साहित्य के प्रत्येक श्रेंग की जाँच किया करता है । परन्तु कौनसा 
ऐसा लेखक अरब तक जन्मा है जो इस प्रकार की श्ादुर्शात्मक श्रालोचना- 
प्रणाली को पूर्ण रूप से सन्तुप्ट कर दे ? क्‍या बह क्रिसो वर्गःविशेष के 
निश्चित झआादुर्श की लकुटि पकड़कर साहित्य में अपना सत्य-मार्ग हो सकेगा ९ 
क्या इस प्रकार को श्राज्नोचना-प्रणाली लेखक की श्रात्मा को पूर्ण रूप से 
समम सकेगी ? जब बह कोरे सिद्धान्तों के बल पर ही सब-कुछ परखेगी तो 
क्या बहुत-कुछ उससे छूट न जायगा ? जीवन को सिद्धान्तों को परिधि में 
अगर तक कौन बॉघ पाया है ? साहित्य, जो जीवन का प्रतिविम्व है, उसको 
स्िद्दान्तों की चेढ़ियाँ पहनाना मुग-मरीचिका ही होगी । लेखक की श्राव्मा 
साहित्य में अनेक थ्रस्पष्ट, श्रदश्य, तथा रहस्यपूर्ण रूप में विकास पाती रहती 
हैं भौर स्थायी रूप से गढ़े हुए सिद्धान्त भला उसका पार क्‍या पायैंगे। 
सबसे घाश्चर्य की बात तो यह हें कि जो भी कुछ आदर्शाव्मक श्रालोचना 
निरर्थक सममकर छोड़ देती है वही महत्त्वपूर्ण होता है, उसी की सान्यता 
युग-युग में घली आती है, वही साहित्य का प्राण होता हैं । प्रकृति के समान 
ही मानव-प्रकृति की परिवर्तनशील, श्रमाव्र॒ तथा अ्रनन्त है और पहले से 
निश्चित किये हुए सिद्धान्तों के चल पर इस महान्‌ मानव-प्रकृति के गुण-दोप 
का निश्चय असम्भव ही होगा । 
तीसरी थाल्ोचना-प्रणालो, जिसे अनुसन्धानात्मक कह 
अनुसन्धानात्मक सकते हैं, ऐतिहासिक ग्रालोचना-प्रणाली के श्रन्तर्गत 
आलोचना-प्रणाली ही पोषित हुई । इसके श्रजुसरणकर्ता केवल सूल 
के पीछे पढ़े रहते हैं। उनका उद्देश्य यह रहता है 
क्ि तत्कालीन प्रकाशित तथा अप्रकाशित लेघों, पत्रों, वक्तव्यों के श्रध्ययन के 
फलस्वरूप ये साहित्यिक रचना की पूरी गति पहचान लें। जो-जों आधार मूल- 
रूप में लेखक ने अपनाए, जो-जों प्रभाव उसने तत्कालीन साहित्य से गहण 
किये, जो जो विचार उसने हृदयंगम किये उनका पूरा अनुसन्धान होना चाहिए 
और इसी के फलस्वरूप साहित्य की-सफल आलोचना सम्भव हो सकेगी । 
वे तत्कालीन साहित्यकारों की रचनाओं से अनेक प्रमाण एकन्न करके लेखक के 
साहित्याधार की खोज किया करते हैं। लेखक के निजी पतन्न-व्यवद्वार, उसकी 
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पुस्तकों का प्रथम संस्व्ररण, उसके मित्रों को राग, दृत्यादि टसके लिए चपमूकय 
मिधि होंगे । इस प्रगाक्षी के पोपकां को झनुसम्धानात्मझ खत, परिक्ता। सभा 
झध्यवलाय की जितनी प्रशंसा की जाय थोही होगी। दसमें समाद भर्ती कि 
इस प्रकार के साहित्यिक प्रमाणों के आधार पर से सादितिय स्थनां 
के धिपय में बहुत-कुछ जान हंगे । प्रमाण इतने प्रचुर तथा झड्ादप हमि हि 
किसी को उनका विरोध करने का साहस भी नहीं होंगा। परम्तु शिस प्रकार 
बालक कपड़े की बनी गरुदिया को डलवब्पलट, सोद-फोड, मसटझ-पटक 
और अन्त में उसकी धण्जियाँ उदाकर यह जान लेता है कि बढ़ किस प्रहार 
बनी थी, क्रिस प्रकार सजाई गई थी झौर क्रिस प्रकार दोनों परों पर राजी हो 
सकी थी, उसी प्रकार अनुसन्धानात्मक प्रशाज्ञी के मानने वाले शासोघर #ई॑ 
अपने ध्येय की पूर्ति करंगे। क्या बालक वास्तव में गुड़िया के सीन्द्र्य, उसी 
सज्जा का श्राकर्षण, उसके काले धागों से बनी हुई श्राखों की गोल पुसक्नी 
का प्रकाश समझ पाया ? कदाचित्‌ नहीं। उद्ी प्रकार हस बर्म का आ्याजोचक 
भी साहित्य के ग्रान्तरिक सौन्दर्य से विम्ुख रहा | लेखक दी नेसपिक प्रतिभा, 
उसके निजी दृष्टिकोण, उसकी प्रेरक्त तथा मानसिक्र शक्तित, उसकी करुपना- 
व्मकृता, क्‍या इन बाह्य उपकरणों से ओऑंकी जा सकेगी १ अ्नुसन्धानात्मक 
आलोचना-प्रणाल्ी फलप्रद अ्रवश्य हूँ परन्तु साहित्य को आत्मा उसकी पहुँच 
के बाहर रहेगी; लेखक की नेसर्गिक प्रतिभा का वह मूल्यांकन नहीं कर सकेगी । 
उपयु क्त ग्रालोचना-प्रणालियों अधिकांश रूप में अ्ब्र 
परिस्थिति-मूलक झ्राह्य न हुईं तो परिस्थित्तिमूलक आलोचना-प्रणाली 
आलोचना-प्रशाली की नींच डाली गई । आ्रालोचक को साहित्यकार के 
देश और जाति; चंश तथा परम्परा, शिक्षा तथा 
सभ्यत्ता, आचार तथा विचार, परिवार तथा परिस्थिति सबको ध्यान में रखकर 
उसकी कृति की परख करनी होगी। इस प्रणाज्ञी के अनुयायी चास्तव से 
साहित्यकार की रग-रग का परिचय हमें श्रनुसन्धानात्मकु प्रणाली के समान ही 
दे देंगे । वे साहित्यकार की जातीय, परम्परागत तथा पारिवारिक विशेषताओं 
का परिचय तो अ्रवश्य देंगे परन्तु फिर भी वे सानवी प्रतिभा और नेसमिक 
शक्ति का लेखा न रख पायेगे। साहित्य-संसार में पम-पण पर हमें ऐसे कज्ना- 
कार मिलते हैं जिन्होंने देश और जाति, वंश तथा परम्परा, शिक्षा तथा सभ्यता, 
आचार तथा विचार के बन्धन से अपने को स्व॒तन्त्र रखा; अथवा इनसे सीमित 
रहते हुए भो उन्होंने अपने आत्मिक अथवा आध्यात्मिक जीवन को मुक्त 
रखा । पिंजरे सें बन्द पक्ठी अपनी नेसमिक शक्ति नहीं खोता; वर्षो के बन्दी- 
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सीगशन के पश्चात्‌ भी गढ़ पर फफदाझर उद सकता है । उसी प्रकार परि- 
स्पिहि हस्यादि से सीमिय बलाझार भी झपनी सेसमिक श्रतिमा का परिचय 
सहज ही देता रट्रेगा। ग.लाझार भो एक ऐन्द्रज्ञालिक ह जो जहाँ कहीं भी 
दो, दिंसी प्रशिस्थिति में दो, पपनी रग्स्पपू्ण फल्ा प्रदुशित कर सकता है। 
ट्सवोी अठतिसा छा पोर्ट बाय पग्रापार नहीं; उसकी कर्पना-शबित को कोई 
याधा नहों प्यापतों । पद सुर्ग साथा सखततन्त्र कलाकार सप्टा की समता कर 
सकता 4; । 
सात रूप में तो सालोचक के शधिकार शत्त्यन्त 
पालोचक मे सोमित मै । उसे कि की कण्पना, उसकी सिपय- 
धधिकफार प्रस्तिपाइन दीली, उसके विचारों के मृत्न आधार 
हस्परादि पर प्रझन पूछने फा धधिकार ध्राप्त नहों; उसे 
केपल यही कहने को राधिकार 5 भि रघना अच्छी है श्थया घुरी । कवि चित्र- 
कार के समान ही, छूपने भाषा-रूपी रंगों छो स्ययाधत करने की पूर्ण स्थत्तन्त्रता 
रखता है, ध्याजोब्रग को रंगों में: चयन पर धियाद करना अ्रेयस्कर नहीं, उसे 
उनके सफश हयया विषलत प्रयोग पर ही टीछा-टिप्पणी का अधिकार रहेगा। 
साधारणतया साहिस्य के लिए श्रेष्ठ अथवा हीन विपय नहीं होते; कवि ही 
धरष्ठ गधया मिकृष्ट होते हैं। विपय कोर्ट भी हो, कहीं का भी हो, केसा भी 
हो, सादहिपप के उपयुक्त 6 । कला पर हो सब-कुद निर्भर रहेगा। इसलिए 
शालोचर को विषय की प्रेप्डता थथयवा हीनता, सौन्दर्य श्रगवा कुरूपता, 
टपयोगिता तथा निर्भरता पर वियाद नहीं फरना कोगा | टसे तो केघज यह 
देखना होगा कि छआभीष्ट-सिद्धि हुई झथवा नदीं। उसे यह निश्चय करना पैसा 
कि फलाझार निस लघप को लेकर चला था उसकी पूर्ति हुई अ्रथया नहीं । 
हसके शतिरिफ्त ने सो शालोचफ फो कुछ और पूछुने का श्धिकार है श्रौर न 
कलाकार पर दूसरा कोई उत्तरदायित्व ही है । काब्य-कुज्ष के सभी पुप्प, तर" 
लगाएँ, बहरियाँ, कीट-पत्तंग फदि का मु निरखा करते हैं; वह किसी को भी 
मनोजुकूल घुन सकता 4 । कप्रि को देवी स्पतन्त्रता प्राप्त है। यही अकाटय 
मिद्धान्त है । 
उन्नी सर्ची शत्ती के सध्यभाग तथा प्रन्तिम घरण में 
काब्य के मुख्य. जैसा कि हम पहले संकेत दे चुके ६, आलोचना-फत्र 
चविपयाधार में विशेष प्रगति हुई । झ्ालोचना की विभिन्न प्रणा- 
लियों पर सम्यक्‌ रूप से विचार हो रहा था श्रौर 
उनके गुण-दोप भी गिनाए जा रहे थे । इसके साथ-साथ काव्य की श्रेप्ठता 
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पर भी विचार प्रस्तुत किया जाने लगा। श्रेष्ठ काव्य-रचना के लिए कलाकार 
को कौनसे यतन करने चाहिएँ, किन शआादर्शो का अ्रनुकरण क्‍यों और केसे 
करना चाहिए, कैसी शेली अपनानी चाहिए, ऐसे प्रश्नों पर भी श्रालोचक 
अपनी सम्मति समुचित रूप में देते रहे । सबसे पहले इस प्रश्न पर विचार 
हुआ कि काव्य में किन विषयों का प्रयोग फलप्रद होगा ? काव्य के लिए प्राचीन ' 
युग के बोरों से सम्बन्धित विषय ही हितकर होंगे, क्योंकि वे ही विषय ऐसे 
होंगे जिनमें काव्य की आत्मा का पूर्ण प्रस्फुटन सहज रूप में होगा । यदि 
काच्य के विपय इधर-उघर से चुने गए और कलाकार प्राचीन ऐतिहासिक वीरों 
की जीवन-सम्बन्धी घटनाओं के प्रदुशन से चिमुख रद्दा तो उसमें वह काव्य 
की आत्मा की प्रतिष्ठापना सहज रूप में न कर पाएगा । इसका कारण यह है 
कि प्राचीन ऐतिहासिक विषयों में ऐसी क्षमता होती है कि थे शोघ्र ही उच्च- 
स्तर पर प्रदर्शित होने लगते हैँ और कवि की निजी प्रतिभा को अधिक परि- 
श्रम नहीं करना पढ़ता । कवि स्वयं उस भव्य विषय से प्ररणा ग्रहण करता है; 
एक तो विपय ऐसे हो भव्य है दूसरे उसे कवि की प्रतिभा का सहारा मिल 
गया; और इसका फल यह हुआ कि उससें दुगुना प्रकाश आ गया। परन्तु 
यदि विपय साथारण अथवा कछुद् हैं तो कवि को उसे उन्‍नत बनाने में अत्य- 
धघिक्र प्रयास करना पड़ेगा ओर उसकी शक्ति का दुरुपयोग होगा । इसका यह 
तात्पर्य नहीं क्रि साघारण विपयों श्थवा साधारण जीवन से सम्बन्धित घट- 
नाओं पर काव्य नहीं रचा जा सकता । रचा अवश्य जा सकता है परन्तु कवि 
की प्रतिभा पर इतना बोझ पड़ेग़ा कि कदाचित्‌ उस बोक को वह सँभाल ही 
न सके। श्रीर थद्वि उसने सेंभाल भी लिया तो एक प्रकार से उसका दुरुप- 
योग तो हुआ ही, क्योंक्रि वही प्रतिभा किसी श्रेष्ठ विषय का प्रतिपादन 
करती तो विपय तो चमक ही उठता कवि को परिश्रम भी न पढ़ता; और 
दोनों के सहयोग से श्रेष्ठ काव्य का निर्माण होता । प्राचीन तथा पौराणिक 
ब्रिषयों में श्रक्षय शक्ति निद्वित रहती हैं. श्रौर जब-जब कवि इन विपयों को 
चुनता ई£ स्वयं भी उनसे शक्ति ग्रहण करता है | कुछ लोगों का यह विचार दे 
कि पौराणिक जीवन हमारे श्राइनिक जीवन से इतना दूर दे कि हम यथा 
सथा मसम्मीर रूप में उसका समुचित प्रदर्शन नहीं कर पार्येगे | परन्तु श्रेष्ठ 
कास्य रे लिए हसकी शआ्रावश्यकता ही क्या? श्रावश्यकता तो केवल उन उन्नत 
मा्यों को हदयंगस करने की दे जिनसे चे प्राचीन बीर प्रेरित हुए | यही वह 
आवश्यक सत्य हू जो काव्याघार बनाया जा सकता है। देश, काल इत्यादि 
को बाचा की सो कोई सम्भावना ही नहीं । कवि को तो केवल यह पौराखिक 
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घटना चुन लेनी चाहिए जो हजारों वर्ष पहले मानव-समाज को प्रभावित करती 
रही । वही आज सी प्रभावित करेगी । इसका कारण यह है कि उन पौराणिक 
कथाओं में मानव की अक्षय भावनाशं का स्पष्टीकरण है और मानव जब तक 
मानव नाम से आभूषित है थे भावनाएँ उसे रुचिकर रहेंगी । इसके साथ- 
साथ इसका एक श्रौर लाभ भी है। वह यह है कि श्राधुनिक समाज अभी 
स्थायित्व नहीं अहण कर पाया दै; विरोधी आदर्श उसे बिकल्न किये हुए हैं । 
साहित्य में जितना स्वेच्छाचार तथा उच्छ हलता फेल्नी हुई है उत्तनी कहीं 
नहीं। इसलिए यह श्रावश्यक है कि ऐसे समय में हम ऐसे काब्यादुर्श ग्रपनाएँ 
जिनके विपय में विरोध की सम्भावना द्वी न हो। इसका सबसे सरल साधन 
है यूनानो साहित्य का अध्ययन तथा उसके साहित्यादर्शा पर विचार तथा 
चिन्तन। इसका फल यह होगा कि आधुनिक समाज का प्राणी मानसिक सन्‍्तु- 
लगन, सुरुचि तथा धर्माचरण शीघ्र श्रपना लेगा । 
उपयु'क्त विवेचन से स्पष्ट है क्नि पौराणिक तथा ऐति- 
काव्य का ध्येय. हासिक जीवन से सम्बन्धित घटनाएँ ही श्रेष्ठ काव्य-के 
लिए फलप्र॒दु समस्ी गईं । परन्तु उसके लिए कुछ और 
भी यत्न करने पढ़ेंगे । कवि को ऐसे काब्यात्मक रूप में इन घटनाओं को प्रस्तुत 
करना पड़ेगा जो उत्साहवर्धक तथा आरानन्द॒दायी हों। ब्रिना आनन्द-प्रदर्शन के 
उनका कोई प्रयोजन न होगा क्‍योंकि जैसा एक साहित्यिक मनीपी ने कहा 
है--फाव्य दुःखद ज्ञणों से न्राण देता हैं; बद जोवन के वेपम्य को विस्मूत 
करता है। और श्रेष्ठ कला का भी यही ध्येय होना चाहिए : कला की सफ- 
लता आनन्दु-प्रसार में ही है। इसज्निए कवि को तो पहले एक विशिष्ट तथा 
पौराणिक विपय झुनना होगा--ऐ सा विषय जिसके प्रदर्शन द्वारा हमारी मानवी 
शक्तियां विकास पाएँ; ऐसा विपय, जो हमारे अगाघ भावना-संसार को तरं- 
गित करे । तत्पश्चात्‌ सम्पूर्ण कार्य को डसे इस प्रकार प्रदर्शित करना पढ़ेगा 
कि श्रन्त में हमारे ऊपर केवल एक व्यापक वथा स्पष्ट प्रभाव पड़े । उस कार्य 
के अनेक स्थलों सें गहरा तथा आनन्‍्तरिक सम्बन्ध अपेक्षित होगा और यद्यपि 
वे अलग-अल्ञग विशेष रूप से महत्त्वपूर्ण न हों परन्तु श्रन्‍्त में श्रनेक स्थलों 
के समायोग के फलस्वरूप जो प्रभाव पड़े वह आानन्ददायी, प्रभावपूर्ण तथा 
उत्साहवर्धक अवश्य हो । इस दृष्टि से कवि में तीन गुण होने चाहिएँ--पहला , 
पौराणिक विपय-चयन्‌ की रुचि, दूसरा, काय-लंगठन-च्षमता तथा तीसरा, श्रेष्ठ 
अभिव्यंजना-की-पहचान- 
काव्य की शैली केसी होनी चाहिए ? वह शअ्रत्यधिक अलंकृत हो 
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काथ्य-रोली अ्रयथवा सरल ? श्रल॑कृत शंत्ती में कया दोष मे ? 
हन प्रश्नों के उत्त के फलसयसू्प यह नियम सास्य 
हथआ कि अलंकृत शेली श्रेष्ठ काव्य फे लिए अश्रधिक उपयुक्त ने हींगो। 
यद्यपि आधुनिक कचि छुछु पुराने कतियां की काब्यन्परम्परा को गपनाका 
अत्यधिक शथ्रालकारिक शेंली का प्रयोग करने लगे हैं परन्तु उसका प्रभाव 
श्रच्छा नहीं पढ़ता । अ्रत्यधिक अ्ल्लकृत शैली पाठक को पथ्र-श्नरप्ट कर देसी ४ : 
बह विपय की महत्ता पर ध्यान न देकर शैली पर अ्रध्विक ध्यात देने लगता है 
ओर अन्त में यह समझने लागता हे कि श्री ही काव्य का श्रेष्ठ गुर होगा। 
परन्तु जैसा हम स्पष्टतया कह चुके हैँ चिपय की ही महत्ता प्रमुख रूप में रहेगी । 
सरल तथा सुरुचिपूर्ण शंत्री ही श्रेष्ठ काच्य के लिए फल्षप्रद होगी। प्राचीन 
फवियों की रचनाएँ इसी कारण श्रप्ठ हैँ कि उनका विपय महत्वपूर्ण 8, उनमें 
भेतिक भावना उच्च कोटि की है, उनमें हमारे भाव-संसार को सतत तरंगितत 
करने की शक्ति है भ्रोर उसकी शेली सरल तथा प्रभावशाली है । भावों की 
गस्भीरता तथा अभिव्यंजना की सरलता उनकी शेली के श्रेष्ठ गुण हैँ । इस 
दृष्टि से प्राचीन यूनानी काव्य का पठन-पाठन, श्रध्ययन तथा चिन्तन और 
भी फलप्रद होगा । उनका शाव्दिक अनुकरण हमें नहीं करना चाहिए, परन्तु 
उन्हीं के आदशां का प्रतिपालन श्षेण्ठ काव्य की आत्मा का विकास करेगा । 
शैत्तियों में सर्वश्रेष्ठ शेली को हम भव्य अथवा उन्नत 
भव्य शेली के तत्व. शैली? के नाम से सम्बोधित कर सकते हैं। भव्य 
शेली के उदाहरण साधारणतया यूनान के आदि- 
कवि होमर में दही प्रदर्शित होंगे। इस शल्ती के तीन सुख्य झाधार हं--पहला 
आधार तो है कवि का निजी नेतिक तथा आदर्शवत्‌ जीवन; दूसरा है काव्य- 
प्रतिभा, तीसरा सरल तथा गम्भीर अभिव्यंजना और महत्वपूर्ण तथा विशिष्ट 
विपय-चयन । भच्य शेल्नो का विकास सम्पूण च्षेत्र म॑ ही होगा--प्रथक-प्रथक 
स्थलों में इसका विकास नहीं हो पाएगा। कवि की काय-संगठन शक्ति 
इसका आनन्‍्तरिक सम्बन्ध होते हुए. यह सम्पूण काच्य सें आदि से अन्त तक 
प्रदर्शित रहेगी । इस विवेचन के साथ-साथ यह कहना अरखंगत न होगा कि 
इस शैली में कुछ ऐसे रहस्थ हैं जिनका उद्घाटन असम्भव है। हम केवल 
उसके बाह्माकार की ओर ही संकेत कर सकते हं। अंभिव्यंजना जब सर्वोगीण 
रूप से आदशवत्‌ होगी अथवा मानवी भाव जब उच्चातिडच्च स्तर पर प्रदर्शित 
होगा तभी इस शेली का जन्म और विकास होमा। आनन्दातिरेक, दुःख की 
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मिल सकेगा । 
आदुर्श काव्य तथा आदर्श शली के गुणानुवाद के 
युग तथा कला साथ-साथ काव्य-कला तथा काव्य-शक्ति, अनुवाद- 
कला तथा श्रालोचना-सिद्धान्त पर भी कुछ विचार 
मिलते हैं। काव्य-कला के विकास तथा उसके श्रेष्ठातिश्रेप्ठ श्रयोग के लिए यह 
आवश्यक है कवि उस युग में भी श्रेप्ठता हो । श्रेष्ठ युग ही श्रेष्ठ कलाकारों 
का जन्मदाता हो सकेगा शोर जब-जब युग हीनावस्था को प्राप्त होगा काव्य 
भी निष्प्राण तथा निकृृष्ट होता जायगमा । इस तथ्य का इतिहास साक्षी हैं। यूनान 
की जो प्रतिष्ठा चौथी तथा पाँचवीं शी में थी फिर उसे प्राप्त न हो सकी 
और उसी समय उसका साहित्य भी सर्वश्रेष्ठ रहा । कल्लाकार की व्यक्तिगत 
श्रेप्ठता तथा युग एवं देश की समुन्नत दशा दोनों के सहयोग के हीं फल- 
स्वरूप श्रेष्ठ काव्य-कल्ा का जन्म हुआ हैं. और भविष्य में भो होगा । यही» 
कारण है कि एलिज़वेथ के सम्ुुन्नत समय में सर्वश्रेष्ठ साहित्य की रचना हुईं | « 
काव्य का प्रमुख लच्य है जीवन की भमीर्मासा। 
काव्य का स्वरूप. काब्य जीवन के अनेक स्थलों और विंभिन्न स्तरों का 
/ अनुसन्धान करके उन विशिष्ट तत्त्वों की ओर संकेत 
करता है जो श्रमर हैं, अनन्त हैं और सानव-हृदय में आदि काल से प्रकाश 
पात्ते आए हैं। इस दृष्टि से काव्य सम्य-समाज की मानसिक्र अनुभूतियों का 
अमर-कोप है । उसी पर समाज तथा युग की प्रगति निर्भर रहेगी, की प्रगति निभर रद्देगी, क्योंकि उसी 
से भावी युगां को प्ररणा मिलेगी शोर मानवी-सभ्यता का विकास होगा। काव्य 
में बस्तुतः एक ऐसी देवी शक्ति निहित रहती हैँ जिसका विवेचन सरल 
नहीं । थह देवी शक्ति जीवन के रहस्यों को खोलदी चलती दे, उसके प्रश्नों 
का इल हॉढ़ती है; उसकी जटिलताओं की व्याख्या करती हैँ | उसकी व्याख्या 
नैतिकता से औत-प्रोंत रहती है ओर उन्‍नत भावों का संचार किया करती हैं । 
नैतिकता, काव्य-कला का विस्तृत क्षेत्र हैं; जीवन की व्याख्या उसका प्राण हैं; 
ओ्रेप्ठ काध्य-विपय उसका शरीर है । 
अठारहवीं शठी के अन्तिम चरण में प्राचीन महा- 
अनुवाद के नियम काव्यों के अनुवाद की पुक लद्दर-सी चल पढ़ी थी 
और इसलिए यह श्रावश्यक था कि उन्नीसर्ची शती 
के आलोचक उब अजुवादों का मूल्यांकन करते भोर अ्रज्ववाद-कला के कुछ 
विशिष्ट सिद्धान्त निर्मित करते। जो-जो अजु॒वाद प्रस्तुत थे उनके आधार पर 
अलुवाद-कला-सम्बन्धी जो सिद्धान्त बने उनमें सबसे महत्वपूर्ण सिद्धान्त यद्द 
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था कि शब्दानुवाद फभी भी क्षेप्ठ नीं होगा पौर जब तक कनुवादक ने गति 
दोनों भाषाओं में एक-सी ने होगी शानुयाद निम्न कोडि का ही उद्ेसा । पिदु्सी 
शत्ती के अनुयादों की सबसे यदी कमी या थी कि उन्होंने धनुवाद के नए 
एक विशेष शब्दायक्ञी का निर्माण कर क्षिया था जिसके काश अनुवाद का 
स्वाभाविक हो जाना शनिवाय दो गया। अनुवाद का प्रधान सत्य धरसाद सुर 
। जय तक भाषा में प्रवाह नहीं, सपष्टता नहीं, भव्य ता नहीं रोथा दिद्यार्ग या 
पूर्णरूपेण विक्रास नहीं, तथ तक शनुवाद क्षप्द नकीया। कष्द पनुयाद ये 
होगा जो दोनों भाषाश्रों के ज्ञाताशों को समरूप से शाक्र्षित कझरे । 
झालोचना-चेत्र के विशिष्ट घिचारों में सबसे माध्यपर्णा 
आलोचना तथा. विचार शरालोचना तथा संरकृति के झारतरिक पब्यन्त 
'संस्कृति में प्रस्तुत हुप्रा। ज्ानचलूल के फ्त का दी नाम 
रा संस्कृति है; शोर संम्कृत्ति का शालोचना से गहरा 
सम्बन्ध दे, क्योंकि श्रालोचना का मुख्य ध्येय है ज्ानाजन। यह शान का 
माध्यम है श्रौर उसी की सहायता से जझ्ञान-कोप की पति होती रहनी है जो 
श्रागे चलकर संस्कृति का रूप ले लेती है । सफल तथा श्रेष्ठ आक्तोचफ बी 
है जो नवीन विचार को जन्म दे । ये ही नथीन विचार ज्ञान की शव ला बनाते 
जायेंगे जो श्रागे चल्लकर सभ्यता तथा संस्कृति की पुष्पमाला के रुप में पिकू- 
सित होगी । वस्तुतः आल्लोचना ज्ञानाजंन तथा उसके प्रसार की एक विशिष्ट 
शेली है। जिस प्रकार विश्युत्‌-छुटा एक छण में ही समस्त शआ्राकाश को प्रकाश- 
मान्‌ कर देती है उसी प्रकार आ्रालोचना-कला विचारों का प्रकाश फेलाती 
रहती है । विचार ही भावी संस्कृति के मूलाघार हैं । संक्षेप में आलोचकों का 
प्रधान गुण हैँ निष्पक्षता। वे जल सें कमला के समान रहकर साहित्य की 
परख निप्पल रूप में किया करते हूं। अपंदी सरल सहानुभूति द्वारावे 
साहित्य-प्रांगण में सहज रूप में चिचरण करते हुए नवीन विचारों को जन्‍म 
दिया करते हैं, साहित्य का महत्त्व स्पष्ट करते रहते हैं, और संस्कृति की नींव 
सुच्द करते दें । 
आई, उन्‍नीसची शी के मध्यकाल्ीन श्रालोचनाव्मक साहित्य 
प्राचीन नियसों की के सूच्म विश्लेपण के उपरान्त कदाचित्‌ यह धारणा 
पुनरावृत्ति पुष्ट होगी कि वास्तव में इस समय की आलोचना- 
प्रणाल्ञी में प्राचीन आलोचना-प्रशाली की अनेक 
मान्यताएँ नथीन रूप में पुनः अवतरित हो रही हैं। काव्य के विशिष्थ तत्वों 
की समीक्षा करते हुए अरस्तू ने भी श्रेष्ठ विपय-चयन और उन्‍नत शैलो की 
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आवश्यकता प्रतिपादित को थी। 'विपय-चयन पर ही सब-कुछ निर्भर 
रदेगा', इसकी भी सत्यता उन्होंने ही पहले-पहल प्रमाणित करने का प्रयास 
किया था। काव्य में, कार्य के सम्पूर्ण संगठन पर भी उन्होंने विशेष जोर 
दिया था, परन्तु उस काल में जब ये सिद्धान्त बने, साहित्य बहुत कम था 
और उसी के आधार पर बने हुए आालोचनात्मक नियमों को सर्वगत सान लेने 
में कठिनाई भी थी। इस युग में जब खाहित्य का कोप भरा-पूरा हुआ और 
थे ही नियम फिर से विभिन्‍न रूप सें प्रस्ताधित हुए तो उनकी सर्चंगत मान्यता 
में कोई विरोध नहीं प्रस्तुत हो सक्ा। भव्य तथा उन्‍नत शैली के भी जो तत्त्व 
रोमीय शआज्ञोचकों ने गिनाए थे उन्हीं को थोड़े-बहुत परिवर्तित रूप में हस 
काल में भी मान लिया गया। ग्रम्भीर तथा संयत शेली के द्वारा मानव की 
अनेक उन्‍नत तथा भव्य भावनाश्रों की अभिव्यक्ति श्रत्यन्त सहज रूप में हुईं 
है और कदाचित्‌ होती भी रहेगी । सभी देशों के श्रेष्ठ साहित्यकारों ने इस 
शैली का सफल प्रयोग किया है । 

इस काल के आलोचकों ने प्राचीन यूनानी तथा रोमीय श्राल्लोचनात्मक 
सिद्धान्तों को नवीन रूप में पुनः क्‍यों प्रतिपादित किया इसका एक चिशेष 
कारण है । इस शती के प्रथम चरण के श्रालोचकों ने, पिछली शत्ती के साहित्य- 
कारों की अनेक रचनाश्रों से असन्तुष्ट तथा क्रोधित होकर नवीन स्िद्धान्तों का 
निर्माण किया और यह श्रावश्यक भी था कि नवीन थुग की आवश्यकताशों 
के लिए नवीन सिद्धान्त भी बनते। परन्तु आरालोचकों का असनन्‍्तोष और 
विरोध इस हृदू तक बढ़ा कि जो भी सिद्धान्त पिछली शतती के आज्लोचकों ने 
सफलतापूर्वक साहित्य-निर्माण में प्रयुक्त किये थे सबको दूपित प्रमाणित करके 
उन पर प्रतिबन्ध लगा दिया गया। इसका फल, जेसा कि हम पहले कह 
चुके हैं, हानिकारक हुआ । साहित्यिक स्वतन्त्रता इतनी बढ़ गईं कि उसका" 
नियन्त्रण असम्भव-सा हो गया । भ्रौर जब यह नवीन युग अपनी किशोरा- 
चस्था में था तो उससे स्थायी सिद्धान्तों की माँग भी बेकार थी। नचीन 
सिद्धान्त प्रयुक्त तो दो रहे थे, परन्तु उन्होंने स्थायित्व नहीं प्राप्त किया था 
ओर प्राचीन सिद्धान्तों पर प्रतियन्ध तो लग दी घुका था । इस विपम परि- 
स्थिति में अनेक साहित्यकारों ने मनमाने रूप में साहित्य-रचना करनी आरम्भ 
की और इतनी अधिक मात्रा में साहित्य-निर्माण होने लगा कवि डस्की 
श्रेप्ठता तथा हीनता पर विचार करना असम्भव हो गया। और यह निर्णय 
करता भी कौन ? जो लोग इस कार्य में संलग्न हुए ये राजनीति तथा सामा- 
जिक रूढ़ियों से इतने दवे हुए थे कि उनमें न तो क्षमता थो और न संद्दालु- 
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भूति | उस्छोंने विरोध ही फिया कर इस सिरोस यो फल यह हुता कि नस 
साहिस्यकारों ने भी एक बादन्सी ला दी धौर सिरोधी दुख शोरे-यदुत दाधाहार 
के पश्चात बिलकुल शान्त दी गया। धय रोमचधिद सादियफारों भा खोला 
हो गया और शागे चल्तकर धीरे-धीर विन्‍्ध ता प.लने सलगी। दाप सह 
साहित्य-रचना श्षप्द कक्षाका्ो के दास की घग्सु थी उसमें गुगदी-गरशा प्रग्गुस 
हुए, परस्तु ज्यों ही निम्न कोटि के गलाकारों ने रोमांचक भावनाओं फो समि- 
ब्येज़ना श्रारम्भ की, दोप-ही-दोप अ्रम्तुत होने छगे। छाथ टाखाभकी दो 
सतर्क होना पढ़ा और कुछ ऐसे नियर्मा की सान्यता स्थापित करमी पदों जो 
तत्कालोन साहित्य में स्थिरता लाते शरीर उन्हें निमन्प्रित करते | चोर या हार्य 


रही ! केचल प्न्तिम देख वर्षों में ही दो-एक नवीन साहिस्याद्शों के दर्शन 
होते हैं जिनका वर्णन शेप है । 
इस शर्तती के श्रन्तिम दस वर्षा में जो काव्य-मिल्ान्स 
नवीन सिद्धान्त. तथा ध्राज्ञोचनाञअणाल्षी प्रस्तुत हुई उस पर प्रन्य 
यूरोपीय देशों की श्राल्लोचना-प्रणाल्ी की छ्वाप स्पष्ट 
है | विशेषतः फ्रांसीसी श्रालोचना-प्रणाज्ी से श्ेरित होकर ही ग्रे नद्यीन नियम 
बने । साहित्य का प्रमुख लच्य है श्रानन्दाजुभूति देना आर जो साहित्य 
जितनी अधिक और ज्ञितनी गहरी अनुभूति देगा, उतना ही अ्रप्ठ होगा। 
जिस क्षण लेखक श्रथवा कवि की प्रज्यलित आत्मिक ज्योति की किरण पाठक 
के मनस्तल को छू लेतो है वह्दी छुण वास्तव में श्रानन्द का कोप है और जो 
* भी लेखक अथवा कलाकार ऐसे छणा को जितनी ही श्रधिक्त संख्या में निर्मित 
करेगा श्रोर जितनी देर तक उन्हें प्रज्वलित रखेगा वह उतना ही श्रेष्ठ होंगा। 
दीपक की प्रज्यलित ज्योति-शिखा को पतंगे छूकर हट जाते हैं और बार-बार 
फिर आनन्दवश वहीं आते दें; उसी प्रकार कलाकार के काथ्य की दीप-शिखा 
ज्यों-ज्यों पाठकों के हृदय को छुती रहेगी त्पों-त्यों उन्हें असीम आनन्द का 
अनुभव होगा और वे भी बार-बार कल्लाकार की कविता को हृदयंगम करने का 
प्रयत्न करेंगे । 
इस मौलिक सिद्धान्त के साथ-साथ काध्य में शब्द- 
शेली का लक्ष्य. सम्बन्धी नियमों पर भो विचार हुआ। मानव को 
अपार अलुभूतियों की अशिव्यंजना के लिए ऐसा 
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ज्ञात होता हे कि एक विशाल शब्द-कोप की आधश्यकता है; परन्तु ऐसा 
होते हुए भी यह नियम श्रेप्ठ हैं कि किसी भी एक प्रकार की अनुभूति को 
अ्रभिष्यंजना के लिए एक ही शब्द विशेष है। ज्यों हो कवि वह शब्द हु ढ़ 
निकालता है उसका प्रभाव अटल तथा श्रमिट हो जाता है । ज्यों ही हम अनु- 
भव करना आरम्भ करते है त्यों ही उसकी अ्रभिव्यक्ति भी करना चाहते हें, 
परन्तु हमारी अभिव्यक्ति की लालसा लालसा ही रह जाती है, क्योंकि हम 
दीक शब्द सोच नहीं पाते । जेसे-तेसे हम अभिव्यक्ति तो कर लेते हैं परन्तु हम 
सन्तुष्ट नहीं होते और यही सोचते हैं कि यह बात और भी श्रच्छे तथा प्रभाव 
पूर्ण ढंग से कही जा सकती थी । इसी खोज में व्यस्त रहना और भाच-विशेष 
के लिए शब्द-विशेष को हो ढ़ निकालना ही श्री का श्रधान लच्य 6 । जिस 
प्रकार से रत्नजटित हार में ज्यों ही बीचों-बीच हीरे की कणिका जड़ दी जाती 
है उसका आकर्षण पूर्ण हो जाता है उसी प्रकार शब्द-विशेप की सफल 
खोज के पश्चात्‌ शेली का सॉन्दर्य ृदुयग्राही हो जाता है । इस नियस को 
अनेक रोमांचक्र कवियों ने अ्नायास ही मान लिया था। उन्नीसर्वी शती के 
अनेक श्रेष्ठ कलाकारों ने इस सिद्धान्त के मद्ृत्व को पूर्ण्रूपेण समझकर 
अत्यन्त सौन्दुर्यपूर्ण साहित्य की रचना की दे । 
आलोचना-चषेत्र में तो जो मोलिक तथा विशिष्ट नियम 
आलोचना के मोलिक बना उसकी समता कदाचित्‌ किसी भी श्रन्य युग 
नियम की श्रालोचना-प्रणाल्ली से नहीं हो सकती । श्रब तक 
आलोचक का प्रधान कार्य यह समझा जाता था कि 
चह अपना साहित्यिक निर्णय प्रह्मशित करे, साहित्यिक रचना के गुण-दोप 
की परख करे और पाठक्वर्ग को उसके ग्रुण-दोप का परिचय दे । रोमांचक 
आलोचकों ने भी घूम-फिरकर थोंडें-्बहुत अंशों सें इन्हीं आदशों को श्रेयस्कर 
सममा था श्र साहित्य के गुण-दोप की परख वे आलोचक की सहायता से 
ही करना चाहते थे । इसी कारण उन्होंने श्रालोचक को सभ्यता तथा संस्कृति 
का अभिभावक तथा पोपक कद्दा था, क्योंकि ज्ञानाजंन भानव की नैसर्मिक 
मबृत्ति हैं ओऔर-साहित्य -ही अपार ज्ञानागार है। इस युग की नवोन आलोचना- 
प्रणाली को व्याख्या करते हुए यह सिद्धान्त बनाया गया कि आलोचक का 
मानस चित्र खींचने वाले फेसरे के समान होना चाहिए । चित्र खींचने वाला 
जिस व्यक्ति अ्रथवा दृश्य का चिन्न खींचना चाहता है, उस ओर केमरे को स्थिर 
करता है और ज्यों ही दश्य अथवा व्यक्ति का सम्पूर्ण चित्र शौशे की परिधि 
में त्रा जाता है त्यों ही वह बटन दवाता दे और सस्पूर्ण चित्र शीशे पर 
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अकित हो जाता है । उसी प्रकार श्रालोचक को पापने सस्शिष्क सथा रेरिद्रियों 
को बेमरे के शीरो के समान साहिश्यिक कूति की कोर शुडकाह पर॑७ हाखा 
सम्पूर्ण तथा योगिक प्रभाव ग्रदग काना चाहिए। सदुनस्गा इन अभाव 
अन्य स्थायी प्रभावों के ्याधार धर का पऱेंगा शोर चापने स्शतिन्य 
सुरक्षित अ्रनेक काज्पनिक तथा श्ाध्यार्सिक घनुभुनियां के समध गयी रहावर 
उनका संशोधन तथा परिष्कार करना पड़ेगा शोर घिन्तन हगा सनने दगरा उसती 
आत्मा को हृदयंगम करके उत्कृष्ट शैली द्वारा उसे प्रध्शशित काना परडेंसा । 
जिस प्रकार चित्र ख्वींचने बाला विशांक्ित शोदे को अनेक रासायनिक झखासीं 
द्वारा अंधेरी कोठरी में रबच्छ करता ॥ झौर उसे चिकन कागय पर चकिर 
करता है, उसी प्रकार श्रालोचक को पझ्पनी खजुभूतियों के रसायनों से इन्हें 
शुद्ध करके, चिन्तन तथा मनन द्वारा उन्हें स्वच्छ फरके, रपष्टतगा ब्यप्छ उउना 
चाहिए | संध्षेप में यह कहा जा सकता है कि झ्रालोचक का अमरा छत 
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हाय 
के गुणों को छृदुयंगस करके उसकी सिवेचना करना ओर तस्परचास उसे स्पष्ठटनया 
व्यक्त करना दे | इस काय में सफल होने के लिए यह झावश्यक & हि आाजो- 
चक सें आननन्‍्दानुभूत्ति की श्राक्रांता सतत प्रस्तुत रे, जो विवेचन में परिगान 
होकर स्पष्ट रूप में व्यक्त होती जाय | 

यह कहना श्रत्युक्ति न होगी कि इस नवोन तथा मौलिक शालौवना 
प्रणाली में अनेक दोप दिखलाई देंगे। पहले तो दस प्रकार की आलोचना के प्रयोग 
सें ग्रत्यधिक घेर्य तथा सहनशीलता की आवश्यकता पद्रेगी श्रौर आलोचक को 
इस महायज्ञ में अपने सम्पूर्ण व्यक्तित्व को न्‍्योछावर कर देना होगा और उसे 
एक ऐसी सद्भावना द्वारा साहित्य को परखना होगा जिसमें शक्ति नहीं होगी । 
इसका अथ यह हुआ कि उसमें तर्क की न तो कोई उपयोगिता होगी भौर न 
उसका कोई स्थान; और साथ ही इस प्रणाली में रसानुभव पर ही इतना 
अधिक उत्तरदायित्व रहेगा कि उसके श्नेक स्थल अछूते रह जायेंगे। यह भी 
मानना पड़ेगा कि केवल नेतिकता अथवा आनन्दानुभूति का ही विश्लेषण 
शआ्राज्नोचना न कहलाएगी । कुछ आलोचक तो यहाँ तक कद्द बेढेंगे कि उन 
आनन्दानुभूति के क्षणों का मूल्य ही क्या ? और फिर सबके लिए यह सम्भव 
भी तो नहीं कि वे पूर्णतया आनन्दानुभूति कर सकें, उस अनुभूति के आधार 
का विवेचन करें, तत्पश्चात्‌ उसे शली के माध्यस से दूसरों तक ले जायें । 

परन्तु इस सिद्धान्त की मौलिकता तथा इसके सार्वजनिक प्रयोग पर 
किसी को सन्देह नहीं हो सकता । यह ऐसा सिद्धान्त है जो सभी देशों के 
आल्लोचक साहित्य की परख में व्यवह्ृत कर सकते हे । कवि की रचना से सभी 
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पाठकवर्ग कुछु-न-कुछ रस ले ही सकते हैँ और थोड़े-बहुत रूप में सभी उस 
अनुभूति के ग्राधार भी स्पष्ट कर लेंगे। सभी भाषाओं तथा देशों के साहित्य 
की ग्रालोचनात्मक परख इस सिद्धान्त द्वारा सफल रूप में होगी । कदाचित्‌ 
झालोचना-छ्षेत्र में अरस्तू के युग से लेकर श्राज तक इस सिद्धान्त के समान 
दूसरा अन्य महत्त्वपूर्ण सिद्धान्त नहीं बना। इसके सर्वंगत प्रयोग की संभावना 
पर हो इसकी इतनी अधिक महत्ता है । 
१ 8४ 
| उन्नीसवीं शी के श्रन्त तथा बीसवीं के आरम्भ से 
आधुनिक युग दी थ्राधुनिक साहित्य का जन्म होता है। इस युगकी 
का वातावरण प्रकृति तथा ग्रवृत्ति, इश्टिकोश तथा रुचि, आदर्श तथा 
प्रयोग सबकी साहित्यिक समीक्षा अत्यन्त दृप्कर है। 
इसके अनेक कारण हैँ । पहला तो यह कि यह युग हमारे इतना पास है कि 
व्यापक तथा बाह्मयचादी रूप से इस पर विचार नहीं हो सकता; आर दूसरे इस 
युग की मान्‍्यताएँ भी किसी स्पष्ट रूप में श्रव तक स्थिर नहीं हो पाईं | यह 
भी हो सकता दे कि जो भी लेखक ग्राजकल लोकप्रिय तथा महत्त्वपूर्ण हैँ श्रपनी 
श्रेष्ठातिश्रेष्ठ कृति शायद लिख ही रहे हों श्रथवा उसकी सम्भावना ही दो । 
आधुनिक थुग वादों का युग भी है और जहाँ वादों को प्रश्नय मिल्दा 
विवाद अवश्यम्भावों द्ोगा | राजनीतिक, धार्मिक, श्रार्थिक, सामाजिक, राष्ट्रीय, 
तथा श्रन्तर्रा््रीय कारणों से यह युग सबसे अधिक जटिल तथा विपम हो गया 
है और इन कारणों को साधारण समीक्षा के उपरान्त ही हम इन प्रचलित वादों 
का रूप-रंग तथा उनके प्रधान तत्वों को परख सकेंगे। उन्नीसवी शतती का 
श्रंग्रज्नी समाज सम्पन्नता तथा सनन्‍्तोप की दृष्टि से श्रपनी पराकाप्ठा पर था। 
देश में इतनी शान्ति थी तथा राजनीतिक दृष्टि से देश को इतनी समृद्धि प्राप्त 
थी कि लोगों का यद्द विश्वास-सा दो गया था कि ईश्वर बढ़ा न्‍्यायी है और 
संसार की निधियाँ इतनी अपार देँ कि उनकी समाप्ति कभी भी नहीं हो 
सकेगी । व्यापारी तथा व्यवसायो-समाज्ञ दिन-प्रतिदिन उन्नति कर रह्या था भौर 
साम्राज्य की नींच सुद्द हो रही थी । ऐसे समय कौन ऐसा व्यक्ति था जो राज्य- 
महिपि तथा देवी वरदान के गुण-गान न करता । कवियों ने गुणानुवाद के पुल 
बाँधने आरस्भ किये, क्‍योंकि काव्य तो समाज का प्रतिबिस्व है और इस उननी- 
स्वी शर्तों की साम्राज्य-लिप्सा तथा लच्मी पूजन एक प्रकार से अनेक कवियों ने 
धर्म रूप में श्रपना लिया था । 
परन्तु ठीक'इसी समय कुछ ऐसी घिपम परिस्थितियाँ धीरे-धीरे प्रस्तुत 
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होने लगीं, कुछ ऐसे शात्रु सिर उठाने के कि हस शती की सीध हिलत कमी । 
सभी राष्ट्रीय, राजनी तिक, धामिक तथा शाथिक्त चादशों पर कंदारासास होने 
लगा और व्यवसायी समाज विज ही उठा । जिस प्रहार शक सूरदर प्‌ 
में कोट प्रवश्यमेय द्वोते उसी प्रकार ग्रशेश्द सम्पस्त सथा समद हश्य 
विप्लाधकारियों का भी जन्म हो जाता है । हंस्लिस्तान की दवावारिक सस्पदाता 
ही उसके बेपम्प की मूल कारण हुई । साम्राज्यवाद सथा पे सीयाद के उनय- 
चक्र ने अनेक विपत्र परिस्थितियों को जन्‍म दिया जिनका परिगाम प्रोखी 
शताब्दी आ्राज तक अनुभव रही है। कल्ल-कारखानोा की धगनि दे छाग्ग सम्राग 
में अनेक नवीन वर्गों का जन्म होने छागा जिनके धादशों तथा डट्ट्यों ई 
जमीन-अआासमान का फक स्पष्ट हुख्चा और जो ग्रागे चलकर इनः खा सूप 
करने लगा। हस्ी ने श्रमिक वर्गे, मध्यम बर्ग था श्रष्ठ बग को दास्म दे हर तथा 
पौपित करके ऐसे घातक कीटायुों को प्रश्नय दिया जिसके हारा प्राज्ञ तक के 
आधुनिक समाज का सम्पूर्ण शरीर घिकल है। ज्वो-ज्पों ब्यवसायी-समाण 
सम्पन्न होता गया और साम्राउपबाद को नोंब सुर होती गई स्पोज्यों थे हारी, 
वर्ग-विरोध, गरीबी हृत्यादि का भी प्रसार होने लगा। मशीन-युग का पोषित 
सानव केवल सशीन होकर रह गया; उसे मानवी शादक्ष सुलाने परे; उसे 
मानवता को विदा देनी पड़ी । 

घार्मिकन्च्षेत्र में तो जो विपमता फैली उसक्रा कहना ही क्या ! धऋब 
तक तो ईश्वर न्‍्यायी था, मनुष्य उसका प्रतिश्रिम्ब था, स्वर्ग था, नरक था, 
विश्वास था, मुक्ति की सम्भावना थी; परन्तु कुछ लोगों ने यह प्रमाणित करना 
आरम्भ किया कि ईश्वर है दो नहीं, स्वर्ग मिथ्या है, नरक हमारे भय की परा- 
काप्ठा है और जीवन-संघर्प दही सबसे अ्रधिक प्रमाणपूर्ण शारुत्न है। उन्मीमवीं 
शी के अन्तिम चरण में दो-चार ऐसी पुस्तक प्रकाशित हुई जिन्होंने ईश्वर 
पर से विश्वास उठा दिया शौर यह सिद्ध किया कि मनुष्य कुछु परिस्थिति- 
विशेष द्वारा प्रगतिपूर्ण प्रकृति के अनेक जीव-जन्तुझ्नों के आधार पर ही स्व- 
निर्मित है | ईसाई धमम-पुस्तक की मनुष्य-जन्म-विषयक कहानी किसी भी अंश 
में सत्य नहीं | मनुष्य तो आदि पुरुष चानरों का चंशज है और संसार के सभी 
पाणी एक शक्तिशाली प्राकृतिक शक्ति के कारण स्वत्तः जन्म लेते हैं ओर अपनी 
निजी शक्ति के अनुसार जन्मते ओर मरते हैं। मनुप्य तो प्रकृति की प्रयोग- 
शाला का एक रसायन-मात्र है। धर्म-पुस्तक पर से विश्वास की माया हटते 
ही धर्माध्यक्षों के निजी जीवन को व्याख्या आरम्भ हुई ओर उन्हें सी व्यव- 
सायी-मात्र ठदवराकर ( क्‍योंकि घर्म की सेवा ही उन्हें जीवन-यापन का सहारा 
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दिये थी » उनकी खिहली उड़ाई गईं। अविश्वास की बाढ़ इतनी बढ़ी 
कि सभी धार्मिक तत्वों का सूच्म विवेचन होने लगा श्रौर तक की कसौटी पर 
सब की परख झारम्म हुईं | तक-सूर्य ने अन्ध-विश्वास के बादुलों को छ्िन्न- 
भिन्‍न कर दिया और साथ-द्दी-साथ मजुप्य के सभी विश्वस्त आदर्श सूर्तियों 
को खण्ढड-खण्ड करफे फेक दिया। धर्म की बेड़ियों कटते ही और ईश्वर की 
अन्सयेप्टि क्रिया होते ही मानव अपनी शक्ति के आधार पर अपनी रंसार-यात्रा 
पर निकल पढ़ा । उसके सभी विश्वास छिन गए; सभी सम्बल लुट गए । 
कहाँ तो समाज के ऊपर एक पहाड़ फटा ही था क्िि एक दूसरा पहाड़ 
भी शीघ्र ही फट पड़ा | प्रथम महायुद्ध छिड़ गया | जनता युद्ध के लिए तैयार 
की जाने लगी। राष्ट्ू-ध्वज्-वन्दन होने लगा। साम्राज्य की रक्षा का बिगुल 
बजा; स्वतन्त्रता तथा प्रजातन्त्र की रण-भेरी निनादित हुईं | देश के स्वस्थ 
नवयुवक देश की रच्ार्थ श्रपन प्रार्णो की श्राहुति देने पर तत्पर होने लगे। 
चार यर्षो तक यह महायुद्ध नरमंघ के रूप में होता रहा शोर श्रन्त में लगे 
हुए झण्डे उखाड़ फेंके गए और उखड़े हुए मंडे फिर से लगा दिये गए । 
युद्ध से पहले राजनीतिज्ञों ने यह विश्वास दिलाया था कि जो भी व्यक्ति 
इस समय देश के हवन-कुण्ड में प्राणों की शआहुति देगा अमर होगा और 
देश के इतिहास में उसका नाम स्वर्णाक्षरों में लिखा जायगा। उन्हें यह 
विश्वास दिलाया गया था कि रणभूमि में शत्रु की हार होते ही श्रजातन्त्र 
श्रादुर्श में चार चौँद लग जायेगे और एक ऐसा नव बचिहान आायगा जिसकी 
कर्पना नहीं हो सकेगी । उन्होंने शपथ खाई थो कि जिन आदशों के लिए 
उन्होंने शस्त्र उठाया हैं वे मानवी 'श्रादश हँ और ज्यों ही उन आदर्शो की 
सुरक्षा हुईं व्यों ही उनका प्रायोगिक रूप भी सामने आयगा और घी-दूध की 
नदियां वह चलेंगी। उन्होंने मनसा, वाचा, कर्मणा यह श्रादर्श घोषित 
किया था कि उनका युद्ध धर्म-युद्ध दे और उनका शत्रु उनका हो शत्रु नहीं 
चरन्‌ समस्त सभ्य समाज का शत्रु है, उसको पराजित करना प्रत्येक सभ्य 
मलुप्य का महान्‌ कर्तव्य है। परन्तु जब चार वर्षों बाद शान्ति के ऋण्डे 
फहराये गए श्र सन्धि हुई तो दूसरा ही दृश्य अस्तुत हुश्मा। जो व्यक्ति देश 
के लाइले बनाकर पघर्म-युद्ध में भेजे गए थे जब अपने वर्षो के क्रूर तथा अमाजु- 
पिक अलुभवों तथा जीवन के शआ्रधारभूत तत्वों को हृदयंगस कर घर लौटे 
तो उनके लिए देश में स्थान नहीं था | युद्ध की समाप्ति के साथ-साथ उनकी 
जीविका की भी समाप्ति हो चुकी थी। परन्तु उनका अरमान था क्लि घर 
लौटते ही उनकी आरती उतारी जायगी, उनका नाम स्वर्णुक्षिरों में अंकित 
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होगा और खन्‍्द॒फ़ों को कौचढ़, मांस के लोयडों तथा जूँणों से भर डुए सका 
मिपिक्त कम्बलों के बीच लिपटा हुआ जीवन उर्न्द मूल गायसा प्रो 
देश के उद्दन-घटोले पर ब्िठला दिये जायेंगे शोर शानित और साम्ब्ग्तता इन 
पर चैवर उुत्नाएणो । परन्तु यह सब कुछ भा ने हुठ्या। लाइले चायारा के 
जाने लगे; उड़न-खटोले को जगह उन्हें कारखाने के मजदसूयर्म में भी श्थाग 
न मिक्षा श्रोर सम्पन्तता श्री शान्ति के स्थान पर उन्हें घोर मानविक्लानि 
का भ्रनुभच होने लगा । खत्यु हो उन्हें श्रधिक प्रिय जान पदने खगी । सप्द्रोस 
आदर्शों की सग-मरीचिका उन्हें श्रन्त तक छुलती रही और मे भी दस मरी- 
खिक्रा को जोचन का सत्य समझकर उसके पीछे भागते रहें । उनहा दाद फट 
चला; उनका विश्वास खो गया; थे विक्षिप्त-से ही गए । 

युद्ध के पश्चात्‌ देश आर्थिक कठिनाइयों की बेडियाँ में घोर भी कप 
कर जकड़ गया | देशी साल को खपत के लिए बाजार की आवश्यझता पदुले 
भी थी श्रौर श्रथ भी थी परन्तु इस चार वर्ष की इलचल ने सब कुछ श्च्य 
वस्थित कर दिया था| बसों के कारखाने शीघ्र ही भोजन बनाने के कारस्यानों 
में नहीं परिणत किये जा सकते; उसमें बहुत चिलम्ब होता है। इर्म-शास्त्र 
के परिडत ऐसी चार्ले चलने लगे जिससे दूसरे देशों को पअपेक्षा उनकी सम्प- 
न्‍तता दिन-दूनी रात-चौगुनी यढ़ने लगे । इसके फलस्वरूप प्न्तर्राष्ट्रीय प्रति- 
योगिता को वल्ल मिला और जहाँ एक झोर ब्यचसायी सम्रझौतते होते गए दसरी 
ओर हंप, घृणा तथा ईर्प्पा को प्रोत्घाहन मिलता राया । देश में यों ही स्वाय्- 
पदार्थों की कमी थी औ्रौर वे बाहर के देशों से ही आते थे । अतणुव साम्राज्य- 
वादी नीति को और भी प्रोत्लाहन मिला । धार्मिक, सामाजिक, राष्ट्रीय तथा 
व्यावसायिक दुष्यंवस्था से समस्त श्राधुनिक समान विज्वल हो उठा । 

परन्तु यह राष्ट्रीय दुदंशा इंगलिस्तान हो में नहीं प्रायः सभी यूरोपीय 
देशों में फेली हुईं थी। प्रथम महायुद्ध समाप्त भी नहीं हो पाया था कि 
उनन्‍्नीस सौ सत्रह ई० में रूस में हाहाकार मच गया । जार ने महायुद्ध के बाद 
भी अपनी सत्ता जमाएं रखने का अन्तिम प्रयास किया। उन्होंने अपने महत्न के 
गुम्बद से गोलियों की बाढ़ चलवाई । हजारों निरपराघ सीने पर गोलो खाकर 
अन्तिम श्वास सें जार का विनाश मनाते हुए परलोक सिधारे। परन्तु गोली 
की बाढ़ से जनता रुक्की नहीं; जनता अपनी अविचल शक्ति के बल पर आगे 
बढ़ती गई । सदल्त पर अधिकार कर लिया गया । जार जान लेकर भागे। 
रूसियों ने अपने नेता केरेन्ड्क्री को अपना भाग्य सोंप दिया। प्रथम महायुद्ध 
की प्रतिध्वनि अरब भी इधर-उधर से आ रही थी। भूखा, नंगा, श्रस्त रूस 
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युद्ध से ऊब उठा था। उसे युद्ध की जगह शान्ति चाहिए थी; पहनने को 
कपड़े और पेट भरने के लिए भोजन । परन्तु केरेन्स्की को श्रपनी सम्पन्नता 
की जगह दूसरे का ध्यान ही कहों रहा ! उन्हें तो अपनी सत्ता तथा अपना 
अधिकार प्रिय था। जनता चिर्खा-चिल्लाकर कह रही थी--कफिरेन्स्की श्रपना 
चचन पूरा करे | उसका वचन था रूस को शान्ति, रूस को भोजन तथा कपड़े 
देने का! हमारी रोदी कम होती जा रही है; हमारे बच्चों को दूध नहीं 
मिलता; हमारे सिपाहियों को शानित नहीं मिलती !!!” उघर खनन्‍द॒कों से सिपा- 
हियों ने भी श्रावाज लगाई--हमारे देशवासियों ! हम खन्‍्दकों में भूखे हं । 
हम जाढ़े से डिद्धर रहे हैं; हमारे पेरों में जूते नहीं: हम अपनी करें स्वयं 
अपने हाथों खोद रहे हं। केरेन्स्की ने वचन दिया था कि युद्ध शीघ्र बन्द 
होगा; हम सन्धि चाहते हैं; हम शान्ति चाहते हँ। शानित्त, भोजन और 
जीविका !!! इसी के नारे हर शोर लग रहे थे। इस नारे के उत्तर में केरेन्स्की 
के दल ने तथा उनके सिद्धानतों के प्रकाशक समाचार-प्नों ने लेखों की बाढ़ 
चलाई--'बिरोधियों का गला घोंट दो ! शान्ति चाहने वालों को ज़र्मीदोज 
कर दो ! यहूदियों को मौत के घाट उतारो।” केरेन्स्की के हाथ में अपना 
प्राण सॉपकर रूसी जनता छुभित हो उठी थी; उन्होंने मिलकर आवाज 
उठाई--'केरेन्स्क्ी रूस का शत्रु है। केरेन्स्की का नाश हो !! इसका फल यह 
हआ कि सेना स्वततन्त्र हो गई और उसने अपना अनुशासन अपने हाथों ले 
लिया | मजदूरों और किसानों ने अपना सहयोग उन्हें प्रदान किया। एक 
महती सभा का श्रायोज्न हुआ । सभा-भवन को दीवारों पर इश्तहारों का 
जमघट था । जनता का खून खौंल रहा था; वे रह-रहकर बोल उठते थे--'युद्ध 
का विनाश दो | क्ररता का नाश हो | भूख का निवारण हो !! इस महती सभा 
ने देश में पजीवाद का अन्त किया और साम्यवाद की नींव डाली | आजकल 
समस्त युरोप में पुजीवाद, साम्यवाद तथा जनतन्त्र के श्रादर्शा में होढ़ 
चल पड़ी है । 

द्वितीय महायुद्ध ने त्तो परिस्थिति और भी विषम बना दी हैं। विज्ञान 
ने, मानवता पर जो बलात्कार किया है उसका इतिहास मानव अ्रपने ही हाथों 
लिखने पर याध्य हो रहा है। फासिस्टवाद तथा नाज़ीवाद के खंडहरों से 
भयानक आवाजें आ रही हैं। चीन में पहले तीस वर्षों से गृह-युद्ध चल रहा 
था जो श्रभी-अभी समाप्त हुआ और साम्यवाद की नींव पड़ी । जहाँ शान्ति 
है वहाँ गृह-युद्ध हो रहा है; और जहाँ-जहाँ असनन्‍्तोप की चिनगारियाँ हैं वे 
प्रज्यलित हो रही हैं। अ्रमरीका की डालर-राजनीति रुखल-राजनीति से होड़ 


नस 
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लेने पर कगर कसे गेयार हे प्रीर प्रानीन युनानी रास दोहे हा ( विधरा एड 
सिर कटते ही दुसरे छसी घगा उस बाते £ ) समान अटिल अश्त देदय सा 
विगदते जा ही थे । एक देश दूसरे देश से उसी शयार परादित दा रहा 5 
जैसे शीतला ये निरीह घालफ। समय गया दी, दोनों पर विद्वान ने विद 
प्राप्त कर ली 8। लागा सीछम को सर धर में को जागो ४ । दान सम 
सनन्‍्यथन कर लुक्का 8, आकाश फो सीमाएँ बीच चुका है, सए्ओं दी गाना हा 
घुका है और फएथ्यी फी परिधि निश्चिस कर लुका 5 । 

हुतना सप होते हुए भी आधुनिष्ठ समाज का मानव शुनित, डुशशिस 
तथा उन्मादित है शोर ऐसे घातावरग में लिये हुए साहिस्य थी पया 
से परसख हो सकेगी ? प्रतिद्विन मिसनन्नयीन यादों का घस्म हो हा 8। कार्य 
तथा काव्य-शेज्ी, उपन्यास-कला, कथा-साहिस्य, दुशपरतफी, सुरास्यदरी, 
एकांकी, गीत-काध्य, प्रालोचनानदत्र, सभी में कछु-न-फूछ प्रयोर में लिया 
जा रहा है। जोन्जों आ्रादर्श तथा जोतजो शेल्रियों पिछली शागी में प्रधंतित 
थीं उनका घोर विरोध हो रहा है । प्राचीन को परग्परा लोड दी गे 
स्थायित्व नहीं पा रहा हैं शौर सानथ विज्ञान, मनोविज्ञान, समम्तल-विज्ञान 
के आधार पर ब्यक्तिवादी, बागवादी, शअन्तवदी, मनस्तलवादी, सरूरियादी 
तथा प्रगतिबादी शेलियों से अपने व्यथित भाव-संसार को व्यक्त सरने का 
प्रथक परिश्रम कर रहा है । 

आधुनिक मनुष्य के भाव-संसार में सबसे पहले भेतिक भाषनायं की 
समीक्षा थरारम्भ हुई जिसके फजस्थरूप सामाजिक तथा नतिक, राष्ट्रीय तथा 
आधिक पाखण्डों को खूब ही हँसी उड़ाई गई | पारिवारिक तथा व्यावश्तायिक 
आदुर्शा को तक की कसौंटो पर जाँचऋर उनक्री कमजोरियों पर तीम्त प्रकाश 
पढ़ना आरम्भ हो गया है । इसके फत्तास्थरूप कला के रोमांचक सिद्धान्तों को 
गहरा धक्का लगा और यथाथथवाद की पूजा आरम्भ हुईं | हास, परिहास, उप- 
हास, व्यंग्य फे अ्रस्त्र-शस्त्र का प्रयोग बड़ी तत्परता तथा उत्साह से होने 
लगा । जीवन की सभी अनुभुतियों को साहित्य द्वारा व्यक्त करने का प्रयास 
श्रेयस्कर समझा जाने लगा जिसके फलस्वरूप यथार्थवाद तथा संकेतवाद को 
प्रश्षय सिल्ता ं कुछ विहलल ओर विकल उज्यक्ति छायावाद त्तथा रहस्यचाद के 
भूले में आँखें मद कूलने पर तत्पर हो गए। समस्त साहित्य-ज्षेत्र वादों का 
अ्खाडासात्र हो गया। 


इस युग का सबसे महत्त्वपूर्ण वाद यथार्थवाद है 
४ < कि ५ ही 
॒ यथाथवाद जिसका योलवबाला साहित्य में आजकल अत्यधिक 
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है। यद्यपि यथार्थ चित्रण की महत्ता सभी काल में रही दे परन्तु जिस उत्साह 
तथा ऑऔंत्सुक्य से श्राधुनिक युग ने इसे अपनाया है उसकी समता पिछले 
युगों से नहीं हो सकती । इस वाद के अलुयायी यह विश्वास करते हैं कि 
साहित्य में ( काव्य, नाटक, उपन्यास इत्यादि ) किसी विषय पर प्रतिबन्ध 
नहीं; विपय जो भी हो, जहाँ कहीं का भी हो, जता भी हो, सादित्यकार 
को उसे मुक्त हृदय से अपनाना चाहिए। भूख ओर दरिद्रता, पीढ़ा भ्रौर 
रोग, नग्नता तथा बासना--जीवन के वे दृश्य जिन्हें हम देखकर भी नहीं 
देखना चाहत्ते; वे स्थल जहाँ पहुँचकर हम प्राणायाम करते हैं और रूमाल 
नाक पर रख लेते दँ--सभी साहित्याघार हो सकते हूँ। सढ़े मांस के 
लोथदों पर भिनभिनाती मक्ष्खियाँ तथा चन्द्रिका की छुटा, कच्ची नालियों पर 
बसे हुए घरों के फटे परदों से छुन-छनकर आरती हुईं टिमटिमाती रोशनी तथा 
डपा की रक्ताभ लालिसा, कराहते हुणु रोगी तथा नवद॒म्पति की रंगरलियाँ, 
गन्दे कफन सें आधा लिपटा हुआ, श्रन्तिम यात्रा पर जाता हुआ खत मानव 
तथा नव-जीवन ग्रहण करता हुआ नव-जात शिशु, सभी साहित्य की छुत्न-छाया 
में चिश्राम कर सकते हैं| सभी के द्वारा आनन्दानुभूति हो सकती है| अरस्तू 
का प्राचीन सिद्धान्त कि दुःखान्तकी के लिए श्रेप्ठ ब्यक्ति--राजे-महाराजे, 
सेनानायक तथा राजकुमार ही--नायक रूप में रहेंगे ग्राधुनिक युग में निकाल 
फेंका गया और उसके स्थान पर सभी श्रेणी के व्यक्तियों को नायक-नापिका 
बनने का अधिकार प्राप्त हुआ । प्रमाण रूप सें यह कद्दा गया कि साधारण 
तथा निम्न चर्ग हमारे इतना पास दे क्ति उसका प्रदर्शन हमें अत्यन्त गहरे रूप 
में प्रभावित करेगा; परन्तु उच्च वर्ग का जीवन हमसे इतनी दूर है कि उसका 
कक्पनात्मक शनुभव ही ,सम्भव होगा | वे हमारे हृदय को नहीं छू पायेंगे । 
उपन्यास, कथा-साहिस्यं, सुखान्तकी तथा पएुकांकी में भी अयुक्त होने वाले 
विषयों बे क से सुमस्त प्रतियन्ध हटा दिये गए दें। 
|] यथार्थवाद तथा संकेतवाद, दोनों में गहरा सम्बन्ध 
संक्तवाद है; दूसरा पहले से ही आविभूत है। यथार्थ की 
यथार्थता से, कभी-कभी क्या, प्रायः ऐसा द्वोता है कि 
हम ऊय डठते हैं। हम थह सोचते दें कि यथार्थ को तो हम भ्ुगत ही रहे हैं, 
कभी कुछ और सोचकर भी तो देखते कि केसा लगता है। यथार्थ की अनु- 
भूति एक-न-एक दिन हमसे ऐसा आम्रह करती है कि हम उसे भूल जायें और 
चाहे थोड़ी ही देर के लिए क्यों न हो एक ऐसे स्थान पर अपनी दृष्टि गड़ा दे 
जहाँ यथाय॑ श्रपनी चोट न दे सके । जिस प्रकार कूठ बोलता छुश्रा बालक, 
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इकननी अपने मुह से रखकर काता | हममे नहीं ली उसी प्रकार हम भी 
यथार्थ से दर क्रिसी संकेत को अपनों श्रर्खों की कोर्सो म॑ दबाकर झपन को 
भुलावा देना चादवते 
प्राचीन, सथ्य तथा रोमांचक क्राल फी अयेज्ञालों 
साहित्य-विपयक . पश्राधुनिक युग में काव्य-शो कली में महान श्रन्तर अस्तुस 
विचार : छन्द-प्रयोग था है | छुन्द्र, लय, देके, अलकार तथा शब्द -म्रयाग 
में क्रान्तिकारी परिवत्तन हां गए ह | उन्नीयर्दा शमी 
के आलोचकों ने छुन्द को श्रावश्यक न कद्दते हुणु भी काब्य म॑ उसहा प्रयाग 
फल्मप्रद्‌ प्रमाणित किया शोर जो कवियर्ग छुन्दरत्ययोग में पदु हुआ उसकी 
प्रशंसा की । आधुनिक युग ने पुनः छन्द का बहिप्कार किया ओर उसे काव्य 
के ल्लिए अदितकर सममा; यही नहीं, उन्होंने मुक्तक छन्द हो नहीं बनाए बरन 
स्वतनत्र पंक्तियों में काव्य-निर्माण श्रारम्भ कर दिया। चइन्दर के चिरोध तथा 
स्वतन्त्र पश्च-शेलो के समर्थन में उन्होंने यह तक प्रस्तुत क्रिया क्वि जब हम 
छुन्द में सोचते नहीं, करपना नहीं करते और उसका हमारे विचार-संसार में 
कोई स्थान नहीं तो लिखित काध्य में उसका प्रयोग क्‍यों हो ? इसके साथ- 
साथ जब हमारे विचार मनमाने रूप में श्राते हं, कोई विस्तृत होता हे तो 
कोई केवल ऋलक मार जाता हैं; कोई अनेक विचारों का आधार बन जाता 
है, तो हमारी लिखी हुईं पंक्तियों उसी रूप, उसी विस्तार तथा उसी व्यब- 
स्था की प्रतिरूप क्‍यों न हों ! शब्दों द्वारा, कृत्रिम रूप में, प्रस्तुत लय भी 
अस्थाभाविक है; घास्तव में हृदयग्राहो वही लग्न होगा जो हमारो आन्तरिक 
अनुभूति का प्रतिरूप हो अ्रथवा वर्णनात्मक काव्य सें, बाह्य रूप से प्रकाशित 
लगयों का प्रतिर्ष हो। रेलगाड़ी पर लिखी हुई कविता में उसके पद्ियों की 
गति प्रतिध्वनित होनो चाहिए; उड़ते हुए पक्षी पर लिखी कविता सें उसके डेनों 
की फइफडाहट का आभास मिल्लना चाहिए । 
काब्यादर्श तथा कल्लादुर्श में सी काफी विषमता फेली 
कला का आदश्श. है। एक ओर यह कहा जा रहा है कि कल्ला की 
सफलता कला के नेसर्गिक सिद्धान्तों की पूर्ति ही में 
है. उसका अन्य कोई प्रयोजन नहीं । दूसरी ओर यह सिद्धान्त रखा जा रहा 
है कि कल्ला जब तक जीवन की अभिष्यंजना करके जीवन की अनुभूति नहीं 
देती, कला कही जा नहीं सकती । तीसरी ओर चगे-संघर्ष का प्रकाश हो 
कल्ादर्श माना जा रहा है और प्रमाण में यह कहा जा रहा है क्वि जब कला 
जीवन के लिए है. और बर्ग-संघर्प जीवन का प्रधान तत्त है तो कल्ना का चद्दो 
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प्रधान ध्येय भी होना चाहिए । 

शालोचनादशं--जिसकी ऐतिहासिक प्रगति का लेखा हमने पिछुले 
प्रकरणों में प्रस्तुत किया दै--परिवतित होता जा रहा है और आलोचना धीरे- 
धीरे सौन्दुर्यालुभूति-शास्त्र के श्रन्तर्गत अपना नीढ़-निर्माण कर रही है। रोमां- 
चक आलोचना-प्रणाली की उच्छूड्डज्ञता के विरोध में नियमों को यद्ा-कदा 
प्रश्नय मिलने लगा दै। परन्तु यह श्रय तक मान्य हैं कि आलोचना का मुख्य 
लचष्य साहिस्य को भ्रेमपूर्वक हृदुयंगस करके श्रष्ठातिश्रप्ठ विचारों तथा भावत्रों 
का अधिरल प्रसार करना हैं। श्रन्य ग्रालोचना-प्रणालियों का सेद्धान्तिक तथा 
विस्तृत विवेचन हम सैद्धान्तिक खण्ड में प्रस्तुत करेंगे । 


द्वितीय खण्ड 


सिद्धान्त 





सिद्धान्त-निर्माण के आधार 
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श्रालोचना का ज्षेन्न प्रायः अस्यन्त व्यापक समझा 
आलोचना-प्रवृत्ति जाता है| ऐसा स्वाभाविक भी है, क्योंकि श्रालोचना 
की व्यापफता. का सम्बन्ध हसारी रुचि तथा हमारे हृदय से ही है। 
जीवन में पग-पण पर हमें आलोचना के दर्शन दवोते 
हैं और भतिक्षण दम अपनी शआरलोचनात्मक शक्ति का परिचय अनेक रूपों में 
दिया करते हैं। मुझे अ्रसुक वस्तु पसन्द है, अम्ुुक वस्तु रुचिकर नहीं; अरमुक 
च्यक्ति अच्छा है, श्रम्ुक व्यक्ति अत्यन्त शुप्फ है, इसी प्रकार का निर्णय हम 
सदंव देते रहते हैं। कला के सम्बन्ध में तो यह बात श्र भी अधिक मात्रा 
में लागू होगी, क्‍योंकि कला तथा हमारी रुचि ओर हमारे हृदय में अत्यन्त 
घनिष्ठ सम्बन्ध है । पाठकतर्ग बिना इस बात की परवाह किये कि पुस्तक 
उनकी नहीं पुस्तकालय की है, ये पुस्तक को सुन्दर नहीं वना रद्दे वरन्‌ गन्दी 
कर रहे हैं, अनेक स्थलों पर अपनी रुचि का परिचय टिक-मार्क लगाकर श्रथवा 
अच्छा-घुरा लिखकर दिया करते हं। जो-कुछ भी उन्हें रुचिकर नहीं उसे देख- 
कर उनकी नाक॒-भों सिकुड़ने लगेगी श्रोर जो-कुछ रुचिकर होगा उसे प्रत्यक्ष 

देखते ही वे 'साधुवाद !” अथवा “घन्य है ! कह उठेंगे। 
समय की गति के साथ-साथ आलोचना का क्षेत्र भी विकसित हुआ | 
आदि-काल से आज तक आलोचना का इतिहास देखने के पश्चात्‌ कदाचित्‌ 
यह कहना पड़ेगा कि प्रस्येक युग ने अपने सनोनुकूल तथा आवश्यकतानुसार 
अपनी आलोचना-प्रणाली निर्मित कर लो और उसी के आधार पर साहित्य के 
सभी अंगों की परख की । काव्य, नाटक, भाषण-शास्त्र हृत्यादि की आालो- 
घना सभी थुगों में होती आई दै। यूनानी श्रालोचक अरस्तू ने जब आलोचना 
लिखनी आरम्भ की तो उनके सम्मुख काव्य, नाटक तथा गीत के अनेक उदा- 
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इरण प्रस्तुत थे | उसी प्रस्तुत सामग्री के श्ाधार पर उन्होंने हपसा खालोवसा- 
शास्त्र निमित किया। श्ररस्तू के समय में काब्य का केवल एक ही रण था+- 
घह था सामाजिक रुप ) काच्य उनके और उनके युग के लिए पड़ने की सग्न 
नहीं थी; घह थी गायन की वस्तु । गायन ही नहीं, टसके लिए नृत्य तथा बार 
भी आवश्यक था। इसलिए उनके लिए यह भी शावश्यक्र हुया कि ये क्रिया 
को ऐसे ढोंचे में ठालते जिससे गायन तथा नुस्य में सुधिवा होती; फल्लस: 

उन्होंने ऐसे छुन्द भी चुने जो सहज ही गायन की तय में घुल-मिल शाते। 
अरस्तू के लिए महाकाव्य केचल ऐसी पुस्तक नहीं जो हजार प्रष्ठों में लिखी 
गई हो और जिसमें अनेक छन्दों का प्रयोग हुआ हो; उनकी दृष्टि में गीस- 
काव्य तुकान्त श्रथवा प्रतुकान्त पंक्तियों में लिखी हुई छोटी कंब्रिता 
नहीं । महाकाब्य डनके लिए रंगमंच पर प्रदशित करने के लिए कौर गीत 
गायन तथा नृत्य के साथ-साथ प्रदर्शन के लिए है। हस दृष्टि से यदि हस 
अपने काव्य तथा सीत की परिभाषा देखे तो हमें जमीन-झासमान का फर्क 
मिलेगा । हमारे लिए काव्य-अध्ययन की वस्तु है; वह पुस्तक अथया पुस्तका- 
लय के रूप में हमारे सम्मुख प्रस्तुत रहती है और हम समय ब्यतोीत करने 
अथवा लोकोपयोगी ज्ञानाजन के लिए ही उसका प्रयोग करते हैं । मध्यकाल्ीन 
युग तक साहित्य का यह प्राचीन रूप जीवित रहा, परन्तु मुद्रग-कला के 
आविष्कार तथा मुट्दणालयों की स्थापना होते ही उसका सम्पूर्ण स्वरूप ही 
परिवर्तित हो गया । जब तक यूनानी तथा मध्यकाक्तीन युग की साहित्यिक 
प्रवृत्तियाँ जीचित तथा प्रचलित रहीं, श्राजक॒ल्न की श्रालोचना-शक्ति पललबित- 
पुष्पित न हो सकी । जिस विस्तृत रूप में हम श्राजकल श्रालोचना करते 
हैं चह उस काल में असम्भव थी। उदाहरण के लिए यदि यह करूपना की 
जाय कि यदि सुद्रशालय न होते और सुद्रण-कला से लोग पश्रनभिज्ञ रहते तो 
शेक्सपियर-सम्बन्धी अथवा रासों, तुलसी, कवीर तथा सूर-सम्बन्धी अलु- 
सन्धानों की क्‍या दुशा होती। शेक्सपियर पर जो हजारों अन्थ लिखे गए 
उनकी कहीं छाया भी न मिलती और उनके नाटकों का ज्ञान या तो हमें कुछ 
नाटककारों के पास जो लुकी-छिपी प्रतियाँ रहती उनसे मिलता अथवा रंगमंच 
पर प्रदर्शित नाटकों ह्वारा प्राप्त होता । इसी प्रकार मीत-काब्य हसें चास्तविक 
गीतों के रूप में हो दिखाई देता; निर्जीव शब्दों के रूप में उसका दर्शन 
दुलंभ ही होता। मुद्रणालयों ने साहित्य को निर्जीव तथा अस्वाभाविक-सा 
बना दिया है और साहित्य की सामाजिक आत्मा निष्प्राण-सी हो गईं है। 
सध्यकाल्लीन वातावरण का पुनर्निर्मसाण कठिन ही नहीं वरन्‌ ऐसी परिस्थिति 
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में असम्भव-सा हो गया है । साहित्य का वह स्वरूप तो हमें स्वप्न से भी देखने 
को नहीं मिलता । हम केवल मशीन के समान वेयाकरण, दशनवेत्ता, मनो 
चेज्ञानिक इत्यादि के श्रनेक रूप सें उसकी परख किया करते ६ । कहाँ तो वह 
दिन था जब एक व्यक्ति अपने कुछ साथियों को लेकर ग्रायन, छृत्य तथा बाध्य 
द्वारा श्रोताओं तथा दर्शकों को मन्त्रम॒ुग्ध-सा रखता था; अब एक यह दिन 
है जब हम कोश लिये शब्दों के अ्र्थं, चाक्यों का चिन्यास तथा अलंकारों के 
अर्थ सममने में व्यस्त हैं । हमारे सम्मुख छुपे हुए कागजों का अम्बार लगा 
है जिसमें प्रकाशक के वक्तव्य से ज्ञेकर परिशिष्ट तक झुद्रणाज्षयों की कृपा के 
फक्ष-मात्र दें । हत भाग्य से हम साहित्य की भ्रात्मा को हृदयंगम करना चाहते 
हैं, परन्तु हमारा प्रयत्न विफल दी रहता है । 
प्राचीन काल से लेकर आाज तक जलिस-जिस रूप में 
आलोचना का श्ालोचना का प्रयोग तथा प्रकाश हुआ उसका इतति- 
साहित्यिक जन्म द्वास भी कम रोचक नहीं। सोलहर्वी शत्ती से ही 
इसका श्रीगणंंश समझना चाहिप। पुक ओर तो 
मुद्रण-कला का आविप्फार और दूसरी और पुनर्जागरण-काल में प्राचीन साहिस्य 
की ओर जो सुरुचि पेंदा हुईं दोनों ने मिलकर आलोचना-साहिस्य का बीज्ा- 
रोपण किया, परन्तु मध्य-युग में आलोचना न तो क्रियात्मक साहित्यकारों द्वारा 
लिखी गई और न उन लोगों ने ही लिखा जिनसे उनका सम्पर्क रहा। हों, 
यह कभी-कभी श्रवश्य होता रहा कि कविवर्ग अ्रपनी रचना-सम्बन्धी दो-चार 
आलोचनात्मक हुकड़े इधर-उधर जोड़ दिया करते थे। इनका महत्त्व गौण ही 
रद्दा करता था । परन्तु सोलहर्वी शती के प्रथम चरण में अरस्तू तथा हारेस के 
आलोचनात्मक सिद्धान्त खोज निकाले गए । पुनर्जीवन-युग के इन आलोचकों 
का केवल यही प्रमुख उद्देश्य था कि लेखकों की शिक्षा-दीक्षा कैसी हो और 
जो-जो सिद्धान्त डन्होंने निर्मित किये उन सबमें मूल लेखकों की संकुचित दृष्टि 
तथा सिद्धान्त-निर्माण की उत्तावली का अच्छा-खासा परिचय प्राप्त होता है। 
प्रायः सभी श्रालोंचकों का विश्वास-सा प्रतीत होता हैँ कि साहित्य-रचना सिख- 
लाई जा सकती हैं ओर जो व्यक्ति सिद्धान्तों को पूर्णतः हृदर्यंगम कर लेगा 
सहज ही कल्लाकार बन जायगा | कदाचित इससे बढ़कर किसी श्रन्य भ्रामक 
सिद्धान्त का प्रतिपादन नहीं हो सकता। 
ह चास्तव में आलोचक पर यह उत्तरदायित्व रखना कि 
कवि की शिक्षा- वह शअ्रपनी शिक्षा द्वारा लेखकों तथा कलाकारों की 
दीक्षा का सहच्व. सृष्टि करे ठीक नहीं । कहीं-कहीं तो अ्राज्नोचना तथा 
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आलोचक की उपस्थिति कजाकार के लिए घासक भी सिर होगी । धापषः 
यह भो देखा गया थै कि जब-जब कलाकारों के सम्मुख कोर्ट साहिसिक नमूना 
आदर्श-रूप में रखकर उनसे यह बहा गया कि उसी के शनुरुप ये भा रचना 
करें तो उन्‍हें सफलता नहीं मित्री, सफलता तभी मिल्ली जब समुना उसके 
सामने से हटा लिया गया ओर उन्हें स्वतन्श फर दिया गया। परन्न इगना 
तो मानना ही पड़ैगा कि प्रध्ययन तथा खनुकरगा ले कलाकार की सहासता 
अवश्य मिलेगी, परन्तु हुसका यह अर्थ नहीं कि बिना इस सुविवां के कखा+ 
कार कक्लाकार ही नहीं हो सकता। कला के निर्माण में आलोचना के सिद्धानयों 
का सम्यक्‌ ज्ञान आवश्यक नहीं | 
साहित्य के श्रध्ययन तथा ग्रालोचना-शाम्न्र के पारा- 
खादश कृतियां के यण के बाद यह सत्य दृष्टियोघर होता £ कि ऋला- 
अनुकरण से हानि कारों की यह उत्कट इच्छा रही कि से झिसी ब्रिशेष 
प्रकार की रचना करें जिसकी प्रशंसा तथा लिग्पने की 

कठिनाई दोनों पर आल्लोचना-शास्त्र ने प्रकाश ठाला है। फलत: कलाऊारों में 
एक प्रकार की उच्चाकांचा उपजी, जिससे प्ररित होकर उन्होंने एक विशेष प्रकार 
की रचना का भार चहन क्रिया; जिसे श्राज्ोचना-शास्त्र ने सराहा । हस प्रथास 
का फल साधारणतः अ्रच्छा तो नहीं हुआ मगर जहों लेखक में नेंसगिक 
प्रतिभा थी वहाँ श्रेष्ठ साहित्य की रचना सम्भव भी हुई | अंग्रेजी काव्य-सा 
के इतिहास में एक ऐसा समय आया जब लेखकों को यह आभास मिला कि 
जो-जो साहित्य-निर्माण के नियम यूनानी आरआलोचक श्रस्तू ने बनाए, यदि 
उनके अनुसार रचना की जायगी तो वह श्रेप्ठ तथा श्रयस्कर होगी | इस उच्चा- 
फांजा से ग्ररित होकर लेखकों ने महाकाच्यों तथा लम्बी-लम्यी कविताओं की 
रचना आरम्भ की । परन्तु सफलता एक-आध को ही मिली, शोर अधिकतर 
लेखकों की नेसर्गिक प्रतिभा कुश्ठित हुई । ऐसी अवस्था में हम आलोचक को 
ही दोपी ठहराएँगे, क्योंकि उसने साधारण साहित्यकार के सम्मुख एक ऐसी 
स्गतृप्णा का निर्माण किया जिसके पीछे साहित्यकार सब-कुछ भूलकर भागता 

हा और अन्त में उसे सन्‍्तोप नहीं मिला। इसके विपरीत यदि उपसन्यास- 
साहित्य को लिया जाय-तो दूसरी ही बात दिखाई देगी । यूनानी आलोचकों 
के सम्मुख एक भी उपन्यास नहीं था;-वह उंपन्यास का युग न होकर काज्य का 
ही युग था। फलतः उन्होंने कोई भी उपन्यास-सस्बन्धी नियस नहीं यनाए 
ओर इस विपय पर कोई आलोचना नहीं लिखी गई । इसका फल यह 
कि आज्लोचना के नियम न होने के कारण लेखकों ने अपनी नैसर्मिक प्रतिभा 


+ 
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पर ही भरोसा किया भऔर सेंकड़ों शैलियों हू ढ़ निकालीं; सेकड़ों विपय खोज 
निकाले और उनकी कछपनात्मकत्ता तथा प्रतिभा को सीमावद्ध नहीं रहना पढ़ा । 
आलोचना-शास्त्र की सबसे बदी न्‍्यूनता यही रही है कि जहाँ उसके द्वारा कुछ 
श्रेष्ठ लेखकों को प्रोत्साहन तथा प्रेरणा मिली अनेक लेखकों को उसकी सीमाश्ों 
का शिकार बनना पढ़ा श्रोर विफलता देखनी पड़ी ! 
उपयु'क्त विचेचन से यह निष्कर्प सहज ही निकाला जा सकता दे कि 
साधारणतः आल्लोचक और श्रालोचना, क्रियात्मक साहित्यक्रार के लिए उतल्न- 
भरने पेंदा करते हैं और उसकी क्रियात्मकता पर चोट पहुँचाते हैं । क्रियात्मक 
कल्लाकार के लिए ग्रञालोचना शास्त्र से श्रनभिज्ञ रहना ही श्रेयस्कर होगा । कभी- 
कभी अज्ञान भी बढ़े काम की चीज साबित होता है। अ्रधकचरे ज्ञान से तो 
अज्ञान कहीं अच्छा होगा । साथ-साथ सम्पूर्ण ज्ञान भी हितकर नहीं, क्योंकि 
उसके द्वारा श्रात्म-विश्वाल पर धक्का लगता है; पग-पण पर कलाकार को भय 
रहता है कि अम्लुक नियम की अ्रचद्देलना तो नहीं हो रही, अथवा अमुक नियम 
का पूर्णतः पालन हुआ या नहीं । और जब कलाकार श्रात्म-विश्वास खोकर 
नियमों के हाथ का खिलौना-मान्न हो जाता है तो उसका विरचित साहित्य 
नीरस तथा निष्प्राण हो जायगा, इसलिए क्रियात्मक कलाकार को अपनी 
नेसमिक प्रतिभा पर ही विश्वास करके साहित्य-रचना में संलग्न होना चाहिए । 
अपनी प्रेरणा के अतिरिक्त किसी श्रन्य शक्ति का अनुशासन उसके लिए हित- 
कर नहीं, क्योंकि साहित्य तथा कला का इतिहास इसका साज्ञी है कि आलो- 
घना-प्रणालियाँ, जो समय-समय पर प्रचलित रहीं, साहित्यकार के पेरों में वेढ़ियाँ 
डालती रहीं; और वहो साहित्यकार सहो अर्थ में साहित्य-निर्माता हुआ जिसने 
ये वेड़ियोँ तोड़ फकीं; वही कलाकार श्रेष्ठ कहलाया जिसने अपने नियम स्वतः 
बनाएु। इस तथ्य का एक और भी साधारण प्रमाण मिलेगा, परन्तु इसके 
लिए हमें एक प्रश्न-विशेप का उत्तर हूँ ढ़ना पढ़ेगा--और वह प्रश्न है, साहित्य- 
कार पहले जन्मा अथवा श्रालोचक ।' साधारणतः यही कहना पड़ेगा कि 
साहित्यकार ही पहले आया। परन्तु दूसरे उत्तर में भी कुछ सत्य का आभास 
अधश्य मिलेगा और चद्द उत्तर होगा, साहित्यकार पहले जन्मा तो अवश्य, 
परन्तु उससें आलोचक की आत्मा निहित थी | परन्तु श्राल्नोचक्र की आध्सा 


तथा झआालोचना के नियमों अथवा पद्धतियों में जमीन-आसमान का फर्क 
दिखाई देगा । 
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साधारणतया साहित्य-क्षेत्र दो भागों में वाँटा गया है, जिनमें पहला 
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आलोचना का चषेत्र है डप्योगी साहिय शीर दूसरा हलित सादिय । 
उपयोगी साहित्य का प्रधान लक्षग सोना चाहिए 

ज्ञान का घिकास सथा विस्तार; आर खल्ित साहित्य को * 
सैतिक तथा ग्रात्मिक उत्थान | परन्तु हल दोनों सगों में हतनी समानवया 
तथा इतना सामंजस्प है कि दोनों को सीसाएँ निश्चित वर्मा कदिन £ । 
पुस्तकालयों पर साधारण दृष्टि डालकर हम यह देश सहने हैं कि दोगों 
घर्गों के बीच में ऐसी श्रनगिनत पुस्तकें ८ जिनको हम दोनों स्गों में रहने पर 
बाध्य छोंगे। हस कटिनाई को सुलम्याने फे लिए एक पश्चिमी चपालोचह़ ने 
साहित्य के इन दोनों वर्गों का पुनः नामकरण किया। परला सर्ग कदसलाया 
ज्ञानावसक और दसरा प्रेरणात्मक । जसा कि पढसे घर्महिस्ग से स्पष्ट ४ 
ज्ञानाव्मक साहित्य का उद्दश्य भी ज्ञान-विज्ञान का प्रसार था, परन्तु दूसरे यर्ग 
का आदर्श हमारे जीवन को प्रस्णा देना था, ठसके अनुभव-संसार को परिष्‌र्ण 
करना था, उसे तरंगित करना तथा उसे मानवी शक्ति प्रदान करना था। इस 
वर्गीकरण की मान्यता आज तक बनी हुई है शोर हसके अनुसार अर्थ-शासख 
तथा दर्शन, धर्म तथा चिज्ञान-सम्बन्धी पुस्तकें, इत्तिहास, जीवन-चरित्र, राज- 
नीति इत्यादि सम्बन्धी रचनाएँ --जिनके सहारे हम अपनी सिमासा-पूति करते 
हैँ, तके तथा चाद्बिवाद करके अपने-अपने सत का समर्थन करते हैं, और अपना 
जक्ान-कोप भरापूरा बनाते हूं---उपयोगी साहित्य कहलाती हैं ग्लोर काच्य तथा 
पअन्यान्य कला-सम्बन्धी रचनाएँ तथा कृतियाँ लक्षित साहित्य कहलाती हैं । 
प्रथम वर्ग की रचनाओं की जो भो आलोचना होगी वेज्ञानिक तथा दार्शनिक 
आलोचना कहलाएगी ओर उसकः ध्येय होगा तक-संगत सिद्धान्त-निरूपण । 
यह आलोचना-प्रणाल्वो तक तथा पार्थिव सत्यता की कसौरी पर सबको कसेगी 
और इन्हीं के आधार पर अपना निर्णय प्रस्तुत करेगी । वह इन रचनाओं में 
प्रकाशित विचारों तथा तक को परखेगी, उन पर विचार करेगी और प्रमाण्शों 
को विवेचना करके उनकी सत्यता तथा असत्यता पर प्रकाश डालेगी | इसके 
विपरीत काव्य, नाटक, उपन्यासादि त्था अ्रन्यान्य कला-सम्बन्धी आलोचना 
साहित्यिक आज्लोचना कहलाएगी। साहित्यिक आलोचना ललित साहित्य- 
चेत्र में सीमाबढ हैं। ललित साहित्य का अपना ज्षेत्र अल्नग है; उपयोगी 
साहित्य के विषय में हम जो प्रयोग लागू कर आए हैं इस पर प्रयुक्त नहीं 
होंगे । उपयोगी साहित्य तक की कसौटी पर कसा गया, उसमें प्रकाशित सथ्यों 
की सत्यता तथा असत्यता की विवेचना की गईं परन्तु ललित साहित्य तक 
तथा विश्ल्षेपण के परे रहेगा; वे उसे क्लिंचित-सातन्न भी नहीं परसख सकेंगे। 
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आलोचना : इतिहास तथा तिद्धान्त रे? 
उसकी थालोचना तो छूद॒य तथा सहज ज्ञान द्वारा ही हो सकेगी । कल्पना 
तथा सौन्दर्यात्मक शक्ति के द्वारा ही हम उसकी श्रात्मा की पहचान कर 
सकेंगे । इसका यह तात्पर्य नहीं कि ललित साहित्य का सम्बन्ध न तो तक से 
है और न सत्य से; दोनों से उसका अ्रद्वट सम्बन्ध हैं भौर दोनों की वह अव- 
हेलना नहीं करता। परन्तु यह सम्बन्ध बाह्य न होकर आन्तरिक होता है 
ओर वहिजंगव्‌ में रहकर हम उसके सम्बन्ध को नहीं समझ पाएँगे। उपयोगी 
तथा ललित साहित्य दोनों ही सत्य-पदानुरागी हैँ । दोनों ही सत्य की खोज 
में निकलते हैं और दोनों ही विभिन्‍न मार्गों से उसके दर्शन करते हँ--विभि- 
न्‍नता केवल दृष्टिकोश में है। उपयोगी साहित्य निर्णयात्मक शक्ति के सहारे 
सत्य-पथ पर थञ्रा क्गता दे भ्रौर ललित साहित्य सहज ज्ञान के पंखों पर उड़ता 
हुआ अपने वांछित ध्येय को प्राप्त कर लेता है । विज्ञानज्ञ तथा कलाकार का 
विवेचन विभिन्‍न तो अवश्य होता है परन्तु लक्ष्य दोनों का समान होता है-- 
पहला बचहिरजंगत्‌ में खड़े-खड़े तक की मर्यादा-रक्षा करते हुए अन्तजगत्‌ में जा 
पहुँचता है और दूसरा कह्पना तथा प्रेरणा के सहारे बिना क्रिसी बाह्मगसाधन 
के पभ्रन्तजंगत्‌ में प्रवेश पा लेता है । 
इस प्रसंग में सबसे अदमुत यात तो यह है कि विज्ञानज्ञ का विवेचन 
पग्य-पग पर कलाविंद के विवेचन-त्ेत्र में श्रागे का प्रयत्न करता रहता है। 
कलाकार की विवेचना तथा उसकी शैल्ली उसको अभूतपूर्व रूप में आकर्षित 
किया करती है श्रौर वह यथासम्भव अपने लच्य को ध्यान में रखते हुए उसके 
कुछु-एक गुणों को अपना ही लेता है। कज्ाकार की कल्पना, उसकी आकर्षक 
शैली, उप्तका दृदयग्राही वस्तु-प्रतिपादन चिज्ञानज्ञ को क्यों शआ्राकर्षित करते हैं ९ 
वह अपने कथन को सीधे रूप में न कहकर उसे क्‍या अ्लंकृत करना चाहता 
है) इन प्रश्नों का उत्तर सरल हैं और साधारण मनोविज्ञान इसका हज प्रस्तुत 
कर देगा। सौन्दर्य-प्रेमी होने के नाते ही विज्ञानज्ञ और इतिहासकार तथा 
जीवन-च रिन्र-लेसक कलाकार के ज्षेत्र में थ्राने की यथासम्भव इच्छा किया 
करते हैं। इसीलिए जेसा हम पहले संकेत दे चुके हें दोनों वर्गों (उपयोगी तथा 
ललित) का साहित्य अनेक अंशों में घुलने-मिलने का प्रयत्न किया करता है 
और झालोचक सी उपयोगी साहित्य की आलोचना में वेज्ञानिक अथवा 
दार्शनिक रीति न श्रपनाकर साहित्य-रीति का अनुसरण करने पर विवश हो 
जाता है। यह कथन आमक है कि साहित्यिक आलोचक का उपयोगी साहित्य- 
क्षेत्र से कोई सम्बन्ध नहीं। उसका सम्बन्ध तो प्रमाणित है, मगर तभी जब 
उपयोगी साहित्य अपनी मर्यादा छोड़कर ललित साहित्य-चषेन्र में पदापण 
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करने पर तत्पर हो जाता है। ज्यों ही यह, चेष्टा प्रकट होगी ललित साहित्य 
का समालोचक उसे अवश्य अ्पनाएगा । 
इसके साथ-साथ कभी-कभी हम साहित्य के इतिहासकार तथा साहित्य 
के आलोचक के विपय में श्रम में पढ़ जाते हैं और साहित्यिक इतिहास-लेखक 
को ग्रालोचक की पददी दे बेठते हैं। इसके कारण आलोचना-चेन्न में वेपम्थ 
ग्राजाता है। यदि कोई लेखक तुलसोदास-कृत 'रामायण? की अनुक्रमणिका 
बनाए, सूर के पदों का पाठ शुद्ध करे अथवा जायसी की कविता में श्रवधी के 
अनेक रूप हॉढे अ्रथवा शेक्सपियर के नाटकों की प्रकाशन-तिथि निश्चित करे 
अथवा रस-शास्त्र पर लेखकों की सूची तेयार करे तो बह आलोचक कहलाने 
का अ्रधिकारी नहीं । हाँ सम्पादक, संकलनकर्ता, इतिहासकार इत्यादि नास पाने 
का धह अधिकारी दे । उसी प्रकार सत-समाल्ोचक यदि तुलसी की आत्मा को 
परखता हैं, सूर के हृदय तक पहुँचता है ओर शेक्सवियर के निम्मित पात्रों के 
मानयी चरित्र के हन्द्द को पूर्णतया हृद्यंगम कर लेता है तो वह इतिहाखकार 
नहीं, श्रोर न चह सम्पादक ही कहलाएगा । उसे तो केवल सत-समालोचक की 
पदुवी से सन्तुष्ट रहना पड़ेगा । परन्तु साधारणतः हम साहित्य के इतिहासकार 
अथवा संकलनकर्ता पर आरलोचक का भार डाल देते हैं; उससे यह आशा 
करते हैं कि बह हमें कवियों के हृदय तक पहुँचाएगा और साहित्य की आत्मा 
का दर्शन कराएगा | इसमें वह विफल रहता है और हम असन्तुष्ट रहते हैं । 
ओर यद्धि हम सन्तुष्ट हो भी गए तो पथश्रष्ट अ्रवश्य हो जायेंगे । ऐसी परि- 
स्थिति में हम न तो साहित्य के पुजारी हो पाएँगे श्र न साहित्य की ऐति- 
हासिक्र प्रगति का ही ज्ञान प्राप्त कर सकेंगे । 
आलोचना का क्षेत्र ललित साहित्य-समालोचना से सोमित होते हुए 
भी श्रनेक रूप में व्यापक हैं; हस व्यापकता में ही उसका सहत्त्व है, गौरव है। 
साहिस्य-चषेत्र में काव्य तथा गद्य और इनके अन्तर्गत 
आलोचक तथा. नाटक तथा उपन्यासादि वर्गा की महत्ता बहुत काल 
साहित्यकार से चलती आई हे, परन्तु इस सम्बस्ध में सबसे शआाश्वय्य॑- 
फा सम्बन्ध जनक तथा महत्त्वपूर्ण बात यह है कि जब-जब हमने 
काव्य, नाटक श्रथवा उपन्यास के तस्तों को परखने 
तथा समझने का प्रयत्न किया हमने न तो कवि की सहायता ली, न नाटककार 
के पास गये और ने किसी डपन्यासकार का ही सहारा हूँढ़ा, चरन्‌ इसके चिप- 
रोत दम एक दूसरे धर्ग के व्यक्ति के पास गये जिसे हम श्राज्लोयक के नाम से 
चुफारते श्राए ६। आश्चर्य तो दस बात पर दे कि जब हम भविष्य के प्रति 


न्ध्छ 


आलोचना : इतिहास तथा सिद्धान्त रैरे 
उत्सुक होते तथा नक्षत्रों की गति समझना चाहते तो ज्योतिषी की शरण जाते, 
जब क्विसी भवन का निर्माण करना चाहते तो मूर्तिकार तथा वास्तुकार से परामर्श 
लेते और जब सामुद्विक बेढ़ों का निर्माण करते तो यम्त्रकारों की ससा का आयो- 
जन करते, परन्तु जब हम कविता तथा नाटक भर उपन्यास की श्रेष्टता अथवा 
हीनता का निर्णय करना चाहते हैँ तो न तो कवि को पूछते हैं, न नाटककार को 
चुलाते हैं और न उपन्यासकार पर ही विश्वास करके उससे परामर्श लेते हैं, चरन्‌ 
जाते हैं आलोचक के पास, जो स्वतः न तो कवि है, न नाटककार भौर न उसने 
कोई उपन्यास ही लिखे हैं। इस वैपस्य की परम्परा कब से स्थापित हुईं और 
उसकी प्रगति कब और केसे हुई इसका लेखा हम अन्यत्र दे चुके हैं । परन्तु इस 
सम्बन्ध में विचारणीय बात यह है कि जो मान्यता हम थ्राल्लोचकवर्ग को प्रदान 
कर चुके हैं वह श्राज तक वनी हुई हैं भौर हम यह उनका धर्म सममने लगे 
हैँ कि वे हमें साहित्य की श्रात्मा का परिचय दें, उसके तत्वों का विश्लेपण करें 
ओर उसकी श्रेष्टठा श्रथवा हीनता पर अ्रपना निर्णय दें । इसी परम्परा के अनु- 
सार प्राचीन काज़ से लेकर श्राज तक श्रालोचकवर्गं साहित्य-च्षैन्न का श्रेष्ठ तथा 
सान्‍्य निर्णायक रहा है; उनका एक श्रलग बर्ग-सा वन गया है और साहित्य का 
विद्यार्थी साहित्यिक प्रश्नों का हल इसी वर्ग पर छोड़ देता हैं। उसे यह कभी 
ध्यान ही नहीं ग्राता कि आलोचकवर्ग साहित्यकार नहीं; परन्तु वह उनके 
निर्णय से पूर्णतया सन्‍्तुष्ट रहता हैं । 
इस आालोचकवर्ग के प्रति कवियों तथा साहित्यकारों की क्या-क्या भाव- 
नाएँ रहीं और समय-समय पर उनसे क्रिस प्रकार तथा किस स्तर पर वादविवाद 
उठ खड़ा हुश्वा इसका भ्रध्ययन श्रत्यन्त रोचक होगा । जब-जब आलोचकों ने 
अपना निर्णय किसी साहित्यकार की कृति के सम्बन्ध में प्रदान किया तब-तथब 
साहित्यकारों ने या तो उनका निर्णय मानकर अपनी भूल स्वीकार की या अपने 
पक्ष के समर्थन में अपने सिद्धान्तों को और भी स्पष्ट किया या क्रोधवश अपनी 
सर्यादा-रक्षा के लिए आलोचकों की घोर निन्द्रा की और उनसे वादुविधाद 
आरम्भ कर अपने मत का समर्थन किया। सभी देशों के आलोचनात्मक साहित्य 
के इतिहास में उपयुक्त परिस्थितियों के अनेक उदाहरण मिलेंगे 4 अंग्रेज़ी 
साहित्य में, अठारहवीं शती उत्तराद्ध तथा उन्नीसवों के पूर्वार्द् में कुछ ऐसी पत्रि- 
काएँ प्रकाशित होने लगी थीं जिनमें सामयिक साहित्य-समोक्षा होती थी। 
प्राचीन तथा रूढ़िवादी इश्टिकोश के आलोचक राजनीतिक दुलबन्दी में भाग 
लेने के कारण नवीन दृष्टिकोण अपनाने वाले साहित्यकारों तथा कवियों की 
कृतियों की श्राज्ोचना अत्यन्त विपम रूप सें करते, उन पेसइसंग्य-चाण वरसाते 
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और प्रायः कवि फी कृति को भूलकर उसके व्यक्तिस्य पर कछुदि कसते। रोसाथड 
युग" के प्रसिद्धू कवि बड़ सबर्धथ की जब पुक श्रेष्ठ रचना प्रकाशित हुई तो 
आलोचक वर्ग ने उसकी श्राल्नोचना करते हुए कहा-- मिस्टर बह संस, एन संग 
सहियल चीजों से काम नहीं चलेगा !” प्रसिद्ध कयि कीटुस को तो झालोचक 
ने इतनी सार्मिक चोट पहुँचाई कि उनका स्वास्थ्य श्रीर भी बरिगदवा गया 
ओर वे शीघ्र ही काल-कवलित हुएु। एक्र श्र्यन्त फरस्पसापूर्ण सथा श्षप्द कृति 
की आलोचना करते हुए एक पतन्नकार ने उनके व्यक्तित्व पर श्राधान करते हुए 
लिखा--'मिस्टर कीौट्स, . जाइए, जाकर शत्तार की दुकान पर गोलियों बनाइए 
ओर मरहम तेयार कीजिए ।' परन्तु जब हन्हीं श्राक्नोचफों ने कवि बायरन) की 
रचनाशों को दीन प्रमाणित करने का प्रयास क्रिया तो बायरन की प्रसिसा श्र 
भी जागृत हुई ओर उन्होंने एक लम्बी कविता में उनकी खूब खबर लो श्रोर 
ग्रालोचक मेदान छोढ़ भागे। हिन्दी-साहित्य में क्री श्रवध उपाध्याय तथा 
बर्गीय प्रमचनद के विपम श्रालोचनात्मक इन्द्र की कहानी से हिन्द्रों के सभी 
पुराने पाठक परिचित हॉंगे। यूनानी साहित्यकारों की गोष्ठियों में अनेक रच- 
नाथ्रों पर व्यंग्य-बाण बरसाना तो साधारण बात थी, जिनके उदाहरणों की कमी 
नहीं । यूनानी नाटककार साफोक्कलीज, एरिस्टॉफेनोज़ तथा यूरिपाइडीज के नाटकों 
में ऐसे प्रचुर स्थल दें जहाँ एक-दूसरे के आदुर्शो तथा सिद्धान्तों की कहु श्राल्ो- 
चना हुईं है। इसके घिपरीत अनेक साहित्यकार ऐसे भी हुए छँ जिन्होंने श्रालोचकों 
तथा उनकी कल्ला को प्रशंसा की शोर उनके महत्त्व को प्रमाणित करने के लिए 
कुछ उठा न रखा । इस वर्ग के साहित्यकारों ने आलोचकों की विद्वत्ता, ज्ञान 
तथा नेसर्गिक प्रतिभा की प्रशंसा की, उनको देवी अनुभूतियों से प्रेरित समझा 
ओर उन्हें साहित्यकारों तथा कवियों के समकक्ष रखकर उनकी सराहना की । 
आलोचकों तथा साहित्यकारों का यह विपम इन्द्र 
आलोचक तथा. कब से आरम्भ हुआ और उस इन्द्र की प्रगति कब 
साहित्यकार का हन्द्गर और केसे हुईं इस प्रश्न पर हम प्रथम खरड से 
विचार कर लुके हैं, परन्तु यद्द स्पष्ट है कि साहित्यकार 
तथा आलोचक साहित्य-चेत्र में अत्यन्त प्राचीन काल से अपना अलग-श्रलग 
« देखिए---अँग्रेजी साहित्य का इतिहास 
- वही 
«वही 
सरस्वती? के अनेक एृछ्ठों में यह विवाद कई अंकों में समाप्त हो पाया था | 
इस विवाद का शीर्षक.था 'प्रेमचन्द की करतूत? 


ल्‍्प्ण त >> 


6 


आलोचना : इतिहास तथा सिद्धान्त श्र 


वर्ग बनाये हुए है ओर क्रमशः पहले से यह आशा की जाती दै कि वह साहित्य- 
सूजन करेगा और दूसरा अपनी सुरुचि तथा निर्णायिका शक्ति द्वारा उस 
साहित्य का मूल्यांकन करेगा । इस वर्गीकरण के आधार पर साधारणतः यह 
धारणा फैली हुई है कि साहित्यकार तथा आलोचक दो विभिन्न जगत्‌ के 
प्राणी हैं; उनके उद्देश्य तथा आादुर्श भिन्‍न हैं । कदाचित्‌ यह धारणा आआमक 
है, क्योंकि समय-समय पर हमें पुसे कवि मिले हैं जो श्रेप्ठ श्रालोचक रहे और 
ऐसे आलोचकों के भो दर्शन हुए हैँ जो अपने समय के श्रेष्ठ कषि भी थे । 
जहाँ ग्रालोचकों के सम्बन्ध में यह कद्दा गया कि छिद्वान्वेषण उनका आदर्श 
है श्रोर द्वेप तथा ईरप्या में उनकी आत्मा लिपटी रहती है वहाँ यह भी कहा 
गया कि कवि की कृति का सुचारु श्रध्ययन आलोचक ही श्रस्तुत कर सकते 
है । जहाँ यह धारणा व्यापक रूप में प्रसारित रही कि कवि को कवि ही समझ 
सकेगा चहाँ यह भी कहा गया कि श्रेप्ठ आलोचक में श्रेष्ठ कवि की आत्मा 
निहित रहती है। वास्तव में देखा ज्ञाय तो यह सिद्धान्त स्पष्ट हो जायगा कि 
दोनों वर्गों का वेपम्थ तक की कसौटो पर नहीं ठद्दरता । कवियों ने स्घय॑ 
अपनी रचनाओं की थत्यन्त श्रेष्ठ शालोचना लिखी हैं और अनेक श्राल्ोचकों 
ने साहित्यकारों के भिन्न होने के नाते अथवा स्वतः साहित्यकार होने के नादे 
श्रथवा साहित्य-सेवा-म्रत के आदर्श से प्रेरित होकर, इस श्रेष्ठ कोटि की आलो- 
चना प्रस्तुत की है जिसकी समता कठिन है । उन्होंने हमें कवि-हृदय तक 
पहुँचाया, उसका स्पन्दन सुनवाया और भाषा, भाव तथा शैली का विवेचन 
करके साहित्य-त्षेत्र के अनेक रहस्यों को स्पष्ट किया और जीवन के प्रति हमारी 
अनुभूति तीघम्र की । 
इस सम्बन्ध में, जिसका हम संकेत दे चुके हैं, एक 
आलोचना-कफल्ा. ऐसे प्रश्न पर विवाद होता चला आया है जिस पर 
की सृष्टि विद्वान्‌ एकमत नहीं । प्रश्न यद्द है कि साहित्य-न्षेत्र 
में पहले-पहल रूष्टि किसकी हुई--आलोचक की 
अथवा कवि की । यूनानी साहित्य के शभ्रध्ययन से पता चलता है कि अफलात 
ठथा अरस्तू ने पहले-पहल आलोचना-साहित्य की नींव डाली, साहित्य-निर्माण 
के नियमों पर विचार किया, कुछ सिद्धान्त वनाए और उन्हीं के आधार पर 
अन्य साहित्यकारों ने भी अपने कल्पित साहित्य की रूपरेखा निश्चित की । 
परन्तु अफलात्‌ तथा अरस्तू ने जब साहित्य-निर्माण के सिद्धान्तों का प्रति- 
पादुन किया तो उन्होंने उस समय के साहित्य का श्रध्ययन किया, तत्पश्चात्‌ 
उन्हीं साहित्यिक रचनाओं को आधार रूप मानकर सिद्धान्तों को सृष्टि की । 
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फलत: साहित्य द्वी श्राल्नोचयना की जननी हुत्ला। साहियकार ने ही श्ाल्नोचक 
को जन्म दिया औौर यदि साहित्यकार श्रपनी रखनाओों की सध्टि न करता था 
आलोचना फी भी सृष्टि न हो पाती । परन्तु इसके साथ-साथ यह भी विचार- 
णीय है कि यदि आलोचना-शक्ति न होती तो साहित्य-सजन असम्भव्र होता । 
उदाहरण के लिए जब संसार के प्रथम चित्रकार ने पहले-पहल सनुष्प श्रथवा 
पशु-पक्षी का पहुज़ा चित्र बनाया द्वोगा (और चित्र ही भाषा का मत्त रूप है 
तो वह चित्र केवल मलुप्य अथवा पशु-पक्षी के शारोरिक शवयताों का संकेन- 
मात्र होगा । रेखाथों द्वारा निमित मनुष्य जीता-जागता मनुष्य न धोकर मनुष्य 
की शारीरिक आाक्ृति का थ्राभास-मात्र देगा | उसके हाथ-पेर होगे; कान, नाक, 
आँख होगी; गरदन औौर भुजाएँ होंगी परन्तु यह सब-कुद्ध होगा केवल रेखा- 
रूप में और वे केवल जीवित मनुष्य के ऐसे प्रतिरूष होंगे जिनको प्रथम चित्र- 
की कल्पना-शक्ति ने अपनी सहायता से निर्मित किया। घास्तब्रिक मनुष्य तो 
इस चित्र से कहीं दूर होगा, परन्तु उसको देखते ही हम अ्रनायास कह उठेंगे--- 
यह तो मनुष्प है !! अथवा यह पक्षी है।! वस्तुतः आदि चित्रकार ने अपनी 
कब्पना-शक्ति की प्रेरणा श्रथवा सहायता से एक ऐसी रेखापूर्ण आकृति का 
निर्माण किया जो मनुष्य होते हुए मनुष्य न था--बह था केबल करुपनात्मक 
प्रतिरूप । यह करुपनात्मक प्रतिरूप वास्तव में उसकी आलोचना-शक्ति की 
प्रेरणा! मन्नत थ। अपनी अआलोचना-शक्ति से शआादि चित्रकार ने मलुष्य के 
महत्वपूर्ण अवयवों को पद्चचाना, उनकी संख्या तथा ऊँचाई-चोड़ाई निश्चित 
की, आॉख-नाक का समुचित स्थान निश्चित क्रिया, और रेखाओं की सहायता 
से सम्पूर्ण सनुप्प का चित्र निर्मित कर दिया। अथवा आदि कवि वाल्मीकि की 
प्रथम रचना को लीजिए । आदि कचि ने क्रोंच का वध देखा, और ऐसे समय 
जब चह प्रणय-लीला में निमग्न था। उस दृश्य को देखते दी उनके मन सें 
अपार करुणा की बाढ़ आ गई, उन्होंने उस करुण भाव को पहचाना, उसे 
संयत्त किया, उसे छुन्द की परिधि में बाँघा और इस शरालोचनाव्सक कार्य के 
पश्चात्‌ उनकी काज्यघारा प्रवाहित हो चत्ती । उनकी आलोचना-शक्ति ने 
रस-निर्णय किया ओर उनकी करपना-शक्ति ने उस निर्णय को काज्य की करुण 
धारा में प्रवाहित किया । आलोचना ने ही पदले-पहल चित्रकार तथा कवि की 
सहायता की; उसी के निर्णय को अपनाकर करूपना ने अपनी प्रेरक शक्ति से 
साहित्य-शिशु को जन्म दिया। इस दृष्टि से साहित्यकार तो बाद सें जन्मा, 
आल्लोचक पहले अवत्तीर्ण हुआ । उपयुक्त विवाद प्राचीन काल से चला आा 
रदा है और पाठकवर्ग मनोनुकूल, तक के आधार पर, साहित्यकार तथा आलो- 
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चक के सहरय को पहचानता रहा दे । 

इस प्रसंग में सबसे चिचारणीय तथा महत्वपूर्ण प्रश्न तो यह है कि 
आदिचित्रकार की चित्र-कला तथा आदिकवथि की कविता को पहचाना किसने, 
ओर उसका प्रभाव क्रिसने क्रिस प्रकार ग्रहण किया। शादिचित्रकार द्वारा 
निर्मित चित्र को देसकर उसके बहुत से साथियों ने तो उसके प्रथम प्रयात्त 
की हँसी उठाई होगी शोर रेखाशं द्वारा निर्मित मनुष्य को मनुष्य समसने 
से इन्कार कर दिया होगा; कुछ ने उस चित्र के केवल कुछ अंशों को समका 
होगा झौर बाकी को निरर्थक कद डाला होगा, परन्तु दो-चार अवश्य ऐसे होंगे 
जिन्होंने उसे देखते ही उसकी सराहना की होगी; उसको पूर्णतः सममझा होगा 
ओर अन्त में उससे आनन्द भी उठाया होगा। इसी श्रन्तिम वर्ग के प्राणियों 
द्वारा साहित्य को प्रगति होती आई है श्रोर साहित्यकार को प्ोत्साहन मिला 
है। इस वर्ग के व्यक्ति ने चित्रकार द्वारा निर्मित मनुप्य के कल्पनात्मक 
प्रतिरूप को देखते ही उसच्तक्ा श्राशय समझता दोगा, उसके प्रत्येक अंग की 
सराहना की होगी श्रौर उससे आनन्द उठाया होगा । वास्तव में उसके मन 
में वे सब श्श्न उठे होंगे जो चित्रकार के मन में थे; जिन-जिन मानसिक 
क्रियाश्रों द्वारा चित्रकार ने सफल चित्र बनाया उन सब क्रियाश्रों को उसने 
अपने मन में दुहराया होगा । जिस पथ पर चलकर चित्रकार ने चित्र निर्मित 
फ्रिया उसी पथ पर चलकर इस वर्ग के पाठक ने उसका पूर्ण आनन्द ग्रहण 
किया । इसी प्रकार आ्रादिकचि के श्लोक को बहुतेरे तो समझे न होंगे; कुछ 
ने केवल थोड़ि-बहुत वाक्प्रांश समझे हंगे, परन्तु कुछ ऐसे व्यक्ति अवश्य होंगे 
जिन्होंने कवि की समस्त सानसिक क्रिया अपने सानस सें दुहराई होगी, 
करुणा से द्वचित हुए होंगे ओर अपनी आत्सा को कवि की आत्मा सें डुबो- 
कर उसका शआरानन्द अद्दण क्रिया दोगा। प्रथम चित्रकार श्रपनी चित्र-कला 
का पूर्ण परिचय केवल उसी को दे पाया होगा, जिसमें चित्रकार की आत्मा 
निदित रही होगी शोर आदिकवि अपनी कविता का आनन्द केवल उसी 
को दे पाया होगा जिसमें कवि की आत्मा की राँकी प्रस्तुत होगी । जिस प्रकार 
प्रथम चित्रकार तथा कवि में आ्रालोचक की आद्मा प्रकाशित हुईं होगी उसी 
प्रकार प्रथम आलोचक में भी चित्रकार तथा कवि और कलाकार की आत्मा को 
पुकार सुनाई देगी। दोनों ही एक-दूसरे पर आश्रित हैं । जिस प्रकार कत्माकार 
कहपना से प्रेरित होकर अपने स्वप्न-जगत्‌ को मूर्त रूप देता है, अपने अलसु- 
भव-संसार को शब्द-शक्ति से साकार बनाता है, अपनी भावनाओं को अपने 
हृदुय के गद्दर से निकालकर मूर्तिसान भसन्दिर का निर्माण करता हैं, उसी 
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प्रकार आलोचक भी अपने कार्य में संलग्न होता है। हा बह कबि की साहित्य- 
सुजन-प्रणाली को उलट-भर देता है मून-स्वप्न-जगन्‌ से चलकर बह अमृत 
कहपना को परख लेता हैं; साकार अनुभव-संसार में चलकर उनके ओआाकारशान 
उद्गम स्थान तक पहुँच जाता ह और मूत्तिसान मन्दिर के भीनर पेंटकर 
उसकी नींच तक अपनी दृष्टि डाज़ लेता है| ग्रालोचक, कलाकार के फलापुर्गा 
जगत्‌ का अथक यात्री है; दोनों में बेपम्थ नहीं; दोनों का सम्पनस्ध प्स्यो- 
न्याश्नित दे 
आधुनिक काल के ललित-ऋला-सम्बन्धी साहित्य में 
आलोचना-कषेत्र की बहुत विपमता फीछी हुद है ओर पग्राल्ोच्क बर्ग 
कठिनाइयाँ अनेक प्रयोगों द्वारा लक्तित कलाशं के हदव को 
परखने का मद्दत्‌ प्रयत्न ऋर रहे हैं। आ्रलोचकों का 
यह प्रयत्न, दूसरी तथा तीसरी शत्ती-पूर्व ईसा से लेकर आ्राज तक, निरन्तर दोता 
चल्ला जा रहा हैँ जिसके फलस्थरूप नित्य नवीन निग्रमों, सिद्धान्तों तथा 
श्रादर्शों का निर्माण हुआ है. और हो भी रहा हैं। जिस आलोचनात्मक बीज 
को अरस्तू तथा अफलातू ने बोगा था वह रोमीय तथा अंग्रेजी तथा अन्य 
यूरोपीय देशों के साहित्यकारों ने साधना द्वारा अंकुरित किया और जो श्राज 
एक मद्दान्‌ वट-बुक्ष के समान है. जिसकी छाया के नीचे अनेक वादों का प्रचार 
हो रहा है। सभी आरालोचक इसी अ्रनुसन्धान में लगे हें कि ये यह ज्ञान लें 
कि काव्य पढ़ने के उपरान्त जो कुछ भी भावनाएँ ज्ञाम्रत होती हैं अथवा जो 
भी अनुभव होता है उसका मूल्य क्या दे । क्या ये अनुभव हितकर हैं ? यदि 
हैँ तो क्‍यों क्‍या काव्यानुभूति जीवन की अन्य अनुभूतियों से श्रेष्ठ है ? यदि 
है तो क्यों ? हममें ललित कलाशों के प्रति आ्राकपंण क्‍यों उत्पन्न होता हे १ 
हमें अमुक कविता क्यों रुचिकर है ओर दूखरी अरुचिकर क्‍यों है ? हम काव्य 
अथवा चित्र में कौनसे तत्व छूढें ? हस किस प्रकार उनसे पूर्ण लाभ उठा 
सकेंगे ? इत्यादि ऐसे प्रश्न हें जो पाठकवबग शआलोचकों से सदेच पूछुता आया है 
और शआ्रालोचकों ने उसका क्या उत्तर दिया? वे उत्तर कहाँ तक मान्य हैं? क्‍या 
आज्ोचक ही इस प्रश्न के उत्तर देने के अधिकारी हैं ? ये भी ऐसे प्रश्न हैं जो 
अ्राज्नोचक स्वयं अपने से पूछते आए हें । जेसा हम पहले कह सुके हैं सबसे 
अधिक आश्चय की बात तो यह है कि स्वर्ण की शुद्धता को परख के लिए 
हम स्वरणेंकार के पास जाते हूँ; रसायनों के गुण-दोप जानमे के लिए हम 
रसायन-शास्त्रज्ञों की शरण लेते हूं; गृह-निर्माण के विषय की जानकारी के 
लिए यन्त्रवेत्ताओ्ों का सहारा हू ढ़ते हैं और जीच-जन्तुओं के विपय में अलु- 
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सन्‍्धान द्वित जीव-विद्या-विशारदों की सम्समति लेते हैँ, परन्तु काव्य की परख 
के लिए कवि के पास नहीं जाते; उपन्यास को परख के लिए उपन्यास्कार 
का सहारा नहीं हें ढते; एकांकी की श्रंप्ठता की जाँच के लिए नाटककार की 
सम्मति नहीं लेते। ऐसा क्यों ? इसके लिए हम शआ्आालोचकों के पास आते हैं 
मे उनकी सम्मति और सहायता चाहते हैं श्रौर उनका सहयोग प्रत्येक लक्षित- 
कल्ञा को परखने प्रोर समझने में दितकर समझते हं । इस विचित्रता का क्‍या 
कारण है ? साधारणतया हमें कवि से कविता समझनी चाहिए, उपन्यासकार 
से उपन्यास के विपय में जानकारी प्राप्त करनी चाहिए. और चित्रकार के पास: 
उसके चित्र का श्र्थ थ्रौर उसका सौन्दर्य हृद्यंगम करने जाना चाहिए । परन्तु 
ऐसा होता नहीं । हम इन ललित कलाशओों के निर्माताओं के पास न जाकर 
जाते ६ आलोचक के पास | तो क्या इसका यह श्र हैं कि कवि स्वयं अपनी 
रचना की आलोचना नहीं कर सकता ? शोर यदि श्रालोचक कवि की रचना 
की श्रालोचना भली भाँति कर देता है तो क्या वह कवि नहीं कहला सकता ९ 
कथि और श्राल्ोचक का सम्बन्ध क्या दे? क्या कवि को आलोचक होना शाव- 
श्यक है १ क्‍या श्रालोचक में कवि की आरात्मा हैं ? ये भी प्रश्न इतने गस्भीर 
चथा जटिल हैं. कि इनका हल जितना सरल दिखाई देता है उतना है नहीं । 
प्राचीन काल से लेकर उन्नोसर्ची शत्ती के श्रन्तिम चरण तक के ज्गभग कवि 
अथवा कलाकार तथा श्राल्ोचक का घोर विरोध चद्धता रहा है और यहद्द 
धारणा पुष्ट होती रही हैँ कि जब कवि,की काव्य-सुन्दरी उससे बिम्मुख हो गईं 
तो चह ग्रालोचक वचन बेंठढा;, जब कवि का काच्य-स्रोत सूख गया तो उसने 
भ्राज्नोचना-जेत्र में पदार्पण किया; जब वह कवि न रहा त्तो शआत्यलोचक के पद 
पर आसीन हो गया । वीसवीं शती के आरम्भ से यह विरोध बिल्कुल मिट 
गया है; कवि तथा आलालोचक दोनों का संगम हो गया है। अब आल्लोचक 
काब्य-चेत्र का-पुरोहित न द्वोकर कवि के समान ही काव्य-क्षेत्र का यात्री बन 
गया। परन्तु इस प्रश्न का उत्तर ज्यों-ज्यों आलोचना-शेली की व्याख्या तथा 
भ्रालोचका का वर्गीकरण होता जायगा स्वत्तः स्पष्ट होता जायगा । 
आधुनिक ग्रालोचना-शेली की विपमता के सम्बन्ध 
आलोचना-क्षेत्र के. में प्रायः यह देखा जा रहा है कि यद्यपि कवि तथा 
प्रचल्तित शब्द आलोचक का विरोध मिट तो गया और आधुनिक 
काल में दोनों ही का अन्योन्याश्रित सम्बन्ध भी 
स्थापित हो गया परन्तु श्रालोचकों ने दूसरी कठिनाई प्रस्तुत कर दी है । प्रायः 
आलीोचकों की आलोचना रीति-काल के कवियों के समान हो गई हैं। नख- 


'> 
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शिख-चर्णन में रीति-काज्त के भारतीय कि शिन सिशेषणों सथा जिस समास- 
युक्त शब्दावली का प्रयोग करते आएं | सद्दी भाषा तथा यही शब्दायली 
प्रायः श्राधुनिक श्रालोचना-द्ेत्र में अ्छ्रशः प्रयुक्त होने लगी ह। यह भाषा 
तथा शब्दायली ऐसी है जिसके सद्दी शर्थ ने तो श्राज्षोधक दी साझगे डर 
ओर न उप्तका स्पष्ट प्र्थ पराठक्रर्ग ही दृद्ययस कर पाता है । सास्यय में 
हन शब्दों का प्र्थ भी ऐसा उल्तका हुआ होता 5 प्र ठनझा प्रयोग भी 
इतना पर्थद्वीन होता है कि उसके द्वारा कोई भाव रपष्ट नहीं होता । छदादरश 
के लिए 'सुन्दर,, 'म्दुल', 'सुकुमार', उन्नत शब्द ऐसे है जी विषय शगया 
शेली के गुग व्यक्त करने के लिए समालोचना-जत्र में निस्य-प्रति प्रयुक्त होते 
हैं। इन शब्दों के वास्तविक शर्थ क्या दें? क्‍्याये शब्द सास्तव में विषय 
अथवा शेली के गुण हं॥ इन प्रश्नों का उत्तर भी आलोचना फ्रा 
आकार-प्रकार समझने के लिए फलप्रद होगा। पश्मुक्त कविता सुन्दर! ६, 
उसकी भावना 'रुदुल्लन! तथा 'सुकुमार! है, परन्तु प्रभाव “भव्य तथा झोली 
'उदम्मतः है; इसका ठीक-ठीक अर्थ मनोपिज्ञानी अथवा दर्शनज्ञ दी स्पष्ट कर 
सकेंगे । सुन्दर! तथा 'झदुल', 'सुकुमार' तथा 'उन्‍नत'--ये शब्द कदाथिस 
कला के विशेषण नहीं, हाँ यह कहा जा सकता दै कि जब कलानुभूति होती 
है तो इन शब्दों में श्रन्तहिंत जो-जो भावनाएँ हैँ प्रकाश पाने लगती हैं । इस 
तथ्य का विवेचन भी हमें आगे करना होगा, क्योंकि थिना इन शब्दों की जटि- 
लता समझे आलोचनास्मक सिद्धान्तों की समझने में कठिनाई होगो । काब्य 
क्षेत्न में ही क्यों चित्र-कला तथा मुत्तिकला के ज्षेत्र में भी जिन चिशेषणों का प्रयोग 
हम श्राँखें सूदुकर करते हैं, उन्हें हम इन कलाओं का गुण-मात्र ही समझते 
हैं। बित्र में रंगों का सुन्दर सामंजस्य” है, सूर्ति में जागृत भावना मूर्ततः 
हो गई है; इसका सीधा-सादा मनोवैज्ञानिक अर्थ त्तो यह होना चाहिए कि 
श्रसुक चित्र अथवा मूरति हमारे हृदय में ऐसी अनुभूति जाम्रत करती है जिसे 
हम इन शब्दों द्वारा व्यक्त करने का विफल तथा दूपित प्रयास करते हैं। सत्‌- 
समालोचना, हसारे अजुभूति-ज्षेत्र की मीमांसा है। शोर यह सीमांसा फलपद 
तभी दोगी जब हम आजकल के श्रनेक प्रयुक्त शब्दों का समुचित विवेचन 
तथा विश्लेषण स्पष्ट रूप में कर ले । 
भाषा-प्रयोग की कठिनाई के साथ-साथ दूसरी कठि- 
दृष्टिकोण की. नाई दृष्टिकोण की है। काव्य की परख करते ससय 
कठिनाई कभी ठो हसारी दृष्टि कल्लाकार के शब्द-प्रयोग पर 
ज़्स जाती है, कभी अलंकार पर, कभी छुन्द पर, 
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कभी-कभी ससास-विशेष पर झोर हम साछुवाद कह उठते हैं। और यदि 
उसके अनेक प्रयोग हमें रुचिकर न हुए तो उन्हीं पर अपनी दृष्टि जमाकर हम 
उसकी भत्सेना झ्रारम्भ कर चलते हँ। हम स्थज्ञ-विशेष श्रथवा खण्ढ-विशेष 
को परसकर सम्पूर्ण कविता की श्रालोचना करना चाहते हैं श्रीर हमारी दशा 
घन्‍्त मे वही होती है जो सात नेन्नथिहोन पुरुषों की हुई, जो हाथी का वर्णन 
कर रहे धे--एुक ने उसको सू ड छूकर उसे अजगर-समान कहा; दूसरे ने उसके 
पेर छुक्र उसे बृत्ष-सप्तान वतलाया; त्तोसरे ने उसकी पीठ पर हाथ फेरकर 
उसे चारस मंदान कहा शोर चोंगे ने कान छूकर हाथो को पंखे की प्रतिमृ्ति 
प्रमाणित क्रिया । हाथी उनके अलुभव से दूर रहा; हम काव्य की आत्मा से 
दूर रददे । 

. आलोचना-सेन्र में दश्टिकोण के श्रतिरिक्त कुछ श्रन्य कारणों द्वारा भी 
वैपम्य फैला हुआ दे । इनमें सबसे प्रमुख कारण दे हमारी व्यक्तिगत मान- 
सिक जटिलता । जब कभी हम थ्रालोचना लिखते हैँ तो कभी हम कलाकार 
के उन साथनों की प्रशंसा करना थ्रारम्भ कर देते ह जिसके द्वारा उसने शअ्रभो्ट- 
सिद्धि की; और उसी को थ्रालोचना भी समझ बेठते दूँ | परन्तु सच तो यह है 
कि जब कभी हम किसी कला-विशेष द्वारा व्यक्त श्रजुभव को समभने में प्रयत्न 
शील होने; उसका मूल्यांकन आरम्भ करेंगे तभी ग्रालोचना का घृहत्‌ रूप 
साकार होने लगेगा। कला में प्रयुक्त साधनों की वही महत्ता है जो ग्ृह-निर्माण 
में ईंट, चूने, गारे तथा मिस्त्री की है; परन्तु जो भो श्नुभव-विशेष हमें होंगे 
ओभौर जिनका सूत्य हम पूर्णतया सममेंगे वही आलोचना की आत्मा होगी। 
जौ-जो बातें हम साधनों के विपय में कहते दें वह ग्रालोचना नहीं; आलोचना 
की माकी तो हमें तभी दिखाई देंगी जब हम उसके द्वारा जगाये हुए अनुभवों 
को परखें, उसके मूल्य को समर्के और उसे हृदयंगस करें। इस विपय की 
मीमांसा हम थागे चल्लकर विस्तारपूर्क करेंगे । संक्षेप में यह कहा जा सकता 
है कि भाषा के अस्पष्ट तथा अनर्थक प्रयोग और दूपित दृष्टिकोण तथा साधन 
ओर साध्य को परखने की कठिनाई ही समस्त आलोचना-छेन्न में वेपम्य 
फैलाए दे । 

अब कलाकार को लीजिए । वास्तव में कलाकार के 

कलाकार का लक्ष्य. लिए यद्द श्रावश्यक हैं कि वह यह मल्ली भाँति समझ 
ले कि उसकी कला तभी सफलीभूत द्वोगी जब वह 

अपना सन्देश पाठकों तक पहुँचा दे। प्रायः यह देखा जाता है किज्ञोभी 
अनुभव हम करते हैं उसे व्यक्त करना चाहते हैं। यह हमारा सहज स्वभाव है 


न्श्ए 


9२ पा! ले)यना ? 2पिार तथा सि. य 


ओऔर हम हस स्थभाव के दास ४ें। हस शिनमा भी सादे खधन चपनुनयों की 
कृपण की तरह छिपाकर नहीं रण सका; हमें डर्स्टे ब्यगासरता पठमा। ही, 
यह बात दूसरी है. कि थे अनुभव कभी भाषा के सान्यस सेर्यस, हों चअयषा 
अर संगिमा या हमार शारीरिक हाबगयों द्वारा प्रकाश पराएँ। इतच्छ होने की 
चेष्टा वे श्रवश्य करेंगे श्रीर होंगे भी। हस प्रयुज्षि का कारश यह है हि हम 
सभी सामाजिक प्राणी हैं; हमारा सम्पर्क एकनदुसरे से सदा रहसा है । साई 
नहों, अपनी शेशवाघस्था से ही कुछ 'प्रादि एवं शपू्य संग्वारों हारा एस दपने 
अनुभव व्यक्त करना सीख लेते हैं। शिशु का हास सभा उसका रोदम कौर 
उसके प्रनेक्र कार्य इसी प्रवृत्ति के मूल परिधायक हैं। हमारे सम्सिष्ध को दना- 
बट भी कुछ ऐसी है कि थिना अनुभवों फो महण फिये शथयता उन्हीं उ्यक्त किस 
उसे चेन नहीं । या यो कद्दिणु कि झ्भिष्यक्ति की ह्छा और छाखमसा ने ही 
चीरे-चीरे लाखों वर्षा के गनन्तर हमांर मस्तिष्क की चही रूप-रगा दना दी 
है जिसका वरदान हमें शआ्राज प्राप्त है। एस चज्ञानिक तथा मनोयेल्लानिज् सत्य 
को स्पष्टठया समसने के लिए हमें कुछ ऐसे उदाहरण लेने परेंगे शिनझी घर्चा 
उन्नीसवीं शती के कुछ महान घिज्नानवेत्ताओं ने की है। जीव-शास्त्र का गद् 
एक अटल नियम हु कि जीव परिस्थिति के अनुकूल अपनी रूप-रेग्या बनाता 
है, अपनी प्रवृत्ति को जन्म देता है ओर पोपित करता है और प्रकृति के मल - 
नियम (चद्दी जीव प्रगति कर सकेगा जिसमें संघर्ष को शक्ति होगी तथा 
विरोधी शक्तियों को पराजित करके अपनी सत्ता स्थावित करने की क्षमता होगी) 
की रक्षा करता है। ऊँट को अपना मुँह तथा दोंत ऐसा बनाना पड़ा जिससे 
चह बबूल के काँटों को चबा सके; उसे अपने पेरों में ऐसी शिल्‍ली का निर्माण 
करना पड़ा जिस पर अग्नि-सलमान तप्त बालुका का प्रभाव किंचित्‌ मात्र भी न 
पड़े; हाथी को अपनी सूड को अत्यन्त शक्तिपूर्ण बनाना पड़ा; तोत्ते को हरे रंग 
के परों की ध्यवस्था बनानी पड़ी और अफ्रीका के जंगली चित्तकबरे घोड़ों को 
ऊँची-ऊँची शाखों पर लगी हुईं पत्तियों को खाने के लिए. अपनी गरदन को 
वर्षों की तपस्या के बाद लम्बा करना पड़ा। इसी चेज्ञानिक सिद्धान्त के 
आधार पर हमारे सस्तिप्क को सी लाखों वर्षो की तपस्या के उपरान्त अपने 
में ऐसी शक्ति की प्रतिष्ठापना करनी पड़ी कि वह जटिल-से-जटिल अचुभव 
कर सकता और उसे ज्यक्त करने की ज्ञसता भाप कर सकता। अभिव्यक्ति की 
आकांज्ा ने ही मानव-मस्तिष्क की आधुनिक रूप-रेखा निर्मित की है । इसके 
साथ-साथ हमारे सहज अनुभवों की सी रूप-रेखा बदलती गई । जब हम कोई 
अनुभव प्राप्त करते हं तो उसे उ्यक्त करना हमारा लच्य हो जाता हे 


ब्लड 


हे 
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अभिष्यक्ति के योग्य हमारे श्रनुभव को भी बनना पढ़ता देँ । उसे भी अपनी 
रूप-रेखा बनानी-विगाइनी पढ़ती है । हमारा सस्तिप्क तथा हमारा अनुभव 
दोनों आपस में अ्रपना-अपना स्थान निश्चित कर लेते है। हमारा मस्तिष्क, 
अनुभर्यों को प्रभिव्यक्ति के सकरे मार्ग में सहज रूप में जाने पर विवश ऋरके 
उसकी रूप-रेखा परिवर्तित भी कर देता है और मस्तिप्क को भी, अनुभवों को 
ग्रहण कर, उन्हें प्रभिव्यंजना योग्य बनाने का उत्तरदायित्व झड़ना पढ़ता हैं। 
बह रही वैज्ञानिक सिद्धान्त की यात | इसी के आधार पर हमें यह सानना 
पढ़ेगा कि प्रभिव्यक्ति की थ्राकांज्षा हममें जन्मजात है. और हमारे मस्तिष्क 
को इसो अभिव्यक्ति में सहायक होने योग्य यरनना पढ़ता है और हमारे श्रनु- 
भयों को भी श्रपनी रूपरेखा समयानुसार परिवर्तित करनी पढ़ती है। जब 
यह सिद्धान्त हमारे देनिक जीचन में प्रमाणित है तो कल्ा-्चषेन्न में तो इसका 
भद्दत्य अवर्णनीय है। कला की सफलता सफल अ्रभिव्यक्ति में ही है और 
कल्लाकार की महत्ता इसी लच्य को सम्मुख रखकर ही समझी जा सकेगी । 
सुक कला मूक मनुष्य के समान हो व्यर्थ होगी; अ्रभिव्यक्ति उप्तका प्राण है। 

इतना होते हुए भी यदि हम कल्लाकार से यह पूछें कि क्या उसका 
लच्य अपनी भावनाओं तथा श्रज्ञभवों को दूसरे तक पहुँचाना है तो उसे इस 
प्रश्न पर आ्रश्चय होगा । कदाचित्‌ वह कह भो बेंठे कि कदापि नहीं। बह 
यह भी कह सकता हैं कि वह इस लच्य से अ्रनभिन्न हैं। उसका उत्तर 
सम्भवतः यह भी हो सकता है कि उसका लच्य केवल सौन्दर्य की सृष्टि है 
अ्रथवा वह स्वान्तः सुखाय द्वी कला का निर्माण करता रहता है। और यह 
उत्तर एक भ्रकार से #प्ड कला-निर्माण के लिए. द्वितकर भी होगा, क्योंकि 
यदि वह सदा यह स्मरण रखेगा कि उसका ल्चय अपने पाठकों को प्रभावित 
करना दे अ्रथवा अपने अजुभवों को श्रेष्ठातिश्रेप्ठ रूप में पाठकों तक पहुँचाना 
है तो उसकी कला को क्षति पहुँचेगी और वह श्रेष्ठ कलाकार भी नहीं कहना 
पाएगा । चास्तव में कलाकार अ्रस्प्ट रूप सें इस लच्य को छिपाएु रखता 
है। वह स्पष्टठया कभी नहीं सममकता कि उसके सम्मुख पाठकवर्ग है और 
उसे अपना सन्देश उन तक पहुँचाना है । वह अपने श्रज्ञभवों को सम्लुचित 
रूप में व्यक्त करने, मनोजुकूल रूप में संवारने तथा उनकी पूर्णरूपेण असि- 
ब्यंजना में हृतना संलग्न रहता दे कि उसे किसी दूसरी बात का ध्यान ही नहीं 
आता; ध्यान केवल यही रहता है कि क्विस प्रकार उसका अनुभव सुन्दरतस 
रूप में प्रस्तुत हो । पाठकवर्ग का ध्यान केचल उसके मनस्तल में अन्तर्दधित 
रहता है । और जैसा हम कह छुके हैं उसके लिए यह फलभद भी है। यदि 
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छसका ध्यान बरैंट गया और उसने '"यप्े सरगुरा एक चोर छला थो गर्वादा- 
रदा तथा दूसरी और पराठकरर्स को उयस्थिति की कझपता चधारस्भ हद ने 
उसकी कला का सौन्दर्य ही नहीं कम होगा प्रस्युत यह श्द भी ने ही पाएगी । 
इस हुहरे उत्तरदायित्व को रप्ठतः ध्यान में सगे से यद दोनो वो हानि पढ़ें 
चाएगा। परन्तु इसका प्रसाण क्या है कि पराठक्वर्ग को ध्यान उसो ममस्तख 
में अन्तहिंत है ? इसका प्रमाण होने के पहले हगे यह जिार करना पं गा 
कि श्राखिर कलाकार अपने अनुभवों को सौष्ठमपूर्ग, गोस्ियपृर्सो एवं यथार्थ 
रूप में व्यक्त करने की चेष्टा ही क्‍यों करता 8। डसे सतत यद़ ध्यान क्‍यों 
यना रहता है कि उसके अनुभव कहीं हस प्रकार ने ब्यक्त की सास हि ये भुझडे 
दिखाई दें; घह इस प्रकार न प्रकाश पा जायें कि इनका ससर गिरा हुया को; 
वे इस प्रकार न प्रदर्शित हो जायें कि उनका सीन्द्र्य कम हो शाय। अपनी 
मानसिक अथवा कार्पनिक अलचुभूतियों को बह गौरबित तथा सुन्दरतम रूप 
में भ्रकाशित ही क्‍यों करना चाहता है ? स्पष्ट है कि वह किसी तक उन झनु- 
भर्ों को पहुँचाना चाहता है। कल्ला की सृष्टि स्थान्तः्सुखाय करते हुए भी 
उसकी साधना यह प्रमाणित करती है कि उसके मनस्तल में फ्रिप्ती का ध्यान 
अचश्य है। चाद्दे धह इस तथ्य को कितना दी छिपाए--भौर उसका हसे 
छिपाना ही कला के श्रेष्ठ स्तर को छू लेना एँ--उसके मनस्तल में हुसका ध्यान 
रहता श्रवश्य है। दूसरे हमें यह भी स्पष्टतः तथा सिद्धान्त रूप में समझ लेना 
चाहिए कि जिस रतर का तथा जितना ही प्रसंगोचित कलाकार का अनुभव 
होगा उसी स्तर का तथा उसी प्रस्गोचित अनुभव का आविर्भाव पाट्यवर्ग 
के हृदय में भी होगा । दोनों में मानसिक साम्य शझभीष्ट है । हस तथ्य को उदा- 
हरण रूप में ससभने में कठिनाई न होगी । कलाकार श्रथवा ऋषि ने सान्ध्य- 
सूर्य को पश्चिम के रक्ताभ आकाश में इबते देखा। उसे देखते हो उसे 
कुछ अनुभव होने आरम्भ हुए और जब तक अस्ताचलगासी सूर्य पूर्ण रूप से 
डूबकर सन्ध्या के घूंघट के पीछे विलोन न हो गया तब तक कवि के अनु- 
भवों की श्य्छुला बेंधी रही | उसके हूबते ही उसके अज्ुभवों की शज््ला द््टी 
कवि ने अब अपने अनुभवों की अभिव्यक्ति करनी चाही । उसके प्रधान अलु- 
भच से ज्गे-लिपटे अनेक सहकारी अथवा गौण अनुभव भी प्रकाश पाने के 
लिए छुटपटाने लगे। उसे यह आभास हुआ कि कदाचित्‌ सान्ध्य-सूर्य, 
आकाशरूपी नवेली का सौभाग्य-सिंदूर होगा; अथवा चह प्रकाश रूपी देवता 
की हत्या करता हुआ रक्त-रंजित दुनव का चिन्न है; अथवा चह मानव के 
जीवनावसान का प्रतिविस्ब-सान्न है। इन सूल्त अनुभवों के साथ-साथ अन्य 


अ्क हू. 
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सहकारी तथा गौण अजुभव भी रह सकते हैं जो हमारी स्मरण-शक्ति पग-पग 
पर प्रस्तावित करती रहती है। ( ये मूल अनुभव कल्ञाकार की रुचि इत्यादि 
पर निर्भर रहेंगे। ) ओर जब कवि ने यथार्थ, प्रसंगोचित तथा अपनी सुसंसक्ृत 
सुरुचि की कसौटी पर उन अनुभवों को परख-परखकर एकत्र कर लिया, तत्प- 
श्वात्‌ अभिव्यंजना पर तत्पर हुआ | और जो भी अनुभव-विशेष उसने व्यक्त 
किये उसी प्रकार के अनुभव यदि पाठकचर्ग में भी आविभू त हुए तो कला- 
कार सफल है। यद्दि वह अपने प्रधान, प्रसंगोचित तथा यथार्थ अनुभवों की 
प्रतिलिपि पाठकों के मानस के सम्मुख न फैला सका तो उसकी कला दूषित 
ही द्वोगी ! 
कला का महत्त्व पूर्णतया हृद्यंगम करने में अनेक 
कला का महत्त्व. कठिनाइयाँ हैं परन्तु सबसे बढ़ी कठिनाई है भाषा 
की | मनुष्य हारा निर्मित भापा उसकी सबसे बढ़ी 
शत्र है । इसी ने कला तथा कला के पारखियों के बीच एक गहरी खाई खोद 
दी है जो हमें उलके पास पहुँचकर उसे सममने में कठिनाइयाँ प्रस्तुत किया 
करती है । इसी ने कला द्वारा प्रस्तुत आन+द को समझने तथा उसके द्वारा 
आनन्द उठाने में भी श्रद्चनें डाली हैं, परन्तु फिर भी हमें कला के महत्त्व को 
सममने तथा उसके द्वारा अस्तावित आनन्द का उपभोग करने का प्रयत्न 
करना ही पड़ेगा । ४ 
जीवन में जो कुछ भी हम मूल्यवान्‌ , उपयोगी तथा फलग्रद सममते 
आए हैं, उसी को कला सुरक्षित करती आई है--वह हमारे विशाल तथा 
आनन्दप्रद॒ श्रज्भुभवों का अक्षय कोप दै | वह ऐसे व्यक्तियों के मानस में जन्म 
लेती हैजो अनेक रूप में असाधारण होते हैं; उनमें अनुभव की तीव्रतम 
शक्ति रहती है; उनमें जटिल-ले-जटिल तथा विरोधो-ले-विरोधी अनुभवों को 
समन्वित करने की अपूर्य ज्मता रहती है; उसमें जीवन के संकी खं-से-संकीर्ण 
मार्ग को प्रशस्त करके उसे विशाल बनाने की श्राकांचा रहतो है। कला के बीज- 
रूप, ये अनुभव जब जन्म लेते हैं और प्रकाश पाते हैं तब वे समाज और 
व्यक्ति, दोनों के लिए मूल्यवान्‌ हो जाते हैं। इन्हीं कलाओं के कोप में हम 
अपने अमुल्य-से अ्मुल्य अनुभवों की निधि सुरक्षित करते हैं । हमारे जीवन के 
कुछ अनुभव तो ऐसे सरल होते हैं जो शीघ्र द्वी तथा बिना किसी महत्‌ प्रयत्न * 
के प्रकाशित हो जाते हैं, मगर कुछ ऐसे जटिल तथा गूढ़ भी होंगे जो बिना 
कला के माध्यम के न तो प्रकाश ही पा सकते हैं और न सूल्यवान्‌ ही हो 
सकेंगे । उदाहरण के लिए जब हम अपने से बढ़ों का अभिवादन करते हैं 
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संसार का विश्लेषण करती ४ तो इस उसे दास्यस्त घाव से कदुण खगते है । 
आतिशी शीश पर यूर्य-किरग वदते की याग-सी निकलने छगती 2. ठसी प्रहार 
हमारे ददय की छिपी हुई श्राश याह्य ठप्का्गों द्वार प्रशानलदित हो. उंडतों है । 
इस सिद्धान्त के समर्थन में अनेक पुस्तकों के मास मिनाए सा खडते ॥। 


रे 


शालोघकवर्ग को साथागानया हंस पतार की झोइ- 
लोकप्रिय रचनाओं प्रिय रचनाशों के ध्रति सत्य दा पटगा । है। सना 
को आलाचना हंचे शबच्छी हो; यह भी हो खफता हे हि से हीन 
; कोटि की हों. वीर यह भो हो सफसा 5 हिये दस 
दोनों सें से एक भी न हां । कभी-कमी ऐसा होता $| हि छिसी लेरक को कति 
ज्यों हो प्रकाशित हुई उम्तको प्रशंसा में जमीन प्रासमान के युल्तावे मिल्ताए 
जाने लगे; परन्तु थोड़े ही दिनों के पश्चान, अगया लेगक की सतयु के याद, 
ईं उस कृति की चर्चा भी नहीं करता। प्रशंसा की बाद के पश्याव इनकी 
अ्वहेलना श्रारस्भ होने लगती है और एक दिन ऐसा भी शाता है जद कोई 
उस कृति का नाम तक नहीं जानता । इस पक्रार के ग्रस्थायों प्रशंसा पाने वाले 
लेखकों के प्रति जनता का क्रोध श्रौर भी श्रधिक रहता दै। थे सोचते है कि उच्त 
लेखक ने कुछ काल तक हम लोगों को श्रम में ठाल रखा था झौर ध्य जब 
अम-जाल दूर हो गया है तो उसका बदला लेना चाहिए। प्रायः ऐसा नी 
होता हैँ कि लेखक को अ्रपनी युवावस्था में तो लोकप्रियता न प्राप्त हुईं परन्सु 
धीरे-धीरे, ज्या-ज्यां समय व्यतीत होता गया, उसकी ख्याति दिन-दनो रात- 
चौगुनी बढ़ती गई | इस कथन से यह निष्कर्प निकाला जा सकता है कि साहि- 
त्यिक ख्याति या तो विधि के विधान पर निर्भर है श्रथवा यह भी लष्मी के 
समान चंचला है । इस रहस्थ का उद्घाटन असस्भव दी जान पढ़ता दे । कदा- 
चित्‌ इसका रहस्य वही हो, जिसकी ओर हस अभी-अभी संकेत कर आए दं। 
लेखक ने ससाज की कोई ऐसी दुखती हुई रण पकड़ ली हैँ अथवा हसारे सानस 
के गुप्त स्तरों सें से उसने कोई ऐसा तत्व निकालकर सामने ला रखा है कि 
हमें उससे कुछ काल के लिए सनन्‍्तोप मिलने लगता है और बह रचना लोक- 
प्रिय हो जाती है। 
इस दृष्टि से आलोचक का कार्य और भी कठिन प्रतीत होगा। पझौर 
जब हम उससे यह भी आशा नहीं कर सकते कि बह हमें कोई बनी-बनाई 
नियमावली दे देगा तो उसका कार्य ओर भी दुप्कर जान पड़ेगा । पाठ्कवर्ग 
के रुचि-बंच्ित्य तथा उसकी विपमता की ओर हम संकेत कर चुके हैं; चेसी 
ही विभिन्‍नता आल्ोचकों की रुचि सें भी रहा करती है। इतना होते हुए भी 


छह पिया : मिए से तथा सियाम्त 


तब हम चुराने आश्ोयराों थी सुलझा को समम्यर, चपपन साककल्नसुमत के 
इह्ापार घर सादिय वा सुझयोव मे ्यास्म्म शरेंगे सो पदादिंग उन भूज्ों को 
गुदइगाने ए। सरभागना ने रह शायगों। जप भी किधी फूृसि का सूसपांकन 
आाखोपर को बानां परदे तो उसे मृद्द प्रश्न सपने से दी पूदुने खाहिएँ भर 
काश भी उस मिले उसे शी झपनी जालोचना था छाधार सागना चाहिए । 
था यह क ति सम्तोपप्द है? बया यह शीशंता तथा सरक्षता से ।दयंगम की 
जाती है  रया इएरक प्रप्ययन में हमें एए)-घोटी का पह्तीना एफ करना पद्सा 
९ धथा था शनि सुन्दर गहीं हें पया यह पृरिसग भावनाएँ प्रभारित फरती 
३ यदि पैसा ८ मो बया उसमें शत है; दरार पैंगा है ? पया हुस उसे पढ़ते 
| एड।एक उ्तेतित शो उदते है १ शा हमे यह प्रणित प्रतीत दोगो ४ १ 
यदि पैसा ४ तो एप? रद यद नपीन हूति मुछू सन्देश प्रस्तुत परती है ? 
पदि हु, सो पह सम्देश पा ६२ उपर सुझ्य रया है ? फ्यायद; कृति 
मीढिन ६? पर तो फयो २ एसमें सौक्षिक सेश फोन-कन हैं १ एया एसे 
इस प्रसाशपूर्यछ सौछिवः था सगेंगे ? घय हन प्रश्नों या समुचित उत्तर 
आारोपक हैं द गियाल तो टसवा यह प्रयास दोना घाहिए हि: यद्द हन्‍्हीं उत्तरों 
६. घक्ष पर अपनी अमुभू्ति में पाठफयर्ग को सामोदार यमाए । 
साहिश्य-ऐश्च में सशसर ऐसा हुल्या ह कि यय फोई 
नझए कृतियों की. झूति प्रशाशित हुईं सो उसे किसी ने समझा हो ना 
बालानन घोर पदि समझा भी तो टसका प्रपिकांश यों ही 
रद्द गया। अनेक श्रेष्ठ ग्ाज़ोचक, श्यगेक ऐसी नयोन 
एतियों की समझने से प्यसमर्थ रहे यो भपिष्य में अध्यधियः अस्यात हुईं । 
झपिफतर सो ब्रापुनिक लेसक ऐसे हुए हैं शो अपनी दुरद शेली तथा दुर्याधि 
भापा द्वारा ही पराठ्कयर्ग को प्रमापित बरना चाहे हैं, निस्के फलस्थरूप 
पाठकूर्ग उनसे दूर शोता था रहा है। दुसका ताएपये यह दो सकता है फि 
खेगारपर्ग जानन्‍यूझफर प्राठफां के सम्मुख एक दीवार रही कर देते हैं; और 
फल हसीलिए फि उन्हें फोई तथ्य की यात नहीं कइनी है, यरन्‌ पॉंडिस्य 
का पैश यमाना-माम्र ध्येय है । यह भी हो सकता है कि यद्द पाठकों की भ्रम में 
छालकर यह प्रमाणित करना चाह रहे हो कि उनकी प्रशंसा की जाय । नो भो 
कूति पाठकों की समझ के खाहर हो उसझी प्रशंसा शपसर होने भी लग जातो 
ह। अंग्रेगी तथा हिन्दी-काप्य-छेन्र में श्राजकल्न यह प्रवृत्ति श्रक्सर देखने में 
आ रही ई । 
प्रायः दुरूदता कुछ विशेष फारणों द्वारा प्रस्तुत होगी--फज्पना की 


कक इक सच 
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उड़ान, ,पिचारों का संग्रेष रुप, श्राप्रचश्तित भाषा सथा विषम ्यमिश्यक्ति, । 
असाधारण उपभा तथा उपसेय, धसंय् थिघार-थाता एस ससीन शझदन्‍्त्रधांतों 
द्वारा भी दुस्छता प्रस्तुत हुए 8। परन्तु यह हसझसा कीह न यात ना । 
सभी देशों के साहित्यकारों के साभ शिनाए ज्ञा सकते £ शिनही केबिताएँ 
प्रत्यन्त कठिन रही श्रौर श्ाज् तक सु्यंधि है । असर ऐसा की हुशा है. कि 
विचार-गास्मार्य द्वारा भी कृति दुस्ह हो गई ४ और बिना लेगाह़ को 
दीका-टिप्पणी के हाथ नहीं लगती । साथारगानया सह भी देगाने में झाता ४ 
कि लेखक कुछ कहना ही नहीं चाहता झोर हस उसके अर्थ की खाशा लगाएं 
छागाएु थक जाते हैं शथवा बह जानन्यूभाकर हमें रहस्यपर्ग उससे में रखना 
चाहता है । कभी-कभी ऐसा भी होता है कि कक्ताकार तर्क के बन्घन से ऊय 
उठता है थ्रोर उसकी सब शख्यशुलाशों को तोदता हुआ एक सीन सके का 
निर्माण करके तथा उसका सहारा लेकर सोलिक साहित्य की रचना करने छाोग 
जाता दै। कभी-कभी कुछ व्यक्तिगत रहस्यों की और संफेत देने के फल्तस्वरूप 
भी कृति दुर्बोध हो जाती है । 

साधारणतया जैसा हम श्रभी-थ्रमी कद चु 
नियमों के पुनरुत्थान साहित्यिक ग्रालोचना की जहाँ कहीं भी चर्चा होती 

की सम्भावना है वहाँ श्रालोचना के नियमों तथा सिद्धास्तों की ओर 

संकेत करना श्रनिवार्य-सा समझा जाता है| ऐत्ति- 
हासिक खण्ड में हम देख चुके हूं प्राचीन तथा मध्य युग के आलोचक्र भी 
नियमों तथा सिद्धान्तों की मर्यादा के निर्वाह में संज़्ग्न रहे और वही कुछ 
आधुनिक आालोचक भी करना चाहते हूं। परन्तु उनका दृष्टिकोण बदला हुआ 
है ओर शब्दावली दूसरी है । वे भी कुछ ऐसी रीति-नीत्ति की खोज में रहते 
हैँ जिसकी सहायता से श्रालोचना लिखने का कार्य सहज हो जाय | जेसा कि 
हम पिछले खण्ड में देख चुके हैं, उन्नीसवीं शती उत्तराद से आलोचना-चोन्न 
नियमों तथा सिद्धान्तों के बन्धन से सुक्त होने लगा था । अठारहवीं शत्ती की 
नियमानुगत आलोचना-प्रणाजी कलाकारों के लिए सन्तोपप्रद न थी; उन्होंने 
ही उनके कठिन सिद्धान्तों की मर्यादा! संग करनी आरम्भ की और एक ऐसा 
युग आ गया कि हर ओर नियसों की अवहेलना आरम्भ हो गई और रोमांचक 
काल की कृतियों प्रायः सभी प्राचीन लियसों का विरोध करती रहीं । स्राहित्य_. 
बन्धनमुक्त था; जीवन भी वन्धनहीन था। प्रकृति के विशाल प्रांगण में 
साहित्यकार मनसाने रूप में विचरण कर मसनोनुकूल सादित्य-पुष्प खुनता और 
उसका पराग विखराता | परन्तु उन्नीसवीं शरत्तो के समाप्त होते ही समय ने 


न्द्व 
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फिर एक यार पलटा खाया । जिस विचार-स्वातन्त्य, कल्पना-स्वातन्त्रय, तथा 
शैली-स्वातन्य्य द्वारा अनेफ विशिष्ट कविताओं, नाटकों तथा गौरव-गोतों का 
जन्म हुआ उसके प्रति लोगों की श्रद्धा घटने लगी। बन्धनमुक्त साहित्यकार 
अपनी स्वातन्न्य-लिप्सा से ऊब उठा; बनन्‍्धनहीन जीवन फिर बन्धनों की अटूट 
शड्जूला में बैंधने को तरसने लगा ओर अब ऐसा समय आग गया है कि अनेक 
आधुनिक आालोचक पुनः सिद्धान्तों तथा निग्रमों के प्रतिपादन में दृत्तचित्त “हैं ) 
परन्तु चाहे जो हो श्रौर श्राधुनिक लेखक जितना भी चाहे, प्राचीन नियर्मो की 
वही प्राचीन मान्यता कदाचित्‌ ही स्थापित हो पाए; प्रतिक्रिया चाहे क्रितनी 
भी चरम-सीसा तक क्यों न हो, प्राचीन युग फिर वापस नहीं आ सकेगा । हों, 
कुछ नवीन नियम बन सकते हैं और कुछ दृष्टिकोण भी परिचर्तित रूप ले 
सकते हूँ । 
आलोचक प्रायः अनेक कारणवश सफल शआआलोचना 
आलोचक की. लिखने में विफल रहते हैं और प्रमुख कारणों की ओर 
विफलता के कारण-- संकेत भी क्रिया जा सकता हैं। विफलता का प्रधान 
अथे-दोप? कारण अधिकतर श्र्थ-दोप हुआ करता है। कुछ 
आल्ोचक कवि अथवा कलाकार को कृति का ठीक- 
ढीक अर्थ लगा ही नहीं सकते । वे यह समझ ही नहीं पाते कि कलाकार को 
रचना में जो शब्द प्रयुक्त हुए और जो विचार प्रदर्शित किये गए उनका सही 
अर्थ क्या है अथवा वे किस अर में प्रयुक्त हुए हैं। काव्य भौर कल्ला पक्ष की 
यात तो दूर, वे वेचारे पंक्ति का अन्वय करके उसके अर्थ गद्य में नहीं समझ 
पाते; और यदि चे कहीं उसका श्र्थ श्राघा अथवा तिहाई समझ भी लें तब भी 
अनर्थ की सम्भावना वनी रहती है। यह दोप साधारण पाठकवर्ग में भी 
अधिकांशतः रहा करता है और आलोचक भी उससे मुक्त नहीं । 
कुछ आलोचक ऐसे भी होते हैं जो कलाकार की कृति द्वारा जिस रस 
का परिपाक होता है वह समर नहीं पाते; वे अपनी रसेन्द्रियाँ या तो विक- 
सित नहीं कर सके या उसके मद्दच्च को नहीं समर पाए । इस वर्ग के आलो- 
चक प्रायः इसीलिए विफल रहते दें कि जो कुछ भी प्रभाव उनकी रसेन्द्ियों 
पर पड़ रहा है उसकी ओर वे विमुख हें । ज्यों ही कविता की पंक्ति उन्होंने 
पढ़ी श्रथवा उनके सामने दुहराई गईए और जो शब्द-ध्वनि उससे निकली 
उसकी गति, उसको लय, उसका ल्ालित्य वे किसी भी अंश में हृदयंगम नहीं 
कर पाते । काब्य-पाठ में हम साधारणतया यह देखते हें कि ज्यों-ज्यों कविता 
की पंक्ति पढ़ी जाती है त्यों-त्यों उसकी ध्वनि एक विशेष ध्वन्यात्मक स्वरूप 
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हमारी श्रवशेन्द्रिय के सम्मुख प्रस्तुत करती है और हमारे मस्तिष्क द्वारा 
उन ध्वन्यात्मक आकारों का नामकरण हुआ करता है। जिस प्रकार सिनेमा-गृह 
के चित्रपट पर चल-चित्र एक के बाद दूसरा निरन्तर विद्य तू-गति से प्रस्तुत 
होता रहता है और हम उन आकारों के अर्थ अपनी आँखों तथा मस्तिप्क के 
सहयोग द्वारा जानते रहते हैं उसी प्रकार कविता-पाठ जिन-जिन शब्दों का 
ध्वन्यात्मक स्वरूप हमारी श्रवरणन्द्रिय के सम्मुख रखता है, उनकी चविशेषता 
झथवा उनका महत्त्व हम नहीं समझ पाते, जिसके फलस्वरूप काव्य की 
आलोचना दूपित द्वोने कूमती है ! 
काच्य में प्रयुक्त कल्पना तथा कल्पनात्मक अंशों द्वारा 
कल्पतात्मक स्थलों जो अर्थ की कठिनाई प्रायः अस्तुत होती रहती है 
की दुरूहता. उसके फल्लस्वरूप भी आल्ोचक पथ-मअ्रष्ट हो जाते हैं । 
अधिकततर ये वाक्य अथवा वाक्यांश अथवा समास 
द्वारा शब्द-चित्र प्रस्तुत करती हुई शब्दावली, जो उपमा, उपमेय इत्यादि को 
व्यक्त करने में प्रयुक्त होते हैं, ठीक तरह हृदयंगम नहीं ऋर पाते | प्रायः उन्‍हें 
हृदरयंगम करने में वे इसलिए विफल रहते हैं क्रि प्रत्येक व्यक्ति में उसको 
समझने की सम्यक्‌ शक्ति नहीं रहती ओर यदि रहती भी दै तो अत्यन्त सिन्‍न 
रूप में; क्रिसी सें यह शक्ति पर्याप्त हो गी, किसी में न्‍्यून ओर किसी में किंचित्‌ 
मात्र भी नहीं । इसलिए यह आशा करना कि सभी पाठकवर्ग अ्रथवा आलोचक 
शब्द-चित्रों के पीछे जो दिव्य भावना छिपी है उसको समान रूप में हृदयंगम 
कर लेंगे, व्यर्थ होगा । यों भी हमारे व्यक्तिगत मानस सें जिन साथों तथा 
अनुभवों के चित्र छिपे रहते हैं एक-दूसरे से सर्वथा विभिन्‍न रहते हैं और काव्य 
जब विभिन्‍न रूप में तथा अनेक उपकरणों द्वारा हमारे अनुभवों का प्रतिबिस्व 
चित्र-रूप में हमारे सम्मुख प्रस्तुत करने लगता है तो उसे समझने में हम पीछे 
रह जाते हैं । कुछ पाठक और आलोचकवर्ग ऐसे भी हैं जो काव्य में कल्पना 
तत्च को इतना महत्व देते हैं. कि उन्हें इस तत्त्व के बिना कविता निरर्थक जान 
पड़ती है; कुछ उसको आवश्यक तो सममते दें परन्तु अ्रधिक महत्त्व नहीं देते 
ओर कुछ ऐसे भी हैँ जो उसे थोड़ा-बहुतत भी स्थान देने को प्रस्तुत्त नहीं । 
क्पना द्वारा प्रस्तुत उपसाश्रों तथा उपसेयों की प्रतिक्रिया, जो हमारे मानस 
के अथाह सागर में श्रतिद्षण होती रहतो दे उसके फलस्वरूप हम किसी 
सामान्य निष्कर्ष पर नहीं पहुँच सकते । जिस प्रकार ऊबद-स्राबड़ पृथ्वी पर जब 
वर्षा होतो है तो कहीं पानी बह जाता है, कहीं बहता-बहता रुक जाता है 
ओर कहीं थाला बाब लेता है, कहीं काई जम जाती है, कहीं स्थान स्फटिक्‌- 
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शिला-सा स्वच्छ हो जाता है, उसी प्रकार हमारे सानस-पटल पर कर्पनाप्रदृत्त 
चित्रों तथा प्रतिथिस्थों के पड़ते ही विभिन्‍न रूपों की प्रतिक्रिया होने लगती है 
जो काव्य का सही मूल्य जानने में वाघा प्रस्तुत करेगी । यदि मानव का सानस 
समान रूप से गहरा भौर चोड़ा होता और प्रत्येक अनुभव की प्रतिक्रिया 
अ्रन्यान्य व्यक्तियां में समान रूप में प्रदर्शित होती तो आलोचक का कार्य कहीं 
सरल हो जाता । परन्तु ध्यान रहे कि इससे काव्य की मनमोहकता बहुत-कुछ 
कम हो जाती और उसका रूप महाजन की वही के समान हो जाता जहाँ देना- 
पांचना का उल्लेख-मात्र रहता हैं। काव्य का आकर्षक रहस्य इसी में है कि 
वह प्रत्येक व्यक्ति को विभिन्‍न रूप में सतत प्रभावित करता है । 
आलोचना-चेत्र की अनेक कठिनाइयों हमारी स्मरण- 
स्मरण-शक्ति की बाधा शक्ति द्वारा भी प्रस्तुत होंगी । हमारी स्मरण-शक्ति 
नेक प्रकार के अनुभव, भाव तथा विभाव अपने 
कोप में छिपाए रखती दै। प्रतिदिन के जीवन में जो-कुछ भी हम अनुभव 
करते हैं उन सबको हमारी स्मरण-शक्ति संचित कर लेती हैं। ज्यों ही हम 
कचिता-पाठ आरम्भ करते हैं त्यों ही हमारे स्मरण-कोप में संचित भावों में एक 
हलचल-सी मच जाती है और हम अपने व्यक्तिगत, संचित अनुभवों और 
विचारों में पढ़े हुए काच्य की छाया पाने का प्रयास करने लगते हैँ । अनेक 
भाव और विचार पुकाएक हमारे सम्मुख असम्बद्ध रूप में प्रस्तुत हो जाते हैं । 
ये ही विचार इधर-उधर से आ-शआकर हमारी काव्यानुभूति को विकल करते 
हैँ । जिन अन्तुभवों का सम्बन्ध हमारे सम्मुख पढ़ी हुईं कविता से क्िंचित्‌ मात्र 
भी नहीं होता वे उनसे क्ूठा सम्बन्ध मान लेने पर हर्मे विवश करने लगते हैं। 
जिस प्रकार आधुनिक लड़ाई में लड़ता हुआ पेदुल सेंनिक अपने सिर की टोपी 
पर हरी घास या पत्तियाँ इसलिए बॉधकर घुटनों के बल चलता दे कि शात्रु- 
दल उसे केवल हरा पेढ़ या सघन डाल समझकर उस पर बार न करेगा उसी 
प्रकार हसारे अनेक अजुभव रंग बदुल-बदुलकर अपना सम्बन्ध हमारी पढित 
कविता से जोड़ने को प्रस्तुत हो जायेंगे जिसके कारण अनेक आलोचनात्मक 
भूलों की बहुत सम्भावना रहेगी । उपयुक्त तथा प्रासंगिक अनुभवों को छाँट 
लेना कुछ सरल कार्य नहीं, क्योंक्रि अनुपयुक्त तथा पअ्रप्रासंगिक अनुभवों की 
टोली इतनी बढ़ी-चढ़ी रहती है कि दोनों का स्पष्टीकरण भी सरत्त नहीं । उदा- 
हरण के लिए हम एक करुण च्श्य देखते हैं जिसमें एक बृद्धा अपने पुत्र को 
युद्ध में इताहत पाकर घैयंहीन हो विज्ञाप करती है; उसी समय हमारी स्मरण- 
शक्ति अनेक करुण अनुभवों को, जो हमें जीवन में हुए हैं, लगातार अस्तुत करने 
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लगती है। उसी बीच हमें यह भी याद आता £ कि किसी ध्य कि की हराने 
आत्म-हत्या भी करते देखा था। यह दृश्य भी हमारे सम्मुप्त (यथवि था भया- 
नक तथा बीमत्स है ) करुणा का श्रावरण पहनकर प्रस्तुत ही। जाता £ जिसमे 
हमारे मूल भाव की न तो पुष्टि होती हें श्रीर न डसक्रो सीमता ही चहसी 
वरन्‌ कुछ देर के लिए हम इस श्रप्नासंगिक अनुभव की पगठगदा पर चन्र 
पढ़ते हैं श्रौर अपना सही रास्ता भूल जाते ६ । 
कभी-कभी ऐसा भी होता है कि हसारे सानस में श्रनेक बिचारों था 
अनुभवों की प्रतिक्रिया एक स्थायी रूप लेकर बेंठी रहती ह जिसके फलस्वरूप 
हमारी श्राज्नोचनाव्मक कंणश्िनाहयों कहूँ गुना बढ़ जाती हं। काब्य ता यह 
चाहता है कि जो-कुछ भी प्रतिक्रिया प्रस्तुत हो उसका मूल पख्याधार काव्य ही 
हो, पाठकवर्ग ' का स्थायित्व पाया हुश्वा श्रभुभव-कोप नहीं; और इसी में 
ज्य का रद्दस्यपूर्ण आकर्षण भी निहित ह। जिस प्रकार ग्रामाफान के तथे 
पर ज्यों ही हम खाउंड-बकक्‍्स में लगी हुई सुद्द चला देते हैं व्यां ही त्तव को 
रगों में छिपी हुई ध्यनियों प्रकाश पाने लगती हैं| सुई बहुत चाहने पर भी 
तथे से कोई नई ध्यनि नहीं निकाल सकती; उससे तो वही ध्वनि विकलेगी 
जो उसमें पहले से अ्रन्त्हिंत कर दी गई है। उसी प्रकार काव्य पदने के 
पश्चात्‌ जब हमारे संचित और स्थायी अनुभव तरंगित होने लगते हैं तो हमें 
उस काव्य के दीक-ठीक मूल्यांकन में कठिनाई पड़ने लगती हू। इस परिस्थिति 
में ऐसा होता है कि हमारे बने बनाए और सजे-सजाए स्थायी अलुभव हमारे 
मानल में एक बाढ-सी ला देते है जिसका फत्ञष यह होता हे कि काव्य की 
प्ररणा तो दूब जाती है भौर उसके स्थास पर हमारे स्थायी अनुभव ही सज- 
घधजकर निकल पढ़ते हैं। उदाहरण के लिए यदि कोई माँक्की एक ऐसे छोटे ताल 
में मछुली मारने जाय जहाँ उसने चार मछुल्ियों गिनकर पहले हो से रख 
दी हैं, और उन चारों को मारकर वह घर ले आए और अपनी मछुली पकड़ने 
की कला की प्रशंसा करे तो उसक्की कला दी कया १ इसो प्रकार कि जब 
हमारे स्थायित्व पाये हुए भावों को प्रकाशित करे तो उसकी कल्ला कला नहीं; 
चह बाह्याडम्बर-सान्न है । 
आलोचकों की अनुचित भावुकता भी उनकी आलो- 
साथुकता की बाधा चना में दोप प्रकट करेगी; और भावुकता एक ऐसा 
साधारण तष्व दे जो प्रचुर मात्रा में प्रत्येक च्यक्ति में 
अस्पष्ट अथवा स्पष्ट रूप में सतत रहा करता है। भावुकता आ-आकर हसारे 
भाव-कोप को धूमिल किया करती है। उसके कारण हमारे सूल भाव समझ्लुचित्त 
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मात्रा में अपना विकास नहीं कर पाते और न सम्यक्‌ रूप में प्रकाश ही*पाते 
हैं। ज्य-जब भायुकता सुगम अथवा सहज रूप से हमारे भाव-संसार पर 
छापगी तब-तवब आलोचना दूपित होगी । कुछ कचि श्रथवा कुछ व्यक्ति ऐसे भी 
होते हैँ जो अग्रकारण ही रोदन में श्ानन्द प्राप्त करते हैं; कुछ ऐसे भो होते हैं 
जो भावों के श्रमुचित प्राधिक्य से ही संतोप पाते हैं। जब तक कि उनका 
रोदन झाकाश योर घरती न हिलाएु और जब तक्र उनकी करुणा रोते-रोते 
नैन्नविद्ीन न हो जाय तथ तक वह यह सममतते हैँ कि करुण रस का परिपाक 
समुचित मात्रा में हुआ ही नहीं। इसके साथ-साथ श्रालोचक कभी-कभी 
अपनी उन भावनाओं को भी प्रकाशित करने लगते हैँ जिनकों श्रनेक पारि- 
बारिक अथवा सामाजिक कारणों से ये अपने मनस्तल में दिपाये रहते हैं । 
हमारी भाधुकता तथा हमारे मनस्तल में छिपी हुईं भ्नेक वचजित तथा शअ्स- 
यत भावनाएं हमारे आलोचना-कार्य में बाधा डालती रहेंगी । 
प्रायः पाठक तथा श्रालोचक्ृवर्ग सिद्धान्त-विशेष के 
रूढ़ि तथा पक्तपात पोषक होने के कारण साहित्य--विशेषतया काव्य---की 
की भावना ठोक परख नहीं कर पाते । सिद्धान्त विशेषतया हमारे 
घामिक, श्रार्थिक तथा देशीय जीवन से सम्बन्ध रखेंगे 
और जय-जब हम काव्य को परख करने निकलेंगे उनकी छाप सदेव हमारे 
मस्तिष्क पर प्रस्तुत रहेगी । हम सर्देच काव्य को उसी सेद्धान्तिक कसौटी पर 
कसने का प्रयत्न करेंगे । हम किंचित्‌ सात्र भी यह-न सोचंगे कि यह सिद्धान्त, 
जो हमने अपने व्यक्तिगत दृष्टिकोण के कारण अपना लिए हूँ उनसे कल्ला का 
, कोई सम्बन्ध दें अ्रथवा नहीं | हम यह चाहेंगे कि काव्य हमारे सिद्धान्त-घिशेष 
का पोषण करे; हम यह चाहेंगे कि काव्य हमारे दो दशष्टिकोश से लिखा जाय 
ओर हम यह भी श्राशा करने लगेंगे कि हमारे लिए वही काव्य द्वितकर है, जो 
हमारे सिद्धान्त-विशेष की पुष्टि करे । यदि फाव्य हमारे सिद्धान्त की पूर्ति नहीं 
करता तो वह निरथंक है। इस दूपित दृष्टिकोण द्वारा प्राचीन काल से लेकर 
आझ्राज तक आलोचना दृषित होतो ञआाई दे । सिद्धान्तों को प्रधानता देने वाली 
ओर काव्य को गौण रूप में रखने वाली विचार-धारा आजकल बहुत व्यापक 
रूप ले रद्दी है, जिसके कारण श्रनेक वादों का जन्म हुथा है । 
शआ्रालोचना-क्षेत्र की कुछ श्रन्य कठिनाइयों व्यवह्ृत शैली द्वारा भी कभी- 
कभी प्रस्तुत हो जायेंगी । उदाहरण के लिए प्राचीन काल में नाटक-रचना में 
केवल पाँच अ्रंकों की व्यवस्था थो और उन अंकों में ही नाटककार अपने सम्पूर्ण 
विपय-चस्तु का प्रकाश करके अपनी अ्रभीष्ट-सिद्धि कर लेते थे। इसलिए हम यह 
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समझ्ले लगे हैं कि नाटक में पचि ही फ्क खावश्यक हें और यदि का: शा 
मलिक नाटककार तीन या छः को में शपने नाटकीय भराय की पूर्ति हागा दे 
तो हम उसमें दोप निकालने लगते #। ईस नाटक के घारतथिक सच्यों जो चर 
ध्यात न देकर उसके बाह्य रूप की दयाग्या में झलक जाते #। दूसरे, झोन्‍्यों 
शेज्षियाँ तथा जो-जी साहित्य झथवा कास्य-रूप था फोर्स ध्निक्ठित हथां 
प्रचलित हो घुके हैं ॥म उन्हीं को मान्य समझने लगते 5 निया विधम फर्न 
काध्य के मुज्यांकन में सतत दिगयाई देगा है। एस इष्टि से यदि मदाकाइश में 
नियत पृष्ठ न हुए. श्रथवा गोत-काब्य सें दो चार पक्तियाँ खदनबद गई चभवा 
अतुकान्त हुईं तो हम उन्हें दोपपूर्ण समझने लगते है। इसके बर्थ सो यह 
हुए कि हम गायक के गायन को श्रालोचना गौध की भ्यनि और उसती सा्मि- 
कता के आधार पर न करके गायक की अवस्था तथा उसके रूप-रंग के चाधार 
पर करें । 
कभी-कभी कुछ विशेष श्रालोचना-प्रणाली के प्रति पत्चयात रगने में 
भी हम साहित्य की विशुद्ध श्रालोचना से चिम्ुुस रह जाने हैं। स्याल्योचना 
लिखते समय हमारा पक्षपात एक विशेष ग्रालोचना-प्रणाली की ओर हमें 
अग्रसर करता रहता है। बह बार-बार उसे ही अपनाने की हमें चुनौती दिया 
करता दे भोर इसका फल यह द्वोता हैं कि श्राज्नोचक सत्‌-समाल्तोचना के मार्ग 
पर अग्रसर नहीं हो पाता । 
चस्तुतः आ्रालोचना-छषेत्र के जिन उपयुक्त दोपों की ओर संकेत क्रिया 
गया दै वह एक-दूसरे से सम्बन्धित हैँ। शर्थ या शझनर्थ तथा रसेन्द्रियों की 
दूपित अ्रनुभूति एक ही वर्ग के दोप हैं और दोनों अन्योन्याप्रित हैँ। कएपना- 
प्रसूत दोष, स्मरण-शक्ति-सम्बन्धी न्टियाँ और स्थायी प्रतिक्रियाशां की याधाएँ 
भी एक ही बग के दोप हैं । भाचुकता तथा मनस्तल में छिपो हुई वर्जित 
भावनाएँ हमारे किसी सिद्धान्त-विशेष के पोपक होने के द्वारा ही प्राइुभूत 
होंगी । यदि आलोचक सत्तक रहे ओर अपनी आलोचना में इन दोषों का निरा- 
करण करता रहे तो उसकी श्राल्लोचना का अधिकांश महत्त्वपूर्ण तथा विश्वस- 
नीय होगा । आलोचक पर ही सत्‌-ससालोचना का प्म्पूर्ण उत्तरदायित्व है । 
इन आलोचनात्मक बाधाश्रों कां विवेचन हम अगले पृष्ठों में विस्तारपूर्वक करेंगे। 
३ छ ३ 
जेसा कि हम पहले स्पष्ट कर छुके हैं आलोचकों की 
भापा-अयोग तेथा आलोचना अ्रधिकांश रूप में इसीलिए दोपपूर्ण रहा 
अरथ वेसिन्य. करती है कि वे काव्य के अर्थ पूर्णतया नहीं समझ 
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पाते । कभी-कृभी क्‍या, चे प्रायः अर्थ को महत्त्व भी नहीं देते। थे यह भी 
नहीं जानते कि जय-जब हम काव्य का अर्थ समझने की कोशिश करते 
हैं तो हममें कौन-कौनतो मानसिक प्रतिक्रियाएँ होने लगतो हैँ । ये यह भी 
नहीं जानते कि उनका अमीष्ट क्‍या है; शोर जो कुछ भी उन्होंने पाया है 
उसका मुल्य क्या दे। यदि हमें इन प्रश्नों का हल मिल जाय तो आालोचना- 
क्षेत्र की अनेक जटिल गुत्यियोँ सुलम जायेगी भर श्रा्नोचक का कार्य सरल 
हो जायगा। इसमें सन्देह नहीं कि कुछ-एक श्रालोचऋ और पाठक ऐसे भी 
होते हैं जो अपनी सद्दज श्रतिसा द्वारा, बिना किसी प्रयास के और बिना इन 
उपयु'क्त प्रश्नों का हल हूँढ़े हुए सफल श्रालोचना लिख लेते हैं। 

काब्य के अर्थ के सम्बन्ध में यह भज्ती-भाँति जान लेना आवश्यक है 
कि काव्य में अर्थ-वेंमिन्य तथा उसकी व्यापकता द्वारा ही श्रनेक कठिनाइयाँ 
डपस्थित होती हैं। जब हम काव्य रचते अथवा वार्तालाप करते हैँ तो प्रायः 
हसारे द्वारा रचित काव्य तथा हमारे द्वारा बोले हुए शब्द अनेक श्रर्थों तथा 
अनेक संकेतों के भ्रतिरूप हुआ करते हूँ । एक ही पंक्ति अनेक श्रर्थों का समूह 
प्रस्तुत करने लगती हैं और काव्य की भाषा का यह सहज गुण भी है। 
साधारणतः भाषा के चार विभिन्‍न कार्य माने गए हैं और इन्हीं चार कार्यो पर 
प्रालोचना आधारित रहेगी । 

भाषा का पहला कार्य हे विचार-प्रकाश । जब-जय हम भाषा प्रयुक्त 
करते हैं हमारा प्रमुख ध्येय यह रहता है कि दमारे विचार अथवा भाव दूसरों 
तक पहुंचें। कभो हम चाहेंगे कि किसो समस्या पर जो हमारे विचार हों दूसरे 
समर्के और दूसरों के विचार हम समझे; ओर कभी चाहेंगे कि जो भाव हमारे 
हृदय में हैँ वे ही भाव दूसरों में भी प्रकाश पाएँ । जीवन की अनेक घटनाओं, 
अज्भुभवों तथा परिस्थितियों--सभी पर हम कुछु-न-कुछ सोचा-विचारा करते 
हैं ओर तदुपरानत अपने सोच-विचार को दूसरों तक पहुँचाने का श्रयत्न करते 
हैं। इसके साथ-ही-साथ ऐसा भी होता है कि जब कभी हम अपमे विचार 
दूसरों तक पहुँचाने का प्रयत्न करते हैं. उस समय हमारा एक इष्टिकोण भो 
प्रस्तुत रहता हैं जिसके सहारे हमारे विचार किसी विशेष रूप में दूसरों तक 
पहुँचते हूँ। कभी हम अपने विचारों को आंशिक रूप में तथा पक्षपातपूर्ण 
होकर व्यक्त करेंगे; कभी पक्तपातरहित होकर स्पष्टवक्ता बन जायेंगे और कमी 
ऐसे दृष्टिकोण से भ्रपनी यात सामने रखेंगे कि उसीको सब महत्त्वपूर्ण समझने 
लगेंगे और उसी के आधार पर हमारे कथन का सूहुय निर्धारित होगा। हाँ, 
यह हो सकता है कि अपनी बात कहते हुए न तो हमें अपने पक्षपात का ध्यान 
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आए कौर न किसी विशेष धष्टिकोण का ही हमें ध्यान सं; हम 'सपनी यास 
इतनी सरलता तथा सहज रूप में भो कह सकते ई कि हमें दोनों ही का कोई 
स्पष्ट ध्यान न आएु। उदाहरण के लिए सान लीजिए कि हम दो ब्यक्तियों 
की मेन्नी अथवा शान्रुता पर अपने विचार प्रकट कर रहे हैं शयवा अद्वरात्रि को 
शान्ति और मध्याह के कोलाहल पर अपने भायां का प्रकाश हमारा शभीष्ट 
है। जैसा भो हमारा सम्बन्ध दोनों व्यक्तियों से होगा उसी दइृष्टिहोग से 
हमारा घिचार भी प्रकाश पाकर एक को दोपी अथवा निदोध डहराएगा झौर 
जैसा भी हमारा व्यक्तिगत अनुभव होगा उसी के श्राधघार पर प्र्॒राह्नि तथा 
मध्याह् काल द्वारा प्रादुभू त भावनाएँ भी प्रकाश पाएँगी। यदि इसारे अनु 
भूति-फोप में अर्द्धरान्नि केबल शान्ति की प्रतीक रही तो हम उसे शान्ति- 
दायिनी दहराएँगे और यदि भय का अनुभव हुआ तो बह हमारे ल्लिए भय 
तथा अन्धकार की प्रतीक बन जायगी । जो भी हो, हमारा विचार-प्रक्राश हमारे 
पुराने अनुभवों से रंजित होगा, जिसके ग्राधार पर हम एक विशेष इश्कोण से 
हो अपनी बात कहेंगे । 

अर्थ के सम्बन्ध में हमें अपने कथन के लददज पर भी ध्यान रखना 
होगा। विचारों तथा भावों के प्रकाश सें सबका अलग-श्लग लहजा हा 
करता है श्रोर यह लहजा हमारे श्रोतावर्ग के मानसिक रुतर के अनुसार परि- 
चर्तित भी हुआ करता है | जैसा हमारा प्रोतावर्ग होगा वेसा ही हमारा शब्द- 
प्रयोग भी होगा और जेसा भी सम्बन्ध हस उनसे नियाहना चाईंगे उसीके 
अनुसार दहसारी शब्दावल्ली तथा हमारी कथन-शेली सी परिवर्तित होती जायगी । 
वक्ता अथवा लेखक जितना ही अपना लहजा परिवतित करेगा उससे उसका 
तथा श्रोताओं का सस्वन्ध उत्तना ही स्पष्ट होगा। जब हम यह सिद्धान्त रूप 
में मान लेंगे कि जिस पाठकवर्ग के लिए हम अपनी रचना प्रस्तुत करेंगे 
उसी के स्तर के अनुसार हमारी शेज्ञी भी बदलेगी तथा हसारा लहजा भी 
परिवर्तित होगा, तब हम अ्रस्यन्त सरल्लतापूर्वक आलोचना की रूप-रेखा 
निर्मित कर लेंगे । उदाहरण के लिए हमें निम्न वर्ग के लिए कोई रचना 
प्रस्तुत करनी है। हस उसी के अनुसार अपना लहजा भो बला खेंगे। हमारे 
इस लहजे सें हमारा ग, हमारी करुणा, हसारा अहंकार अथवा हमारी 
सहानुभूति सनोलुकूल स्थान पायगी; और यदि हसें श्रेष्ठ वर्ग के लिए रचना 
करनी है तो दमारे लहजे में श्रद्धा अथवा अश्वद्धा इत्यादि की भावना रहेगी । 

भाषा-प्रयोग सें अपने लच्य का भी ध्यान आवश्यक होगा, क्‍योंकि 
ज्ेखक का लच्य चाहे व्यक्त हो अथवा अव्यक्त, उसी की सिद्धि में वह सल्लग्न 
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रहेगा । साधारणतः वह किसी कार्य-सिद्धि के लिए ही भाषा का प्रयोग करता 
है और इसी कारण उसका भाषा-प्रयोग स्वच्छुन्द न होकर अनेक रूप में 
सीमित हो जाता है; शोर जब तक हम लेखक के लघच्य को स्पष्टतया नहीं 
समम लेते हम न तो उसकी भाषा के अर्थ ग्रहण कर पाएँगे और न प्रयोग 
की सफलता-विफलता का निर्णय कर सकेंगे। लेखक कभी तो अपने निजी 
विचार अथवा भाव प्रकाशित करेगा; कभी श्रोतावर्ग के श्रुखार श्रपना टष्टिकोण 
परिचित करेगा और कभी-कभी टीका-टिप्पणी करते हुए अ्रपने लच्ंय की 
ओर अग्नसर होगा और इन सभी परिस्थितियों में उसकी भाषा की रूप-रेखा 
परिवरतित होती जायगी । लेखक का लच्य समझकर ही उसकी सफलता तथा 
विफल्ञता का निर्णय करना श्रालोचना-क्षेत्र का अत्यन्त महत्वपूर्ण कार्य है । 
लेखक जब किसी कार्यवश भापा का प्रयोग करेगा तब कभी तो वह 
अर्थ को प्रधानता देगा, कभी 'प्रपनी रुचि और दृष्टिक्रोण को आगे रखेगा, कभी 
अपने लहजे को ही विशेष महत्व देगा, भर कभी केवल अ्रपनी लच्य-सिद्धि 
को ही ध्यान में रखकर सखबकों थोढ़ा-थोढ़ा स्थान देगा। परन्तु सबसे मुख्य 
बात तो यह हे कि सापा-प्रयोग के उपयु क्त कार्य एक-दूसरे से गहरे रूप में 
सम्बन्धित हैं। कहानी श्रथवा उपन्यास-लेखक अपनी भाषा में अपने अर्थ 
ओर लहले को महत्व देगा; विज्ञानज्ञ अर्थ को ही प्रधानता देगा और अपनी 
रुचि तथा दृष्टिकोण को कुछ भी महत्त्व नहीं देगा; और यदि दृष्टिकोण को वह 
उपयोगी समभेगा तो भी उसकी रूप-रेखा, अपने श्रोतावर्ग की चिद्धत्ता के 
स्तर के अनुसार, वह परिवर्तित करता रहेगा । महाकाव्य-लेखक को अर्थ, दृष्टि- 
कोण, लहजे तथा लच्य-सिद्धि का ध्यान समान रूप में रखना होगा और 
यही नाटककार के लिए भी अ्रपेक्षित हैं। अपने देनिक वार्तालाप में हम 
भाषा-प्रयोग की चारों कठिनाइयों भलछतो-भाँति समर लेंगे; कभी तो हमें अपनी 
रुचि तथा दृष्टिकोण को महत्त्व देना होगा; कभी अपने लहजे को ही प्रधानता 
देनी पढ़ेगी और कभी लच्य-सिद्धि को ही सम्भुख रखना पड़ेगा | इसी प्रकार 
कचि अथवा कलाकार भी, जो अपने पाठकवर्ग से एक प्रकार का संवाद ही 
करता है, अपने सन्देश के लिए. कभी लच्य का, कभी लहजे का तथा कभी 
रुचि तथा इष्टिकोण का मनोनुकूल ध्यान रखेगा । अपनी लच्य-सिद्धि के लिए 
कभी वह अपने सन्देशों की रूप-रेखा बदलेगा, कभी तकहीन स्थलों को 
स्थान देगा, कभी अलंकार-प्रयोग द्वारा अपने लहजे को ही प्रधानता देगा । 
तात्पय यह है कि कलाकार, भाषा के चार कार्यो के वशीभूत, अपने लच्य और 
इष्टिकोण, लहजे तथा भाव-प्रकाश, सबसें परिवर्तन किया करता है -जिसको 
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सम्यक्‌ रूप में न समसने के कारण शआलोचक श्रेप्ठ श्राल्ोचगा लिगमसे से 
पिफल रहते हूँ । कभी तो फवि शब्दार्थ पर जोर देता है, कभी हादया् पर; 
ओर कभी-कभी निरर्थक् अवथधा चर्करहित पंक्तियों द्वारा धीप्ट-सिद्धि का 
प्रयत्न करता है; कभी बह केबल अपने लहजे के जार पर हो अपनी लब्य-सिद्धि 
करने लगता है। श्रौर इनको समुचित रूप में हदयंगस करने के पट्चाव ही 
आलीचक को सफलता प्राप्त हो सकेगी । 
जैसा कि हम पिछले एप्टों में स्पष्ट कर लुक £ पाठक 
आलोचनात्मक. वर्ग साधारगतः दीक-ठीक शर्म न समझकर ओर 
बाधाओं का निराकरण का अनर्थ करके श्रालोचना लिखने में विफत रहते है 
शोर यह केवल इसलिए होता है कि पाठक या सो 
ध्यानपूर्वक कविता अथवा साहित्यिक कृति पढ़ते नहीं ग्रथवा उसको भापा क्लि्ट 
होने के कारण उसके सही शर्थ नहीं निकल पाते | परन्तु इस दोप का निराफरण 
सरत्न है, वह यह कि पाठक को कविता अनेक बार पढ़ने के उपरान्त ही कवि 
के अर्थ, उसके लक्ष्य तथा उसकी अभीष्ट-सिद्धि की श्ालोंचना करनी चाहिए । 
काव्य को अनेक बार पढ़ने पर उसके रहस्यपूर्ण अथवा किज्षष्ट शर्थ स्वतः स्पष्ट 
होने लगते हैँ । साधारणतः कवि अपनी लच्य-सिद्धि के लिए पहले से ही किसी 
निर्णय को लेकर नहीं चलता; ज्यों-ज्यों काव्य की रूप-रेखा बनती जातो है 
स्यॉनत्यों कधि भी अपने लच्य को स्पष्ट रूप में देखने लगता हे । पहले से 
कदाचित्‌ ही बह अपने लच्य की शोर संकेत कर सके । और जब फिसी काध्य 
पर कवि के रहस्थपूर्ण व्यक्तित्व की छाप भी रहेगी तो उसे अनेक बार पढने 
- के उपरान्त ही हम उसका प्रर्थ हृदयंगस कर सकेगे। कुछ लोगों का विचार 
है कि काव्य सें अर्थ और पदु-विन्यास की कोई महत्ता नहीं; परन्तु यह विचार 
अभपूर्ण है। कवि पद्मांशों द्वारा ही हमारे मानस को तरंगित करके हमारे भायों 
पर अधिकार पाता है; और यदि हम पद्यांशों का अर्थ और उनकी दीक-ठीक 
व्याख्या न कर सके तो हम काव्य के हृदय को नहीं छू पाएँगे । इसके यह 
तात्पय नहीं कि हमें काव्य के शब्दार्थ पर ही सबसे अ्रधिक जोर देना चाहिए । 
शब्दार्थ आवश्यक तो है, परन्तु उससे भी अधिक आवश्यक वह शर्थ द्दजो 
शब्दों की सीमित शक्ति के कारण कवि संकेत्त-रूप में ही स्पष्ट कर पाता है । 
शब्दार्थ, भावाथे, तथा संकेतात्मक अरथे, सभी पर श्रेष्ठ आलोचक की आँख 
लगी रहेगी। उसे अ्रप्रचलित शब्दों से परिचय प्राप्त करना द्ोगा, अपने अधूरे 
ज्ञान को सम्पूर्ण करना पढ़ेगा और विद्वान्‌ की दृष्टि से कवि के अर्थ तथा उसके 
लच्य का अनुसन्धान करना पढ़ेमा; ओर तसी वह सत्‌-समालोचक बन सकेगा । 
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मध्य को अलंकारपूर्ण भाषा सथा काय्यास्मक शब्दों 
अलेफारो का संकेत का संशेतास्मक शर्थ--दोनों ही स्ालोचक के लिए 
प्रायः किस सान पट॑गे चौर जब तक बह काथस्यास्मक 
शबस्दोयलो सा पारयार के देय या पारखो ने होया तथ तक उसडी आज्नो- 
घना मोौरस रदेगी । साथारशतः पाठय्थर्म तथा प्यालोचक घलंकारपूर्ण पद्याशों 
के दाब्दिक धर्य में की उलके रात मै घीर सब तक कि उपमा थौर उपमेय की 
समागता झआधण्ादाः प्रमाशित नहों एर लेते तय सके उन्‍हें संतोप नहीं होता । 
फूड पराइझूयर्ग तो शसमे शज्ानी दोत हें कि ये काव्यास्मक भाषा और शआालं- 
फारिक प्रयोगों हो निर्धक तथा प्रक्लाप-मात्न समझते हैं। कषि का शलंफार- 
प्रयोग नथा इसके पियारों को बए्पनासभक तथा काब्यात्मक अभिष्यंजना को 
उचित रूप में समझे के लिए श्लानोचक को विशेष रूप में सदक रहना 
पढ़ेगा पीर सतप रहकर ही यह फचि के भाव घोर उसके लघ्य को पहचान 
सकेगा। कवि छा मानस नो एड बिस्‍्तृव तथा झवाद्व सागर है मोर पाठकवर्स 
शब्दों की दोटी-सोटो नी सायं के. द्वारा ही उस पर बिद्दार करना तथा उसे 
भाहना घादना है । शब्दों की शब्धि तो सीमित है और हदु-से-हद थे संकेत- 
रूप में ही हमें कयिनादय की कोकी दिगयलाएँगे; श्ौर यह एसारी शक्ति पर 
मिभर £ झि धरम डिस मात्रा में उस संकेत को सममझे। शलंकार केवल कवि 
की सौन्दर्यत्रियता के एी। नहीं चरन टसकी सीमित दाब्दावली के भी प्रमाण 
हैं। क्षय कमी शबद-शाक्ति झयि को निराधार छोड़ देती है तथ बह अपनी 
कसपमास्मझ शानि: के सहारे अलंकारों के परी-देश में पढेँच जाता है और घहाँ 
से नये-नये रसनामूपषण लाकर काब्य-सुन्दरी को सुसज्जित करता है। ययाथतः 
अलंकार कास्य-प्रासाद के सहन, स्तम्भ हैं। 
कास्य-रघना से कभी-क्ली ऐसा भी होता है कि कि श्रभीष्ट-सिद्धि 
के लिए श्रपनी घिचार स्टएला तोंद बैठता है, सम्पन्धवाचक शब्द छोड़ देता 
है और बिना एक घ्र््तकार की पूर्ण रूपनरेसा यनाएं दूसरे अथवा तीसरे श्र्- 
कार-प्रयोग में संलग्न दो जाता है। ऐसी परिस्थिति में श्रपनी सीमित कज्पना 
तथा अपने सीमित अनुभवों के कारण हम कधि का साथ नहीं दे पाते और 
पीछे छूद जाते हैं । लित प्रकार प्रन्‍्धे भिम्ारी के दाथ में छोटी लकड़ो पकड़ा- 
कर उसका छोटा बालक चोंद़े सार्ग पर तो घीरे-धोरे चलकर उसका पथ-प्रदुर्शन 
सहज रूप में कर लेता दे परन्तु जहाँ कहीं भी भीढ़ अथवा भय होता हैं वह 
मिपारी को जज्दी-मए्दी चलने पर बाध्य करने लगता है शोर एक समय ऐसा 
भी आता है कि भीड़ के दबाव में अन्धे के हाथ की लकड़ी छोट़कर बह आगे 
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निकल भागता है। उसी प्रकार कवि, शब्दों श्रोर श्रल्ंकारों की लकुटि हाथ में 
देकर आगे चलता चल्लता है. और हमारा पथ-प्रदशन किया करवा है, परन्सु 
उसके भावों की भीड़ और उसके कल्पना का पआरवेश उससे हमारा साथ छदा 
देती है शरीर शब्द श्रोर श्रलंकार की द्वी लकुटि हमारे हाथ में रह जाती है । 
उसी के सहारे हम काव्य-मार्ग पर चलने का प्रयत्न करते हैं और ऐसी परि-. 
स्थिति में जो भी कठिनाइयाँ हमें राह में मेलनी पर्देंगी उनकी करपना इम 
सहज द्वी कर सकते हैं । 
शालोचक के लिए सबसे श्रावश्यक बात तो यह है 
कवि का उद्देश्य. कि वह सबसे पहले कवि के उद्देश्य श्रथवा लच्य का 
अनुसन्धान करे, क्योंकि श्रपनी लचय-पूर्ति के लिए 
उसे सभी अधिकार प्राप्त हैं । इस अधिकार के श्रन्तर्गत चद्द निरथंक शब्दों का 
प्रयोग करने, श्रलंकारों को अपूर्ण छोड़ने, अ्रप्रचक्षित शब्दों का प्रयोग करने 
तथा प्रचलित शब्दों को दहुहराने के लिए पूर्ण रूप से स्वतन्त्र है। यदि वह 
अपने लक्ष्य की पूति कर लेता है और अभीएट-सिद्धि कर सकता है तो हमें 
उसके विरुद्ध असन्तोप प्रकट करने का अधिकार नहीं | श्रभेक श्राज्नोयक कचि 
के लच्य की ओर ध्यान न देकर उसके अरथ-दोप श्रथवा मिश्रित अलंकार के 
प्रति श्पना असन्तोप प्रकट किया करते हैं । मिश्रित अलंकारों की अपनी 
अलग उपादेयता है । आालोचक को तो केवल यह देखना है कि उनका प्रयोग 
लक्ष्य-पूर्ति तथा अ्रभीए-सिद्धि में सहयोग प्रदान करता है अ्रथवा नहीं । यदि 
अलंकार के विभिन्न अंग काव्य-भाव को विकसित तथा अनुरंजित करते हैं तो 
उनकी उपयोगिता प्रमाणित है। यदि उनके द्वारा न तो काव्य-भाव का 
विकास होता है और न उसके श्रनेक अंग एक-दूसरे पर अ्रवलंबित ही हैं तो 
उसकी कोई उपादेयता नहीं । कवियों का सर्वेप्रिय काव्यालंकार मानव-गुणारोप 
रहा है। उसका प्रयोग वे अत्यधिक मात्रा में किया करते हैं और उसकी उप- 
योगिता भी प्रमाणित है, क्योंकि उसके सहारे कवि अपने भावों को मनोजुकूल 
उलट-पल्ट सकता हैं ओर अभीए-सिद्धि कर सकता है; हाँ इतना अवश्य होना 
चाहिएु कि उसका लच्य स्पष्ट रहे ओर उस लच्य की श्रेष्ठता भी प्रमाणित 
होती जाय | स्ाधारणतः श्रेष्ठ आलोचकों का यह कथन भी रहा है कि सानव- 
गुणारोप-अलंकार काव्य का सदेव से अविरल स्रोत रहा है : इसी प्रयोग द्वारा 
अनेक कवियों मे अपनी समुज्ज्वल काज्य-प्रतिभा का असाण दिया है; इसी के 
द्वारा उन्होंने अनेक नीरस विपयों तथा साधारण जीवन के अनुभवों में काव्य 
की अदूभुत्त आत्मा के दुर्शन कराये हैं। भापा के अनेक अंग भी स्वतः ऐसे हैं 
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तो सतत मास्प में सानउगुगारोप-सलंकार प्रयोग फी पेरणा दिया करते हैँ । 
भापा गो भैसरतिंत गति, सर्मनाम, छिया तथा फ्रिया-विनेषण सभी के द्वारा 
यह प्रशा मिलती 2॥ हस साधथकी-साथ हस शलंकार-प्रयोग में हमारी 
मसापनाएँ , ॥सरे विशार, हसारी चिलन्यूरियों के संघर्ष की कहानी भी छिपी 
गढहनी है, इयोदि सोचने के थिपय में हम भो कुछ भो सोचते-सममते दें उन्हीं 


गा गृशारोप णद़ एसग्‌ पर किया यरते हैं। हल प्रयोगों द्वारा हमारी सानसिक 
किपा-प्रतिमियाएँ सोय होती रहतों में और इनके क्वारा हम अपने को भी 
समसत में राफल होते ॥ ॥। दसरे, सानवगुणारोप-शलंकार द्वारा हम 
संतेप में बटुत-ए हु गएने से सफल होसिे जितना साधारण रूप में कहने के 
लिए एमें धनेतः पेरितर्या लिगयगी पर्देंगी। इसमें हमारी अनेक-रुपी भावनाशों 
ऐी संणछित सम सरसों ६। संछिप्त कपम तथा भापा के फम-से-कर्म श्थवा 
झतक-प्यय में ही फाप्स का साणपण निश्चित है । हसी गुण पर काध्य-सुन्दरो 
का सौख्दर्य बहुत-झुछू पंश में निर्भर है। शमारी भावनाशों को जब संक्षेप 
फ्थन की पायल पाना दी जाती हैं तो उनकी भंझार में एक अपूर्य सौन्दर्य 
आा साता 4 । परन्तु ऋूि की दस घिपय में सत्त्क रदना शत्यन्त आवश्यक 
है, सरयोंकि यदि उपसा तथा उपसेय के अनेक गुणों की विस्तृत व्यास्या की 
गई तो फास्य-्सीन्द थे एम होने की सम्भावना प्रस्तुत हो जायगी | दो-चार 
ही गुणों का शल्यागोप कास्य-सीन्दर्य के लिए फल्रप्रद द्ोगा। स्पष्ट दे कि 
आालोचसा-पस का सबसे बढ़ा शबगुण फाब्य फे शब्दारथ पर जोर देने से 
प्रम्तुम दोतना रसा है; भोर आालोचफों फो यह सर्देव स्मरण रखना चाहिए 
कि शर्ट काप्य के यथोधित रसास्यादन के लिए योद्धिक चेतनता तथा मान- 
सिक सतनयेता श्रत्यन्त श्रावर्यक थे; फ्योंकि इन्हीं दोनों फी सद्दायता से शब्द, 
साथ, करपना तथा शोली दत्यादि का रहस्योद्घाटन दी सकेगा । 
प्रस्यक ग्रालोचक शअ्रथवा पाठक को यह भी स्मरण 
मानसिक एकास्रता रहना चाहिए कि श्षेष्ट काव्य का रहस्य फेचल चलताऊ 
रूप में पठन-पाठन के फलस्थरूप नहीं खुल सकता । 
उस रहस्थोद्घाटन के लिए. मानसिक धरम तथा एकाग्रता की ग्रावश्यकता 
पद़ेंगी । कैयल्ल शब्दार्थ पर जोर देने से भो कोई लाभ नहीं होगा और श्रालो- 
घक को इस अनुसन्धान में लगे रहना पट़ेगा कि कहाँ तक शब्दार्थ, कहाँ तक 
भावार्थ, तथा फहाँ तक संकेतार्थ कवि की श्रभीष्ट-सिद्धि में सहायक हो रहा है 
ओर उसी माक्ता में--टससे तोनों को--अपनी श्रालोचना सें स्थान देना पढ़ेगा। 
सद्रि वद्ध इन तीनों में से किसी एक पर ही किसो कारुणवश जोर दे चक्ता है 
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ही ह। 


तो उसे काव्य का सम्पूर्ण रस न मिल सकेगा, क्योंकि कवि तो अ्रभीष्ट-सिद्धि के 
लिए अनेक सागों के अनुसरण करने में पूर्ण रूप से स्वतन्त्र है और हमें उसकी 
इस स्वतन्त्रता पर बन्धन लगाने का अधिकार नहीं । हमें केवल यही अधिकार 
है । हम उसकी अ्रभीष्ट-सिद्धि के साधनों पर पूर्ण ध्यान रखें और अन्ततोगतव्वा 
यह निश्चय करें कि उसको उन साधनों द्वारा कहाँ तक सफलता मिली | हमें 
कवि से यह पूछने का अधिकार नहीं कि उसने अमुक साधन क्यों नहीं अपनाथा, 
और अमुक लंच्य अपने सम्मुख क्यों नहीं रखा; 'श्रमुक विषय क्‍यों चुना और 
अमुक शेली क्यों नहीं प्रयुक्त की। हमें जो-कुछ भी अधिकार प्राप्त है वह यह 
है कि अमुक साधन अपनाकर और अमुक शेली प्रथुक्त करके, कलाकार को 
अभीए-सिद्धि में करों तक सफलता मिली; कवि का लकच्य क्या था; उसके 
साधन क्‍या थे; उसकी सफलता की मात्रा क्या है। इन्हीं तीनों प्रश्नों के 
उत्तर पर आए आलोचना शआाधारित रहेगी । 
जैसा कि हम पहले संकेत दे छुके हैं, कवि के उद्देश्य 
लक्ष्य फा अनुसन्धान अथवा लक्ष्य-साथन द्वारा काव्य के अर्थ में अनेक 
अम उत्पन्न होंगे भौर यदि आलोचक अथवा पाठक- 
घर्ग सतक न रहे तो वे उसकी सफल शभ्राज्ञोचना भी न कर पाएँगे । जब तक 
हम कि के उद्देश्य अथबा लचय को भली-भौँति समर न लें हमें उसकी कविता 
का पर्थ खगाना दुष्फर होगा; और यदि हमने अपने बौद्धिक चातु से उसका 
गर्थ लगा भी लिया तो हम काव्य की शआ्रात्मा को ग्रहण न कर पाएँगे । केवल 
आर के बल पर कवि के लच्य को पू्णरूपेण समझ लेना कठिन है और जब 
तक हम दोनों को पूर्णतया छदयंगस न कर लेंगे हमारी श्रालोचना दूपित होगी । 
झालोचक को कबि के लच्य के साथ-साथ उसके लहसे पर भी पूरा ध्यान देना 
होगा, क्योंकि लदजे के कारण कवि के श्र्थ तथा उसके उद्देश्य, दोनों में अ्रस्त- 
स्यस्तसा आय थाने दी सम्भावना है। प्रायः लोगों की यह धारणा रहा करती 
£ ६8 लटते का सदस्य केबल बार्तालाप अथवा चादबियाद में हो रहता है 
चघरर्तस मनोवियान तथा साहित्यिक अनुसन्धान ने यह सिद्धान्त निश्चित-सा 
वर दिया £ै छि काह्य-रचना में लहजे का महत््य भी कम नहीं । कभी-कभी 
तो दैसा धतीव होगा हि कवि के लड़जे ने ही उसकी कविता को अमरत्व प्रदान 
दिया ऊऋ सदि उसका लदता अ्रमुझ प्रकार का न धोता दो उसकी श्रमुक्क 
कविता टुसली लोइप्रिय न ही पानी जितनी कि बढ है । प्रायः ऐसी कब्रिताओं 
में भाव तो शामास्य कोटि के होते £ और कसपना भी उत्कृष्ट नहीं होती परन्तु 
खडे शे इतला सीशयदर्श सथा द्दयग्राद़ी दोगा ह क्रि कबिया जवान पर चढ़ 
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जाती है और भुल्लाए नहीं भूलती। कुछ आज्ोचकों का विचार है कि शैली 
का महत्व लहजे से अधिक हे, परन्तु सच बात तो यह है कि लहजा ही-शेत्षी 
का प्राण है और जो-झुछ भी उत्कुटता अथवा रहस्य शेली में रहा करता है 
उसके पीछे लहजे की ही फॉकी वार-बार दिखल्ाई देगी। ज्यों ही लेखक अ्रथवा 
क॒षि ने पाठकंचर्ग के अति श्रपना लहजा निश्चित कर लिया त्यों ही उसको 

शैली की रूप-रेखा बनती जायगी शौर वह्द लहजा जितना ही सौप्ठवपूर्ण, 

जितना ही ओवचित्यपूर्ण तथा जितना ही पाठकवर्ग के धोद्धिक अ्रथवा मानसिक 
अनुभूतियां के अनुरूप होगा उतना ही काव्य की लोकप्रियता बढ़ती जायगी | 

कवि के लेहजे तथा पाठक के हृदय दोनों में वही सम्बन्ध है, जो दों अनन्य 

मित्रों में होता है; आँखो-ही-आओँखों में दोनों एक-दूसरे की वात समझ जाते हैं। 
जिस कवि की कविता अपना लहज़ा उचित रुत्तर पर नहीं रखती, लोक- 

प्रिय नहीं हो पाती । कभी तो लहजे से ऐसा ज्ञान द्वोने लगता है कि कवि 

शिक्षक के स्थान पर खड़ा होकर हमें पाठ पढ़ाने का प्रयत्न कर रहा है; कभी 

ऐसा मालूम होता दे कि वह हमें निकृष्ट समझकर आदेश दे रहा है. और 

अपनी सत्ता जमाने का प्रयत्न कर रहा है ओर कभी ऐसा आभास मिलता है 

कि कवि हमारे वर्ग का ही प्राणी न होकर देव-लोक से आशीर्वाद देने में संलग्न 

है; भूल से श्रथवा अज्ञानवश अथवा अहंभाव के वशीभूत होकर वह दो-एक ऐसे 

शब्द प्रयुक्त कर देता है अथवा प्रयुक्त वाक्यांशों में ऐसी भावना का संकेत 

देता है जो हमें कवि के हृदय तक नहीं पहुँचातीं ओर उसका सहारा हूँडने में 

बाधा प्रस्तुत करती हैं। हमें कवि तथा उसके लक्ष्य पर सन्देंहर होने लगता 

हुँ। हम उससे श्रपनत्व स्थापित नहीं कर पाते । ऐसी दुशा में न तो कवि 

लोकप्रिय हो पाता है और न उसकी कविता ही सर्वप्रिय हो पाती है। जब 

तक पाठकवर्ग कृचि में अपनत्व का आभास नहीं पाता; जब तक उसे यह 

विश्वास नहीं होता कि कवि उसीके जगत्‌ का सामान्य प्राणी है; और जब तक 

यह धारणा घर वनाएं रहती दे कि कवि का हृदय तो कहीं और है और उसकी 

भापा का ही चमत्कार उसे प्राप्त है, तव तक वह उससे अल्ग-थलग और 

सखिंचा-खिचा-सा रहता है, क्योंकि जिस प्रकार सामाजिक व्यवहार में ओऔचिस्य 

तथा समुचित विचार-प्रकाश की आवश्यकता पड़ती है उसी प्रकार काव्य में 

कवि का लद्दजा भी ओचित्यपूर्ण तथा ग्राह्मय होना चाहिए । परन्तु औचित्य का 

विचार सभी देशों तथा प्रत्येक काल में एक-सा नहीं रहता । उसका स्तर 

बदलता रहता है। इसी कारण किसी युग-विशेष के कवि तो पाठकवर्ग के पास 

चैसे ही आते हैं जेसे शिक्षक विद्यार्थी के पास अथवा मित्र, मित्र के पास और 
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कोई युग ऐसा भी आता दै जहाँ कवि पाठकवर्ग की कोई परवाह नहीं करते 
ओर अपने में ही व्यस्त रहते हैं। और यह एक नियस-सा दे कि अनुचित 
लहजे से श्रेष्ठ-से-श्रेप्ण कविता या तो अपना वांछित प्रभाव नहीं डाल पात्ती 
और भुला दी जाती है अथवा महत्त्वदीन हो जाती है। हाँ, कभी-कभी ऐसा 
हो सकता है कि वाब्छित प्रभाव डालने के लिए कवि कुछ विशेष शब्द-प्रयोग 
में औचित्य की सीमा का थोडा-सा उछट्जन कर वेंठे और ऐसी परिस्थिति में 
पाठक को ओर भी सत्तक रहना पड़ेगा | यों तो कवि को यद्द सहज अधिकार 
नहीं कि वह हम से चेसे ही बातें करे जेसे श्रेष्ठ वर्ग के लोग निम्न वर्ग के 
व्यक्तियों से करते हैं, परन्तु उसे हम यह अधिकार तभी देने को प्रस्तुत हो 
सकेंगे जब वह हमें इसका पूर्ण विश्वास दिला दे कि उसकी बात इतनी महत्त्व- 
पूर्ण और हमारे लिए इतनी कल्याणकारी है कि उसे सुनने के लिए हमें उसे 
यह अधिकार देना ही पढेंगा । नाम के वल पर नहीं केबल महत्त्वपूर्ण सन्देश 
के बल पर उसे यह अधिकार मिल सकेगा। और यह अधिकार माँगकर 
यदि वह केबल ऐसी साधारण अथवा महत्वहीन वात कहता है जिसका अनु- 
भव हमें पहले से ही है तो हमें उस पर क्रोध ग्राना स्वाभाविक ही होगा । 
आलोचनात्मक कार्य में साधारणतः आलोचक इसलिए और भी पथ- 
भ्रष्ट हो जाते हैं कि वे शब्द के अर्थ और अपनी निजी भावना दोनों को 
अलग-अलग नहीं रख पाते; प्रायः दोनों के ही द्वारा आलोचनात्मक कार्य कठिन 
हो जायगा | कुछ शब्द परम्परागत प्रयोग के कारण एक विशेष प्रकार के अर्थ 
ग्रहण कर लेते हैं; कुछ अपनी ध्वनि-विशेष के कारण चिशेष भावना का प्रसार 
करने लगते हैं; श्रोर कुछ सन्दर्भ के कारण नवीन विशेषता ग्रहण कर लेते हैं । 
हमारी भावना का खेल तो हर स्थल पर रहा करता है ओर दोनों के पास 
कराते दी एक विचित्र प्रतिक्रिया आरम्भ होने लगती दे, जिसके द्वारा आलो- 
धनासमक कार दुप्कर हो जाता है। कुछ शब्द तो भावना का प्रसार पहले 
करते # और श्र्थ-प्रतिपादन बाद में; कुछ अर्थ की ओर पहले ध्यान आक्ृ्ट 
करेंगे बाद में भावना की ओर, और कुछ ऐसे भी होंगे जो दोनों कायो साथ- 
हीनसाथ करेंगे। इन सभी परिस्थितियों में ग्राल्लोचक को पूर्ण रूप से सतर्क 
सज़या पटता | 
कुछ श्राल्ोचक्र कविता के छुन्द्र, गति, लय तथा 
काव्य का आकार मात्रा इत्यादि पर इतना जोर देते हैं कि वे काव्य की 
श्रास्मा लक नहीं पहुँच पाते; और कुछ ऐसे भी होते 
हैं जी झस ओर बिलकुल विसुस्य सो रहते हें परन्तु कविता के आकर्षण की 
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रग नहीं कर पाते । घालोचकवर्ग कभी तो मात्रा अथवा पद गिनने में लग 
जाता है. झथवा गति शोर लग की छान-बीन शुरू _ कर देता-है। और जब 
कपिता हन दोनों क्ोटियां पर खरी नहीं उत्तरतो तो उसको निकृष्टता प्रमाणित 
की जाने लगती ह। परन्तु घास्तव में यह दोनों प्रणालियों श्रयस्कर नहीं; 
छुन्द, पद, रात्ति तथा लग विभिन्‍न वर्ग के पाठकों पर विभिन्‍न प्रभाव ठालते 
हैं और पाठक की सानसिक्क स्थिति से उनका गहरा सम्बन्ध है। छन्द, पद, 
गति तथा लय कमसो-फली ध्यनि फे समकत हार मान लेते हैं और जब ध्वनि 
आप्पन्त रुचिकर होती है तो सभी उसका श्याकर्पण ग्रहण कर लेते हैँ । इससे 
यह प्रमाणित है कि छहुन्द के किसी एक पश्रंग की विशेषता के कारण कविता 
श्रेष्ठ नहीं कही जा सकेगी; उसमें सवका सहयोग नित्तान्त आवश्यक द्दै। 
दूसरे यर्ग के पाठकों को काव्य की अलंकारिकता लुभाण रहती दे । 
उनके लिए इझल॑कार हो फाप्य का भाग दे शोर घिना उसके बहल प्रयोग के थे 
सन्तुष्ट नहीं घोते । परन्तु कुद् ऐसे भी होते ह जो कावच्य में प्रयुक्त अ्रल्कार 
की ओर ध्यान ही नहीं देते ओर यदि उनका ध्यान उस शोर श्राकृष्ट भी किया 
ज्ञाय तो भी उन पर फोई विशेष प्रभाव नहीं पढ़ता । इसका कारण यह है 
कि क्‍िन ब्यक्तियों फा श्नुभव-संसार अ्रधिकांशतः दृष्टि से सम्बन्धित रहता हैं 
ये प्रायः अलंकारों के प्रति शअ्रपृ्व श्रद्धा रखते हैं । वे अपने स्मृति-कोप में 
स्थित अनेक अनुभवों का प्रतिरूप अलंकारों में देखना चाहते हं । परन्तु जेसा 
हम पहले कह छुके हैं स्थायित्थ पाए हुए थ्रनुभव हमारे काव्यालोचन में श्रनेक 
रोड़े अटकाते हैँ श्यौर उनका प्रतिकार श्रावश्यक है । 
काब्य के पठन-पाठन में सबसे साधारण धारणा यह रहा करती है कि 
कविता फिसी-न-क्विसी प्रकार अ्रथवा किसी-न-किसी रूप सें हमारी किसी व्यक्त 
अथवा श्रव्यक्त भावना की सुष्टि करे | इसका तात्पय यह है कि हमें यह आशा 
घरावर यनी रहती दे कि जब या ज्यों हो हम कविता पढ़ेंगे हमें किसी-न-किसी 
प्रकार का सन्‍्तोप थ्रवश्य प्राप्त द्ोगा, परन्तु सबस रहस्यपूण बात यह दे कि 
हम स्वतः यद्द नहीं जानते क्रि हम किस श्राशा की पूर्ति को प्रतीक्षा किये बैठे 
हैं। साधारण दिन-प्रतिदिन के जीवन में, अ्रवकाश के समय हमें कभी तो 
मनुष्य के एकाकी जीवन की श्रवस्था उत्साहहीन वनाती है, कभी जीवन और 
झत्यु के प्रश्नों पर विचार करते-करते हम छुमित हो उठते हैं; कभी विश्व के 
अ्गम विस्तार और सानव की हीनता देखकर हतप्रभ हो जाते है; और कभी 
मनुष्य के श्रज्ञान का ध्यान गाते ही उसे कोसने लगते हैं। ये सावनाएँ तथा 
विचार ऐसे हैं जो समय-समय ५९२ उठते रहते हैं और हम यह चाहा करते हैं 
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करना पड़ता है कि क्या यह नवीन काव्यानुभव इतना मूल्यवान्‌ तथा फल- 
प्रद है कि वह हमारे पुराने अनुभव-कोप में विशिष्ट स्थान प्राप्त कर सकेगा 
क्या दमारा यह अनुभव-कोप उससे आभूषित हो पाएगा ? क्‍या उसके श्रहण 
करने सें कोई कठिनाई होगी ? क्‍या कठिनाई इतनी अधिक होगी कि हमारा 
पुराना अनुभव-कोप कुछ काल के लिए अरस्त-व्यस्त हो जायगा ? जब-जब इस 
नवीन अनुभव को फल्नप्रद रूप सें ग्रहण करने में हसारे पुराने श्रनुभव-संसार 
में अ्स्त-ध्यस्तता आने का भय होने लगता है तो हमें यह निश्चय-सा दो 
जाता है कि कदाचित्‌ यह नवीन अनुभव या तो निकृष्ट है श्रथवा प्रयोजन- 
हीन । इस प्रकार की धारणा घातक होगी । हमें अपने व्यक्तित्व' द्वारा श्रपने 
अजनुभव-कोप पर ताला नहीं डालना चाहिए। अनुभव चाहे नवीन-से-नवीन 
क्यों न हो, चाहे वह श्रधिक-से-अधिक अस्त-व्यस्तता क्‍यों न लाए, यदि वह 
वास्तविक रूप में अनुभव है तो उसके लिए हमें स्थान बनाना ही पड़ेगा। 
सम्भव है. कि यह नवीन अनुभव हो सबसे अधिक मूल्यवान प्रमाणित हो; 
सम्भव है कि पुराने अलुभवों के मूल्य इस नवीन अनुभव के मूल्य के आगे 
श्रोड़े साबित हों । इस प्रंसग में सबसे आश्वचय की बात तो यह है कि जब 
ऐसी परिस्थिति आ जाती है तव भी आलोचक एक प्रकार से उससे अनभिज्ष 
ही रहता है। उसके मनस्तल्न में केसा हन्द्द मचा हुआ है, इसका उसे क्रिंचित्‌- 
मात्र भो ध्यान नहीं आता | हाँ, कभी-कभी उसे मानसिक उद्विग्नता का अन्ञु- 
भव श्वश्य होने लगता है परन्तु धीरे-धीरे यह समस्त इन्द्र समाप्त हो जाता 
है और जब हमारे घनुभव-क्षेत्र में फिर एक बार शान्त वातावरण भ्रस्तुत होने 
लगता है. तब हम यह अलुभव करने लगते हैं कि इस प्रकार की हलचल 
एक प्रकार से फलप्रद ही है। शान्त जलाशय में कंकड़ फेंकने के पश्चात्‌ जब 
हलचल समाप्त हो जाती है तो पानी और भी स्वच्छ दिखाई देता है उसी 
प्रकार अनुभव-क्षेत्र के हलचलों के समाप्त होते ही हमें काव्य की आत्मा का 
ज्ञान भौर भी सुलमे ओर सुथरे रूप में होने लगेगा। इस प्रश्न पर हम 
विस्तृत रूप में विचार करेंगे । 
आधुनिक आलोचना-प्रणाली के अनुसार, कविता-पाठ 
मानव-सस्तिप्क की के पश्चात्‌ अ्रथवा उसी समय हमारे मानस में अनेक 
बविशपता मनोवेग तरंगित होते हैं । ज्यों ही हमारी दृष्टि कचिता 
के अच्रों पर पढ़ी त्यों ही मनोचेगों का द्वार खुला । 
यही वात सभी कला के देखने के पश्चात्‌ होगी। कविता के मूत्त-रूप हैं 
शब्द, पद तथा पंक्ति; और ज्यों ही ये हमारे नेन्नों की परिधि में आते हैं 
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मनोयेगों का संचालन होने क्षमता है । परन्तु यह संचालन सभी पाठकों के 
मानप्त में एक ही प्रकार का नहीं होता, क्योंकि हम सभी अपने साथियों से 
शनेक रूप में भिन्‍न ४े। हमारी शिक्षा-दीकज्षा, संस्कार तथा रूड़ि दममें यह 
पार्थक्य प्रस्तुत फरती रहेगी; परन्तु मनुष्य होने के नाते सनोवेग सम्रमें रहते 
हैं गौर एसलिए उनका सरंगित होना भी घनिवाय है। जैसा हम कह सुके हैँ 
शान्त जलाशय में एंकद गिरने, अथवा हवा चलने, श्रथवा मगरमच्छ इत्यादि 
के लएमे-मगटने के साम-ही-साथ सम्पूर्ण जलाशय तरंगित तथा उद्देलित हो 
उठता ६ उसी प्रकार मानव का मानस भी तरंगित हो उठता दे। यह उसका 
सहज स्वभाव हू । 

दमसरे, सम्पता फी ऐतिहासिक प्रगति का लेखा हमें यह चतलाता हे 
कि हमारी शिक्षा पहले-पहल थित्रां हारा प्रारम्भ हुई श्र ज्यो-ज्यों सभ्यता 
का विकास होता गेया चित्रों फा स्थान शब्दों ने ले लिये।। परन्तु सभ्यता का 
इतना चरम विकास होते हुए भी हमारे मानस में शब्दों के पर्याय-चित्रों की ही 
यहुलता रद्दती है; थीर ज्यों ही शब्दों का उच्चारण श्ारम्भ हुआश्ना त्यों ही चित्र 
की रूप-रेसा बनने लगती ॥ और ज्यों हो उच्चारण समाप्त हुआ चित्र अपने 
सम्पूर्ण रूप में प्रस्तुत हो जाता दे । काध्य-स्षेन्र में तो यह तथ्य और भी गहरे 
रूप में प्रदर्शित होगा | काव्यानुभृति के श्षेत्र में, वास्तव में, हमारी भावनाओं 
से सम्बन्धित चित्र ही प्रकाश पाते हैँ और उसी प्रकाशित चित्र को हम उस 
कविता का द्र्ध कद्दते श्राए हैं। कथिता के शब्द, एक्राएक चित्र-रूप में हमारे 
मानस-पटल पर सिनेमा के चित्रों के समान खिंचने क्गते हूं । ज्यों ही ये चित्र 
हमारे मानस-पटल पर खिचने लगते हूं त्यों ही उन्तका श्रर्थरूप हम दहृदयंगम 
करने लगते हैं । उदाहरण के लिए जसे ही हम--- 

“पत्रिल्े करि नन दे सेन तिन्हें, समुझाय कछ्ू मुस॒ुकाय चली” 
अथवा 
“दिन श्रीधि के कैसे गिनू' सजनी अंगुरीन के पोरन छाले पढ़े?” 

पंक्ति का उच्चारण करते हैं, हमारे श्रनुभव-सेन्र में नच-वध्‌ की संकोचपूर्ण मुद्रा 
का चित्र तथा उसकी शाकांत्ा, सल्ज्जता, संशय, सुकमारिता तथा हताश 
विवशता का चित्र क्रमशः साकार होने लगता है। परन्तु साधारणतः ऐसा 
होता है क्रि जब हमारे मनोवेगों से सम्यन्धित चित्र उपस्थित होने लगते हैं 
तो वे अनेक होते हैँ; और बहुत से तो ऐसे होते हैं, जिनका मुल भावना तथा 
मूल थित्र से कोई सम्बन्ध ही नहीं रहता और यदि रहता भी हैं तो यहुत दूर 
का। लिप्त प्रकार मधुमक्खी के छुत्ते पर आकर अनेक मक्खियाँ मिनभिनाती तथा 
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छुटपटाती हैं परन्तु एक छिंद् में केवल एक ही रह पाती है, उसी प्रकार मूल 
चित्र से सम्बन्धित अनेक सहकारी अथवा सम्बन्धी चित्र उठते तो हूं परन्तु 
मूल चित्र ही धीरे-धीरे स्पष्ट होने लगता है और दूसरे विदा होने लगते हं। 
श्रेष्ठ आलोचना इन्हीं गौण अथवा अनेक दूसरे चित्रों को अ्रज़्ग-विलग करने 
का प्रयत्न करती है। वह श्रेंट तभी होगी जब वह मूल चित्र की ओर संकेत 
देगी। परन्तु मूल चित्र के पहचानने में कविता की लय तथा उसमें प्रयुक्त 
छुन्द पर भी, विशेष रूप में, इसका भार रहेगा । और जब तक हम छुन्द और 
लय के रहस्य को भी स्पष्टतः नहीं समझ लेंगे तब तक हमें सुृज्न चित्र की पह- 
चान में कठिनाई होगी । 
लय तथा छुन्द का आकर्चण और उनका आकार-प्रकार 
लय तथा छुन्द का शब्द तथा ध्वनि की पुनरावृत्ति तथा हमारी प्रतीक्षा 
सौन्दय ओर उसका की भावना पर निर्भर रहता है । ज्यों ही हमारी प्रतीक्षा 
विधेचन सफल होगी छुन्दर तथा ल्य को भी पूर्शता प्राप्त 
होगी; उसकी विफलता में ही छुन्द तथा लय की 
श्राक्षति बिगढ़ जायगी । परन्तु यह प्रतीक्षा हमारे मन में अव्यक्त तथा अस्पष्ट 
रूप में ही रहती है; हम उससे विकल नहीं होते । उदाहरण के लिएु जब हम 
चौपाई की पहलो पंक्ति का पहला खण्ड 
भुवन चारि-दस भूघर “भारी? 
पढ़ते हैँ स्थों ही हमारी प्रतीक्षा तीध हो जाती है और हम किसी ऐसे शब्द 
की श्राशा लगाए बेढे रहते हैं जिसकी ध्वनि 'भारी? के अनुरूप होगी और 
ज्यों ही हम दूसरा खएड--- 
पुरकृति मेत्र वरपहिं सुखवारी! 
पढ़ते हूँ हमारी प्रतीक्षा सफल हो जाती दै और हमें एक विचिन्न प्रकार का 
आनन्द भाप्त होने लगता हैं। यदि कवि दूसरे खण्ड में 'वारी' के स्थान पर 
“जल! शब्द का प्रयोग करता तो हमारी ध्वनि की प्रतीक्षा विफल रहती और 
हम उ्यों ही पढ़ते--- 
सुक्ृति मेत्र वरपहिं सुख जल 
त्यों ही छन्दर की आकृति तो दिगढ़ हो जाती, आनन्द के स्थान पर हमारी 
प्रतीक्षा की भावना को चोद भी लगती और चोपाई हमें आकर्षित न कर 
पाती । 
न्द्र्मं 
दापसिक खण्ड से 


च्ध्प 


में श्रन्तिम शब्द और ध्वनि को पुनराश्ृत्ति, जेसा कि दम ऐति- 
में कुद्द श्राज्लोचकों के वक्तव्यों से स्पष्ट कर चुके हैं, हम से एक 
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गए के गर्व का भी विकास तथा उसका शमन करती है। और ज्यों ही उस 
की पूति हो जाती दै हमें अपू्च आनन्द आने लगता है। यह बात उदू' 
वेयों के मुशायरों से कहीं अधिक स्पष्ट होगी। ज्यों ही शायर ने पहला 
सरा पढ़ा तयों ही श्रोतावर्ग दूसरे मिसरे के अ्न्तिस शब्द कह उठते हैं; 
भी-कभी तो शायर मिसरे का श्रन्तिम शब्द पढ़ता ही नहीं और श्रोतावर्ग ही 
तै या तो उच्चरित करते हैं या बिना उसे सुने ही हुए वाह-वाह करने लगते 
। उनकी गर्व की भावना का शमन होता है भौर उन्हें आनन्द प्राप्त होने 
गता है | शब्द तथा ध्वनि की यह्दन प्रतीक्षा हमें गद्य-क्षेत्र में नहीं करनी पड़ती, 
पीलिए साधारणतः गद्य में लय कम ही होता है । हाँ, श्रेष्ठ गद्य-लेखक ऐसे 
) हुए हैं जिनकी पंक्तियों में भी लय की मात्रा बढ़े सुचारु रूप में दिखाई 
गी। कचिता अथवा पद्य में हमारी प्रतीक्षा रह-रहकर जाग्रत होगी, गद्य- 
ञ्र में नहीं । हमारी प्रतीक्षा के आम्रह-दुराग्रह, उसकी सफलता-विफलता की 
वि में ही लय का जन्म होता है भौर शब्द भी अपनी शक्ति का पूर्ण प्रकाश 
भी करता है जब वह लय की तरंग में पढ़ जाता है। सरोवर का नील कमल, 
गवती लहरियों की गोद में कूलता हुआ, अपने पूर्ण सोन्दर्य को प्रकाशित 
रके हमारे हृदय में स्थान बना लेता है उसी प्रकार लय-सरोवर की तरंगों में 
[खरित तथा विकसित शब्द अत्यन्त हृदयग्राही हो जाता है 
कभी-कभी क्या साधारणतः ऐसा होता है कि हमारी प्रतीक्षा सतत 
एफत्न होती रहती है और उसी के आग्रह के अनुसार शब्दों तथा ध्वनियों 
गी पुनराबृत्ति होती चलती है; परन्तु जब सतत रूप में ऐसा होता रहता है 
पै थोड़ी देर बाद हम ऊब उठते हैं। कुछ शाव्दिक ध्वनियाँ ऐसी होती हैं 
जेनक्री प्रतीक्षा भ्रस्यनत सरल तथा स्पष्ट रूप में होती है और उनकी पुनरा- 
प्त्ति का आनन्द कुछ देर तो रहता है मगर शीघ्र ही उसका लोप हो जाता है। 
दि किप्ती कविता में बार-बार रहीं-रहीं, 'महीं-महीं”, “नहीं-नहीं? की पुनरा- 
गत्ति बिना किसी आश्चर्यपूर्ण सावना के होती रही तो हम ऊबकर कविता 
दना बन्दु कर देंगे। हमें दन्द्द भी रुचिकर है। जब हमारी प्रतीक्षा और 
उसके प्रतिद्वन्द्दी कवि की कढ्पना में दन्द्र छिड़ जाता दे और कवि ऐसी शब्द- 
ध्वनि ला देता दे जिसे या तो हम सोच ही नहीं पाए या सोचते-सोचते अस- 
मंजस में पढ़ गए तो हमें अपू्वे आनन्द फिर से प्राप्त होने लगता है । 
अब रही कविता के पूर्ण आकार की परख | कौनसी 
श्रेष्ठ काव्य कविता अच्छी है, कौनसी महत्वहीन है, इन प्रश्नों 
का हल थ्राल्षोचक तभी प्रस्तुत कर सकेंगे जब ये 
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छुटपठादी हं परन्तु एक छिंद्र से केवल एक ही रह पाती है, उसी प्रकार मूल 
चित्र से सम्बन्धित अनेक सहकारी अथवा सम्बन्धी चित्र उठते तो हैं परन्तु 
मूल चित्र ही धीरे-धीरे स्पष्ट होने लगता है और दूसरे विदा होने लगते हैं । 
श्रेष्ठ आलोचना इन्हीं मौण अथवा अनेक दूसरे चित्रों को अ्रत्नग-विल्नग करने 
का प्रयत्न करती है। वह श्रेष्ठ तभी होगी जब वह मूल चित्र की ओर संकेत्त 
देगी। परन्तु मूल चित्र के पहचानने में कविता की लय तथा उसमें प्रयुक्त 
छुन्द पर भी, विशेष रूप में, इसका भार रहेगा । और जब तक हम छुन्द और 
लय के रहस्य को भी स्पष्टतः नहीं समर लेंगे तब तक हमें मुज्न चित्र की पह- 
चान में कठिनाई होगी । 
लय तथा छुन्द का आकर्षण और उनका आकार-प्रकार 
लय तथा छुन्द का शब्द्‌ तथा ध्वनि की पुनराचृत्ति तथा हमारी प्रतीक्षा 
सीन्दर्य ओर उसका की भावना पर निर्भर रहता है।। ज्यों ही हमारी प्रतीक्षा 
विधेचन सफल होंगी छुन्दर तथा लय को भी पूर्णता प्राप्त 
होगी; उसकी विफलता में ही छुन्दर तथा लय की 
शाकृति वबिगढ़ जायगी । परन्तु यह प्रतीक्षा हमारे मन में अब्यक्त तथा अ्रस्पष्ट 
रूप में ही रहती है; हम उससे विकल नहीं होते । उदाहरण के लिए जब हम 
चौपाई को पहली पंक्ति का पहला खण्ड 
भुवन चारि-दस भूघर भारी? 
पढ़ते ६ त्यों ही हमारी प्रतीक्षा तीध्र हो जाती दे और हम किसी ऐसे शब्द 
की श्राशा लगाए बेंठे रहते हैं जिसकी ध्वनि भारी? के श्रनुरूप होगी और 
ज्यों हो हम दूसरा खण्ड-- 
भुरकृति मेत्र वरपहिं सुखवारी? 
पढ़ते दे हमारी प्रतीक्षा सफल हो जाती दे और हमें एक विचित्र प्रकार का 
आनन्द भ्राप्त होने लगता है । यदि कवि दूसरे खण्ड में बारी? के स्थान पर 
“जल' शब्द का प्रयोग करता तो हमारी ध्वनि की प्रतीक्षा विफल रहती और 
हम ज्यों दी पढ़ते--- 
मुक्ति मेत्र वरपहिं सुख जल 
त्यां ही छन्द्र की आकृति तो बिगड़ हो जाती, श्रानन्द के स्थान पर हमारी 
सीकझा की भावना को चोट भी लगती और चोपाई हमें श्राकर्षित न कर 
पाती । 
छुन्दर में ग्रन्तिम शब्द और ध्वनि को पुनरात्ृत्ति, जेंसा कि हम ऐति- 
घविझ रगड़ में कुछ श्रान्नोचकों के बक्तब्यों से स्पष्ट कर चुके हैं, हम में एक 
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प्रकार के गये का सी विकास तथा उसका शमन करती है। और ज्यों ही उस 
गये की पूर्ति हो जाती है हमें अ्रपूर्व आनन्द आने लगता है। यह बात डदू 
कवियों के झुशायरों से कहीं अधिक स्पष्ट होगी। ज्यों ही शायर ने पहला 
मिसरा पढ़ा स्यों हो श्रोत्तावर्ग दूसरे मिसरे के अन्तिम शब्द कह उतते हैं; 
कभी-कभी तो शायर मिसरे का अ्रन्तिम शब्द पढ़ता ही नहीं और श्रोतावर्ग ही 
उसे या तो उच्चरित करते हैँ या बिना उसे सुने ही हुए वाह-वाह करने लगते 
हैं। उनकी गर्व की भावना का शमन होता है और उन्हें आनन्द प्राप्त होने 
लगता है| शब्द्‌ तथा ध्वनि की यह प्रतीक्षा हमें गद्य-तेत्र में नहीं करनी पड़ती, 
इसीलिए साधारणतः गद्य में लय कम ही होता दै। हाँ, श्रेष्ठ गध-लेखक ऐसे 
भी हुए हूँ जिनकी पंक्तियों में भी लय की सात्ना बढ़े सुचारु रूप में दिखाई 
देगी। कविता अथवा पद्य में हमारी प्रतीक्षा रह-रहकर जाग्रत होगी, गधय- 
क्षेत्र में नहीं। हमारी प्रतीक्षा के आग्रह-दुराग्रह, उसकी सफलता-विफज्ञता की 
गति में ही लय का जन्म होता है भौर शब्द भी अ्रपनी शक्ति का पूर्ण प्रकाश 
तभी करता है जब चह लय की तरंग में पढ़ जाता है। सरोवर का नील कमल, 
वेगवत्ती लद्दरियों की गोद में कूलता हुआ, अपने पूर्ण सौन्दर्य को प्रकाशित 
करके हमारे हृदय में स्थान बना लेता है उसी प्रकार लय-सरोवर की तरंगों में 
मुखरित तथा विकसित शब्द अत्यन्त हृदयम्राही हो जाता है । 
कभी-कभी क्‍या साधारणतः ऐसा होता दै कि हमारी प्रतीक्षा सतत 
सफल होती रहती है और उसी के आग्रह के भ्जुसार शब्दों तथा ध्वनियों 
की पुनराश्त्ति होती चलती है; परन्तु जब सतत रूप में ऐसा होता रहता है 
तो थोड़ी देर बाद हम ऊब उठते हैं। कुछ शाव्दिक ध्वनियाँ ऐसी होती हैं 
जिनकी पत्तीक्षा अत्यन्त सरल तथा स्पष्ट रूप में होती है और उनकी पुनरा- 
बृत्ति का आनन्द कुछ देर तो रहता है समर शीघ्र ही उसका लोप हो जाता है। 
यदि किसी कविता में बार-बार हीं-रहीं, 'महीं-महीं?, “नहीं-नहीं? की पुनरा- 
वृत्ति बिना किसी आश्चयंपूर्ण भावना के होती रही, तो हम ऊबकर कविता 
पढ़ना बन्द कर देंगे। हमें दवन्द्र भी रुचिकर है। जब हमारी प्रतीक्षा और 
उसके पतिद्वन्द्दी कवि को कल्पना में इन्द्र छिड़ जाता है भौर कवि ऐसी शब्दू- 
ध्वनि ला देता है जिसे या तो हम सोच ही नहीं पाए या सोचते-सोचते अस- 
संजस में पढ़ गए तो हमें अपूर्व भ्रानन्‍्द फिर से प्राप्त होने लगता है। 
व अब रही कविता के पूर्ण आकार की परख। कौनसी 
श्रेष्ठ काव्य... कविता अच्छी है, कौनलो मदहत्वहीन है, इन प्रश्नों 
का हल आज्ोचक तभी प्रस्तुत कर सकेंगे जय वे 


३ %७+. 
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कुछ विशेष बातों का ध्यान रखेंगे । पहली बात तो यद्द दै कि वे पूर्ण रूप से 
यह निश्चित कर लें कि कवि जो कुछ भी अनुभव कराना चाहता था, करा पाया 
या नहीं । क्या उसे अपने मनोजुकूल सफलता मिली ? दूसरे, क्‍या कवि का 
अनुभव मूल्यवान्‌ है ? अथवा क्या उसका अनुभव मूल्यहीन तो नहीं ? तीसरी 
बात है, क्या कवि ने जो भी साध्यम चुना वह उपयुक्त तथा उचित था अ्रथवा 
नहीं १ उसमें तो कोई न्‍्यूनता नहीं ? और चौथे कवि के अनुभव, उसके चुने 
हुए लच॒य, तथा उसके माध्यस में अपूर्व समन्वय है अथवा नहीं ? यदि नहीं 
तो न्यूनता कहाँ रही ? 
साधारणतया ऐसा होता है कि जिस छुन्दर को कवि चुनता है उसके 
द्वारा कविता अपना पूर्ण प्रकाश नहीं पाती । कभी तो छुन्दु का विस्तार इतना 
छोटा होता हैँ कि कविता के विचार उसमें नहीं पनपते और कभी इतना बढ़ा 
होता है कि काव्य-भावना उसके लिए छोटी पढ़ती है। मुक्तक छुन्द के चुनाव 
में यह सिद्धान्त विशेषकर लागू होगा, क्योंकि जब तक मुक्तक छुन्द्‌ विस्तृत 
न होगा, प्रभावपूर्ण न हो पाएगा । छोटे पैमाने का मुक्तक छुन्द-काव्य विचार 
कुण्ठित हो करेगा। यही सिद्धान्त यूनानी सनोपियों का भी था । उनके विचारों 
के श्रनुसार कला को विशिष्ट रूप में ही अवतरित होना पढ़ेगा; जो भी आकार 
चद् अहण करे उसमें कुछु-न-कुछ विशालता अवश्य होनी चाहिए। छन्द- 
काव्य का श्राकार वनाया-विगाड़ा करता दे । 
दूसरे, प्रायः ऐसा होता दे कि जो भी अनुभूति कवि पाठक को देना 
चाहता हूं वह निश्चित रूप में प्रकाश नहीं पाती और उसको छाया-मात्र ही 
दिखाई पढ़ती दे | यह भो हो सकता है कि कवि पाठक के ऊपर इतना श्रधिक 
उत्तरदायित्व रख दे कि वह उसका निर्वाह न कर पाए और उससे इतनी अधिक 
आशा करे जिसकी पूर्ति वह कर ही न पाए। कवि को पाठक पर उतना ही 
उत्तदाग्रित्व रखने का अधिकार दे जितना वद्द स्वतः वहन कर रहा हो । उसने 
पाठक पर रखा सन-भर का उत्तरदायित्व; ओर वह अपना छुटाँक-भर भी बोर 
बहन करने को प्रस्तुत नहीं, ऐसी परिस्थिति में घोर वेपम्य प्रस्तुत हो जायगा। 
इसके साथ-साथ, जो भी मनोवेग तथा भावनाएँ कवि प्रस्तुत करे, वे 
ट्ित मात्रा में उच्च स्तर पर प्रवाहित होनी चाहिएँ। मनोवेग, चादे किसी भी 
धृत्र का क्यों न हो, उचित तथा वान्छित मात्रा में ही मंकाश पाने में उसकी 
सफलता होगी । प्रम॒ तथा मंत्री, क्रोध तथा घृणा, गये तथा सन्‍्तोप हत्यादि 
सासास्य हछत्र सजा सी मनोवेग प्रवाहित होते हँ, प्रायः ऐसा होता है कि 
मम से अनेक उनसे तत्काल ओर गहरे रूप में प्रवाहित होने लगते हैं| कभी- 
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5५, 
भी दाभश क्राशशों से धोने साहिसस्‍्य के पढ़ने अथवा कला के महर्य को टोक- 
॥ सम सहज के दाहश मरे दृशिशांग तथा हमारी मानसिक प्रतिक्रिया 
हे. धरतर था स्पाधिरीन्ता था जाता हूैं। एम थोड़े ही में सन्‍्तुए हो जाते 
लिन स्पाधित७ं पाये €० मनोवेगों फो फिसी कयिता मे शरौदान्यहत 
विरिया हि; एस उ्ज़ पदेले हे छोर साधुयाद पट चक्षते हैं । पिशेषत: 


लनिशम्गे थोदि के खारीरय हो परेने से हसारे सानसिक केस में जुते हुए सोतों के 


| 
है 


यार लि प् स 
+23। 
4. 


ड | बटर हा 


समाग भेश बसे जाता हे छोर उसे मेंद्री के बीच थोड़ा पानी भी हकटूठ़ा दोते 
हो हम विशाल सागर झा धनुसान का अंदसे है । 
ददादरगा के लिए क्षय साता-विया सुया पुत्र से गद प्रश्न करते हैं हि 

दसे हिंस प्रधार ऐी सुन्दर घुयती परनो-रूप में प्राय होगी तो खद सायों पत्नी 
के गले सथा सीरदृय के सध्यों फो ने तिनाझर प्लिमेसा-जलगव की सुन्दरियों की 
धोर शांग्यों को बोर उठा देखा है । इमारे सानसिक केत्र में सौन्दर्य की सर्यादा 
फो मेरे बैध गट है. हम उन पे सोच ही नहीं पाते। हमारी सायनाएँ 
इतना स्थायिस्य पा सई हें कि उसछी नेसमिक सीधता खोन्सी गई है और 
जाझी शिएके पी भोधि हमारी सानमसिक प्रतिक्रियाएँ झस हो गई एैं। हमारी 
सनमन्याकि ऐश का गा ४; झमार सनायेग दोनद्रोन्चार दिलकोरे ग्याकर 
शारत शो टदते है। उनमें इसारे समरत प्राण को प्रभावित करने की शक्ति 
नहीं रहती । ये फिनारे पर दी टबराझर शिग्रिल्ष पढ़ जाते हैं और जीवन के 
प्रिद्याल्ष सागर में, युद्धनयोग के समान, छड़रों के भपेदों को सहन करते हुए 
लिविओ वी ओर प्रयाण फरने में व्रिफल रटनते हैं । इसारी मागसिक प्रतिक्रिया 
एक प्रोटे फमरे में प्रवादित प्रतिध्यनि के समान यहीं चफर मारती रहती है; 
इसमें समस्त पग्राकाश को गुम्मरित तथा प्रतिध्यनित करने फी शक्ति नहीं रद्ती । 
हमारे मिचार कृत्रिम शाइलाशों से सीमित हो जाते हैं, अवरुद्ध हो उठते 
हैं, सोमा की बेड़ियाँ पहन लेते ४ं। श्रेष्ठ कवि इन्हीं सरीम्ाश्ों को विस्तत 
करता 2, छृश्निम खदलातबों को तोडता है; ग्रौर हमारे मान में जमी हु 
गालुझा की भीत को विध्यंस करने में लगा रद्दता है । वह उस सिक्के में खन- 
ख्यनाहट पैदा करना चाहता दे । बह प्राणदवीन में प्राण की प्रतिप्ठापना करना 
चाहता दे । ह 
स्थायिख पाये हुए दृष्टिकोणों से साद्दिस्थ की न तो श्रगति द्वो सकेगी 
श्र न उसका सृस्यांकन ही क्रिया जा सकफेगा। ऐसे दृष्टिक्षेण बालफों में 

सहज रूप में, प्रोड़ां में श्रनुकरण रूप में, तथा वृद्धां में स्वेच्छा।चार तथा पांदित्य 
झूप में प्रस्तुत रहा करते है । ये मूल्याकनन की शचब्छि को छीण, शिवथिज्न तथा 
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कुशिठत करेंगे । 
साहित्य-च्षेत्र का यह भी एक साधारण सिद्धान्त हैं कि जो भी साहित्यिक 
कृति सभी बर्ग के व्यक्तियों को सभी काल सें प्रभावित तथा आ्राकपित करती 
रहे उच्चयकोटि की होगी, उसमें अमरत्व के गुण होंगे। श्रोर जो भी कृति कुछ 
ही व्यक्तियों को तथा थोढ़े समय के लिए ही आ्राकर्षित करेगी उसमें अमरत्व 
के गुण न होंगे ओर वह साहित्य चिरस्थायी न होगा । परन्तु यह सिद्धान्त भी 
अममूलक द्वोगा । इसका कारण यह है कि जब कभी हमें ऐसी कृति का उदाहरण 
मिलता है जो प्राचीन काल से आ्राज तक आकर्षणपूर्ण है तो हम यह समभने 
लगते हैं कि सभी वर्गों के व्यक्तियों को चह कृति समान रूप से प्रिय है । 
परन्तु बात ऐसी नहीं । सभी व्यक्तियों में रुचि-वेमिन्य स्वाभाविक है और 
जो भी रचना आज तक्र लोकप्रिय कही जाती है उसे सभी व्यक्ति श्रनेक इष्टि- 
कोणों से पढ़ते हैं, परखते हैं और श्आानन्द उठाते हैं। और यह कहना अरम- 
मुज़्क होगा कि सभी को वह एक ही प्रकार से रुचिकर है। शेक्सपियर तथा 
कालिदास अथवा तुलसीदास का ही उदाहरण लीजिए । जिन-जिन व्यक्तियों 
ने इन महान्‌ साहित्यकारों की कृतियाँ पढ़ी हें सभी ने अपनी रुचि के अनुसार 
अपने दृष्टिकोण के श्रनुसार ही उसका आनन्द पाया है; सबका पआननद-प्राप्ति 
का स्तर एक-सा नहीं । किसी को कालिदास की उपसमा आनन्ददायिनी हुईं 
तो क्रिसी को उनकी भाषा और तीसरे को उनका वस्तु-निरूपण; किसी को 
शेक्सपियर की कल्पना रुचिकर हुईं, किसी को उनकी मानव-हृदय को थाहने 
की शक्ति आनन्द॒दायी हुईं । ऐसे ही किसी को तुलसी की भक्ति रुचिकर हुईं 
आर किसी ने उनके परिवारादश को हो सराहा । 
जो कला अ्रथवा कत्नात्मक कृति ऐसी हो जो हमें प्राचीन काल से आक- 
पिंत करती आई द्वो उसके सम्बन्ध में यह ध्यान रखना आवश्यक है कि उसका 
श्राधार हमारे वे द्वी नेसर्गिक मनोवेग हैं जो श्रत्यन्त सहज तथा सरल रूप 
में हमारे चरित्र में विकास पाते आ रहे हैं | कल्ना इन्हीं सनोवेगों को इस प्रकार 
सुब्यवस्थित तथा परिचाज्षित करती दै जो हमें अ्रत्यन्त सन्तोपप्रद होते हैं। 
प्रायः ऐसे मानव-मस्तिष्क, जो पुष्ट, स्वस्थ तथा उन्नत होते हैं, इस प्रकार 
की कल्ना द्वारा सन्‍्तोष न पाते हुए भी सन्तुष्ट हो जाते हें और यथासम्मव 
उनकी भी तुष्टि उनके द्वारा दो ही जाती है। उनके भी सहज मनोवेग अपनी 
तितिषा भूलकर जो भी उनके सम्मुख झाता है, उससे सन्तोप पा जाते हैं । 
यह भी सच है क्रि अनेक कवि अपनी बात पाठकों तक पहुँचाने सें 


' इसलिए पश्समर्थ रहते हं कि उन्हें पाठकों की सहानुभूति नहीं प्राप्त होती 
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उनकी यात को ससमने के लिए कुछ विशेष अनुभवों कौ श्रावश्यकता पढ़ती 
है। इसी कारण श्रेष्ठ कविवर्ग तथा साधारण पाठक एक-दूसरे के बहुत समीप 
नहीं झा पाते । इसके साथ-साथ पौराणिक सन्दर्भ इत्यादि भी काव्य को सम- 
मने में कठिनाई प्रस्तुत किया करते हैं । जो लोग उन सन्दर्भो को सममते हें 
और जो प्राचीन कथाओं से परिचित रहते हैं, वे काव्य की आत्मा को बहुत-कुछ 
समरू लेते हैँ; भर जो ज्ञोग इससे परिचित नहीं रहते वे फाव्य की आत्मा 
को पूर्यरूपेण सममने में असमर्थ रहते हैं। इसमें सन्देद्द नहीं कि जो व्यक्ति 
इन सन्दर्भा को पहचान लेंगे उन्हें एक विचित्र प्रकार के गयव॑ तथा आनन्द का 
अनुभव अवश्य होगा । 
कुछ क्ोगों की यह घारणा भी रही हैं कि हन सन्दर्भों को पहचानने 
की जितनी क्षमता पाठकों में होगी उतना ही उनका समाज उत्कृष्ट होगा; श्रथवा 
उत्कृष्ट समाज, सन्दर्भपूर्ण काव्य का 'जन्मदाता होगा । परन्तु यह धारणा भी 
अममूलक है । सन्दर्भपूर्ण काव्य दुधारों तलवार के समान है; इसके द्वारा 
काव्य उत्कृष्ट हो सकता है और इसके द्वारा सुरुचि का प्रसार भी सस्भव है 
परन्तु हसके वहुल प्रयोग द्वारा काव्य सें झृत्रिमता आएगी और कभी-कभी 
कवि के मानसिक आलस्य का भी आभास मिल्ेगा। इतना होते हुए भी 
सन्दर्भपूर्ण काव्य की अपनी अलग श्रेष्ठता है, क्‍योंकि जसे-जेसे सभ्यता प्रगति 
करती जायगी हमारे अनुभव भी अ्रनगिनत तथा अनेक होते जायेंगे । कचिवर्ग 
भी हमारी सभी अल्चुभूतियों को जाग्रत करने का प्रयास करेगा और उनकी 
कविता सहज्ञ रूप में सन्दर्भपूर्ण होती जायगी। न्‍्यूनता केचल साधारण पाठक- 
वर्ग में रदेगो; क्योंकि वे ही समाज की समस्त शअ्जुभूतियों को अपने मानस 
में एकन्न न कर पाएँगे । यह सही है कि ज्यो-ज्यों हमारी सभ्यता प्रगति करती 
जायगी काब्य और भी सन्दर्भपूर्ण होता जायगा; समसना-न-समझना पाठक- 
वर्ग का कार्य होगा । परन्तु हम कवियों से इस बात की माँग अवश्य कर सकते 
हैं कि वे समस्त सन्दुर्भा की तालिका अपनी पुस्तक के परिशिष्ट में जोढ़ दें । 
यह स्वाभाविक ही है कि साहित्यकार की आलोचना 
अन्य आलोचनात्मक उसके प्रशंसकों द्वारा लिखी जाय; वह शिष्यों द्वारा 
विचार भी लिखी जा सकती है; परन्तु प्रशंसक हो अ्रथवा 
शिष्य उसमें आलोचक की कज्ना और आलोचक की 
आत्मा भी होनी चाहिए; उसमें विद्वत्ता होनी चाहिए, उसमें साहित्यिकता 
होनी चाहिए। मित्रता श्रथवा पारिवारिक सम्बन्ध की रक्षा करने वाले प्रायः 
घच्छे भ्रालोचक नहीं दो सकते । उनमें न तो आलोचक की भात्मा होगी और 
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न कल; केबल स्नेह तथा प्रेम के आधार पर सतूसमालोचना नहीं लिखी 
जा सकतो । 
साथ-साथ यह कहीं अच्छा होता कि जो व्यक्ति श्रपनी ईप्या अथवा 
पाण्डित्य का बोक हल्का करना चाहते हों आलोचना न लिखकर क्रियात्मक 
साहित्य-निर्माण में अपना समय लगाएँ, क्योंकि इस प्रकार उनके समय्र का 
सदपयोग होगा और साहित्य तथा साहित्यकारों को द्वानि भी नहीं होगी। 
कट्टक्ति अथवा विवाक्त आलोचना साहित्य को जितनी क्षति पहुँचाती ह कदा- 
चित्‌ उतनी कोई अन्य वस्तु नहीं । इसलिए साहित्य को रक्षा के लिए यह 
परसावश्यक है क्रि आलोचक्रवर्ग, जो केवल अपनो ईपर्या अथवा ट्वेप प्रकाशित 
करने के लिए आलोचक वन बेठता है क्रियात्मक साहित्य लिखे, क्योंकि निक्ृष्ट 
कोटि के क्रियात्मफ साहित्य से समाज की उतनी क्षति नहीं होती जितनी निक्ृष्ट 
आलोचना द्वारा होती है । * 
प्रायः यह कहा जाता है कि क्रियात्मक शक्ति की 
क्रियात्मक तथा. ठुलना में आक्लोचनात्मकू शक्ति का रुतर नीचा है, 
आलोचनात्मक शक्ति क्‍योंकि क्रियात्मकता मलुष्य-मात्र का आभूपण है, 
यद्द उसका झुख्य धर्म है, यही उसकी महत्ता का 
पोपक है ओर इसी के द्वारा मानव सर्वोच्च श्रानन्द की प्राप्ति करता है । परन्तु 
इस सिद्धान्त-निरूपण में हम यह भूल जाते हें कि मनुप्य की इस क्रियात्मक 
शक्ति के ज्षेत्र एक नहीं अनेक हैं। केवल साहित्य-सजन के क्षेत्र में हो उसकी 
क्रियात्मकता सीमित नहीं; श्रौर यदि ऐसा होता तो अनेक व्यक्ति सर्वोच्च 
आनन्द की प्राप्ति से वश्चित रह जाते | बहुत से व्यक्ति ऐसे भी हैं जिनकी क्रिया- 
व्मकता का चषेत्र साहित्य-रचना न होकर केवल ज्ञान-प्राप्ति अथवा किसी उप- 
योगी बस्तु का निर्माण अथवा शुभ कर्म भी हो सकता है। 
इस सम्बन्ध सें एक दूसरी बात भी ध्यान सें रखने योग्य है । चह यह 
कि श्रेष्ठ साहित्य अथवा श्रेष्ठ कला सभी युगों में समान रूप से नहीं पनप 
सकती । क्रियात्मक शक्ति की कुछ विशेष साँग हुआ करती है भर जो युग वह 
माँगें पूरी कर सकेगा श्रेष्ड-सादित्य तथा श्रेण्ठ-कला का दर्शन कराने में सफल 
रहेगा परन्तु जब तक साहित्य की यह माँगें पूरी नहीं होतीं तब तक किया 
क्या जाय ? इसका उत्तर यह है कि हमें वे विचार, वे वस्तुएँ तथा थे साहि- 
स्यथिक समिथाएँ धीरे-धीरे इकट्टी करनी होंगी । हमें उस दिन की प्रतीक्षा करनी 
होगी जब समस्त सुविधाएँ प्रस्तुत करने की हममें शक्ति आर जायगी । मुख्यत्तः 
विचार ही क्रियात्मक साहित्य का आधार है; बिना इसके न तो उसकी रूप-रेखा 
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बगमी है चोर से उसकी प्यास्मा ही तृपष्ण होतो है । 

किपामक सादिस्य यास्तय में यह प्रयत्न नहों करता कि यह नवीन 
पिगारों छा प्रसार बरे; उसरी यह हृच्छा नहीं कि बद् श्रपने मौलिक विचारों 
मी सोने दझारा लोगों को स्तम्मित तथा प्राश्चयित फरे । यह काय तो दर्शन- 
प्रसण्पयों फा ह। दशानज्ञ हो हसमें पद होंगे; यह उन्हीं का दोच है। फ्रियात्मक 
साहिय का ऐप दूसरा 8 । फ्रियास्मझ साहिस्य का प्रमुस्य कर्तत्य दे समन्वय 
तथा धसिस्यक्ति। उसे ने गो कोई मलिक सत्य होड़ निकाज्ञना है श्रौर न 
कोट विश्देषण-पदुता ही दिखलानी होगी । उसे केवल प्रस्तुत आ्राध्यात्मिक 
सभा झानद्घक घातावयरण में प्रसारित उन्चत विधघार-झाुला को ददु्यंगम करना 
होगा, उसे परग्यमा दोगा बोर सहुपरानत उसको झत्याकर्षक तथा समम्वित रूप 
में प्रस्तुत बरसा छोगा; उनको दयी रूप देना ऐगा । उन्नत तथा समस्चित दृष्टि- 
कोसा ही सप्द सामिस्य का स्याधार ४, परन्तु अभाग्यवश न तो चाम्छित बाता- 
परश ही प्रस्तुत हो पाला है और ने श्रेष्ठ साहिस्‍्य की रचना हो हो पाती हैँ । 
हसलिए सनो देशों के साहित्यिक हृतिहास में स्वर्ण-युग एक-ही-श्ाघ यार शा 
पाया है; एसीलिए छ्ेप्डन्से-्श्रप्ठ साहिस्यकारों की रचनाओों में भी कुद-न-कुछ 
कमी री -म-की वश्य रह जाती है। समुत्तत तथा उत्कृष्ट कला तथा साहिस्य- 
निर्माण के लिए दो शक्तियों फा संगम ग्रावश्यक ह--पहली शक्ति होगी कला- 
फार फी घोर दूसरी समय के चाग्रद की; आर जब दोनों का सहज संगम होगा 
सभी श्रेष्ठ साहिशय छथा श्रेष्ठ फला शाविभू त होगी। दोनों श्रलग-विजल्ग रहकर 
फुल नहीं कर पाएँगे; एक के बिना दूसरी निष्किय तथा श्रोचिद्दीन होगी। 
परन्तु याद फय घोर फेसे दोता है इस रहस्य फो देव दो जाने, उस पर 
सानयी-नियन्त्रण नहीं । 

परन्तु एतना दोते हुए भी ग्रालोचक को शक्ति बहुत-कुछ हस शोर 
सहायता दे सफती है। चद्द ज्ञान, विज्ञान, दुर्शन तथा इतिद्यास, नीति तथा 
अध्यास्म, कल्ला तथा साहिस्य, सब क्षेत्रों को अवगाहती हुई सबका यथार्य 
तथा वास्तविक रूप प्रस्तुत कर सकती है । वस्तु की वास्तविकता तथा सत्यता 
को परखने में चह यथे्ट सहायता दे सकेगी भौर काल्वान्तर में एक ऐसा ज्ञाना- 
स्मक बातावरगा भरसुतुत कर देगी जिसमें क्रियात्मकता पनपेगी, जिससे लाभ 
डठाकर यह समुन्नत कत्ला को जन्म देगी । वद ऐसे विचारों का बीजारोपण, 
यत्र, सत्र, सर्वश्न, कर देगी जो धीरे-धीरे प्रस्फुटित तथा विकसित धोंगे भौर 
कक्षा तथा साद्दित्य को जीवनामृत देने में सहायक होंगे । हाँ, यह सही है कि 
आलोचना द्वारा प्रसारित इस वातावरण में चद्द स्वाभाविकता तथा नेसर्गिक 
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शक्ति नहीं रहेगी जो उसमें होनी चाहिए, परन्तु फिर भी जो कुछ भी सम्भव 
होगा उसमें कुछु-न-कुछ ऐसी शक्ति श्रवश्य रहेगी जो सनन्‍्तोपजनक तथा फल- 
प्रद्‌ होगी । काल्ान्तर में हम देखेंगे क्रि इस शक्ति द्वारा प्रसारित विचारों की 
शद्भुल्षा धीरे-धीरे बढ़ती जायगी; वह समाज को अपने घेरे में समेट लेगी श्रौर 
उन्नत साहित्य तथा कला का श्राविर्भाव होगा । 
कवि के लिए भी यह शआ्रवश्यक है कि उसे संसार तथा जीवन का समु- 
चित ज्ञान हो, क्योंकि बिना इस गुण के वह श्रेष्ठ काव्य-रचना नहीं कर 
सकेगा | विशेषतः आजकल का संसार तथा आज का जीवन इतना जटिल है 
कि शआ्राज के कवि को विशेष सूर-बूक से काम लेना पड़ेगा; उसमें श्रष्ठ कोटि 
की पआआाज्नोचनात्मक शक्ति अपेक्षित होगी, श्रन्यथा उसका प्रयत्न विफल होगा । 
इसी कमी के कारण वायरन -जेसे महान्‌ कवि को कविता अमरत्व न प्राप्त 
कर सकी; इसके विपरीत गर्टा' की कविता में अमरत्व के शुण आए, क्योंकि 
उनमें संसार तथा जीवन को सर्वांगीण रूप में परखने की क्षमता थी; उनमें 
उसका वास्तविक रूप हृदुयंगम करने की शक्ति थी। प्रश्न यह है कि क्‍या 
जीवन का विशाल अध्ययन क्रिग्रात्मक शक्ति को क्षति नहीं पहुँचाएगा ? 
(“” श्रध्ययन तथा क्रियात्मक शक्ति का सम्बन्ध बहुत काल 
अध्ययन तथा क्रिया- से विवादग्रस्त रहा है। कुछ विचारकों का कथन है 
त्मक शक्ति कि अध्ययन के बिना क्रियात्मक साहित्य-रचना सम्भव 
नहीं भरोर कुछ इसे अपेक्षित नहीं समझते । उदाहरण 
के लिए यूनानी तथा रोमीय कलाकारों की ओर संकेत किया जायगा, क्योंकि 
उस्र युग में साहित्य की बहुलता न थी; शेक्सपियर* को उदाद्वरण-रूप रखा 
जायगा, क्योंकि उनका शअ्रध्ययन नहीं के बरावर था। यदि वास्तव में देखा 
जाय तो इन कलाकारों को इसकी आवश्यकता ही क्या थी ? उनका जीवन-काल 
तथा उनके समाज का ज्ञानात्मक तथा आध्यात्मिक वातावरण ऐसा था, जो 
इस कमी को पूरा क्रिया करता था; उप्र काज्त में उत्कृष्ट विचारों की ऐसी उम्च- 
धारा प्रवाहित थी कि जिसमें सभी डूबते-डतराते थे; नवीन विचारों तथा नवीन 
भावों से समस्त समाज उद्धेलित तथा प्रेरित था और इस समय के साहित्यकार 
सहज ही यह प्रेरणा अद्दण कर लेते थे ओर उन्नत साहित्य-रचना कर सकते 
थे । यही कारण है ऊि अध्ययन को न्यूनता प्राचीन काल के कवियों के साहित्य 
१. देखिए--“अंग्रेजी साहित्य का इतिहास? 
२. जर्मन कवि 
2२. “शिक्सय्िबर को न तो यूनानी भाषा आती है और न रोमीय [?--जेन जॉनसन 
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मार्ग को अवरुद्ध नहीं कर सकी। समकालीन वातावरण ने यह कमी ' 
दिखाई । हा, जहाँ ऐसा अपूर्य वातावरण प्रस्तुत नहीं, वहाँ, जेसा 
पहले स्पष्टतया कह खुके हैँ, अध्ययन तथा पठन-पाठन समुचित मात्रा # 
यता प्रदान कर सकेगा | पुरुतकें तथा अध्ययन-प्रवृत्ति भ्राचीन युग की 
छाया तो नहीं उसका कुछु-न-कुछ छोटा-मोटा प्रतिरूप अवश्य प्रस्तुत क्‌ 
और इसी छाया के सहारे वाम्छ्ित वातावरण प्रस्तुत हो जायगा। 
साधारणतया श्रेष्ठ श्रालोचक के गुणों को केव 
श्रेष्ठ आलोचक के शब्द में च्यक्त- किया जा सकता है; यह: 
प्रसुख शुश-विराग विरति अ्रथवा विराग । बिना इस गुण के श्रेष्ठ ' 
चना सम्भव न होगी । इस ग्रुण को प्रयोग मे 
ही आलोचक पक्षपातहीन हो जायगा; वह बिना किसी अनुराग के सबक 
मेगा श्रौर परखेगा । वह प्रयोगात्मक वस्तुओ्रों श्रथवा विचारों से दूर रद्देग 
उनकी ओर इतना सजग रहेगा क्रि उन्हें किसी प्रकार भी अपने की प्र 
न करने देगा । वह वे ही नियम अपनाएगा जो उस क्षेत्र में नैसर्गिक 
लागू होंगे और यह नियम द्वोगा विधार-स्वातन्त्य | चह अपने मस्ति' 
(जो विपय उसके सम्मुख हें) उस क्षेत्र में स्वच्छुन्दर रूप में विचरण करने 
उसे किसी प्रचलित बाद की परवाह न होगी और न विचारों की उपय 
श्रथवा अ्रनुपयोगिता पर ही वह ध्यान रखेगा । राजनीतिक, सामाजिक 
आर्थिक तथा धार्मिक लगाव-लिपटाव से वह परे रहेगा | संक्षेप में प्रायो 
को चह लेश-सात्न भी प्रश्नय नहीं देगा । 
यहत से पाठक आलोचक से इस बात की आशा! करंगे कि वह 
जीवन-मार्ग प्रशस्त करे, उन्हें विचारों तथा वस्तुओं की उपयोगिता 
अनुपयोंगिता का श्रनुभव कराए; वह अनेक सामयिक परनों पर अपनी र 
प्रदान करे, जिसके सहारे पाठकचर्ग या तो स्वतः अपनी सम्सति बनाए 
या आंखें मूँद्कर उसका अज्ुुसरण करे। परन्तु श्रालोचक इन आशा' 
पूर्ति न करेगा । उसका मुख्य धर्म केचल एक होगा--संखार तथा जी 
विशिष्ट विचारों का सुबुद्धिपूर्ण संचय अथवा उनका सम्यक्‌ ज्ञान श्राप्त ६ 
जिसके फलस्वरूप मौंलिक तथा सत्य विचर्र-धारा का अविरल प्रवाह 
रहे । इस कार्य में उसे उच्चकोंटि की ईमानदारी बरतनी पड़ेगी और 
अपूर्य मानसिक शक्ति अपेक्षित होगी । उसे यह कभी भी न॑ भूलना 5 
कि पाठकवर्ग बार-बार यह आग्रह करेगा कि आलोचकू उसको ऐसा 
सुराए जो उसके लिए श्रेयस्कर तथा उपयोगी हो; परन्तु इस आग 
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उसे अपनी आलोचनात्मक प्रतिभा के लिए घातक समझना पड़ेगा । इसक्रा 
कारण यह हैं कि प्रायः सभी देशों का आलोचना-साहित्य इसी कमी के कारण 
दूषित हो गया है। आलोचकों ने अपने प्रमुख धर्म को भूलकर अपने को 
प्रायोगिकता के चक्कर में डाल दिया जिसका फल यह हुआ कि श्रालोचना 
शालोचना न होकर वर्ग-विशेष की चैरी हो गई । उसे पक्षपातपूर्ण होना पड़ा, 
उसका विराग तथा उसकी विरति लुप्त हो गई | प्रायोगिकता के आकर्षण ने 
उसे निर्जीब तथा निपफल बना दिया। उसकी सानप्तिक स्वच्छुन्द्ता विदा 
हो गई और वद्द बादों के पाश में जकड़ दिया गया, बन्दी हो गया। 
इस विचार से यह निष्कर्प नहीं निकालना चाहिए कि समाज में मलुष्य 
अपने को वर्मा में बॉँटे ही नहीं और अपने निजी वर्ग के उपयुक्त विचारों का 
प्रकाश हो न करे । मनुष्य वर्गीकरण के लिए स्वतन्त्र है; उसे अपने वर्ग की 
प्रशंसा करने का पूर्ण अधिकार है; परन्तु उसे यह अधिकार नहीं क्रि बह इस 
काय में श्राज्नोचना का सहारा हूँ ढ़े । श्रेष्ठ श्रालोचना न तो किसी वर्ग अथवा 
बाइ-विशेष का शआ्रादर अ्रथवा प्रचार करेगी भर न उसमें लिप्त हो जायगी । 
बढ़ न उनकी शत्रु होगी न मित्र, न सहकारी न सहयोगी । वह अपने कर्तव्य 
पर अ्रटल रहेगी; और वह कतंब्य सत्य तथा समुन्तत मौलिक विचार-घाराशों 
को प्रवाहित करते रहना है। जिस भकार याढ़ के समय गंगा में हजारों घाराएँ 
यड़ती रहती ह क्रिन्तु प्रमुख धारा एक ही रहती है जो बाढ़ के उपरान्त भी 
डसी गति से यहनी रहती है उसी प्रकार शआ्रलोचना की केन्द्रीय घारा भी 
अपने एकाकी रूप में समुन्तत तथा मौलिक विचार-वीथियों के साथ सतत 
निश्चिप्त सथा स्वच्छचन्द द्ोकर प्रवाहित होती रहती ए 
श्रालाचक का दूसरा प्रमुख गुण होगा विस्तृत ज्ञान | 
बिम्तन लान डसे अपनी ही मातृ-भाषा के साहित्य का ही ज्ञान 
नहीं चर॒न अ्रन्य साहित्यों का ज्ञान भी अपेकत्तित 
काया धार यदि छेसा न शुआ तो उसकी श्रालोचना थोथी, एकांगी तथा निम्न 
दि की होागी। जब आलोचक को अन्य देशों की मौलिक चथा उसच्कृष्ट 
पियार गया का परिचय प्राप्त नहा ता अज्ता बद्द श्रपने ही देश के साहित्य को 
टुस खद्रश्नपद्ध कद सकेगा। लुकनास्मक छ्वान सत-समालोचना का प्राण 
| ईद शालाबकझ यह आामक विदार खपनाता रहगा कर कवल्त उसी के दशा 
म् संमृस्नत जिद्चारों की उस्कृष्ट घारा प्रादिन है और अन्य देश हससे बंचित 
:£ छा बड़ आालाचर ता नहीं गाष्टा ये भार अवश्य कट लाएगा ! 


टरटय उस्‍न्द 


रेड मर्द हि विचारों का साम्राज्य निस्सीम ई । ब्रिचारों की 
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गति यापु की गति | सम्मान कोई भी यन्धन नहीं मानती और संसार के 
सभी देशां की दियार वीपियों को एक्ट्टा करके उसे समन्वित कर, सत्समा- 
लोघना-सांगर का निर्माण शो सकेगा | शगस्त्य सुनि के समान श्रष्द ग्रालोंचक 
को जान के सागर को 'पएनों एंजुलि में भर लेना होगा । इसी के यल्ष पर 
सेप्ठ मराहोधकफ संसार गया सीवन में जो भी उत्कृष्ट, मौलिक तथा उम्वत 
दिलयारयों पी सगरेगिनी कला बिश्ीग है उन्हें समन्वित करके प्रालोचना का 
मनोमुस्धगारी विश्याल एम्द्रघनप साहित्याकाश में चित कर सकेगा । 
एक सहान्‌ दशन-चेत्ता का कथन है कि श्रेष्ठ साहित्य 
सहामुभुति-प्राप्ति की दी वसौटी प्रेप्ठ लेसफों द्वारा नहीं निर्मित होती वह 
धायश्यफ्ता समयालोन पाठरों के सानसिक रुतर और सहानुभूति 
के बल पर ही निर्मित दोगी । प्रार यद्द सच भी 
प्रयोकि प्रायः यही देशा गया है कि जनता तथा आलोचकवर्यग -- दोनों की उपेक्षा 
में हमे मोलिक लेग्डों यो हतोस्साद्वित किया, मिसके फलरवरूप लेस्कों 
में भमिष्य के मिर्मय पर ही अपने को छोड़ दिया और तत्कालीन श्रालोचकों 
तथा समझालीम पाठकों झो उन्होंने रक्षी-भर भी परवाह्द नहीं फो । इस फथन 
से यह प्रमारित ५ कि कलाकार को उसके युग की क्‍्म-सेन्कम एक या दो 
साहिग्यक सौव्दियों थी सद्दासुमृति अवश्य प्राप्त होनी चाहिए। दोनों के पार- 
स्परि् सहयोग के फन्तस्वस्प ही युगका साहित्य श्रेष्ठ बन सका है; और 
इसमें समन्‍्देद नहीं कि यदि दोनों में निरन्तर वेपम्प प्रस्तुन रहता तो न तो 
श्रेष्ठ ल्ग्पक दी तनन्‍्म ले पाते भौर न युग ही महत्व प्राप्त कर सकता । लेखकों 
तथा ध्याज्षीर्जा के सम्बन्ध में भी यही चात कटद्दी जा सकती हे। यथ्पि पुराने 
आलोचकों ने श्पनी सम्मति के प्रदशन में अनेक भूल की श्र उनका संशोधन 
आगासी काल के लेखकों ने ही किया, परन्तु इतना अवश्य है कि पुराने युग के 
लेगकों ने प्रपने विरोधी श्राज्नोच्ओों से होड़ न ली; उन्होंने उनके विरुद्द विद्रोह 
का मणटा नहीं राढा छिया; उन्होंने उनकी बात क्रिसी-नत-क्रिसो अंश में श्रवश्य 
माम ली । प्रायः उन्होंने पाठकवर्ग के विझद्ध भी अपनी आवाज उुछ विशेष रूप 
में ऊँची नहीं की शरीर उन्हें यदि क्रोध सी आया तो प्यपने ऊपर, अपने भाग्य 
पर; और ये भविष्य पर शाशा लगाए काब्य-सेवा में संज्नग्न रे । उन्होंने 
साहित्य की श्रनेक रूढ़ियों अपनाई, अनेक परम्परागत नियम भी अपनाए और 
श्रपनी प्रतिभा के अनुसार उन्हीं रूढ़ियों के आधार पर श्रेप्ठ काव्य त्था श्रेष्ठ 
साहित्य के निर्माण का प्रयास किया । उन्होंने प्राचीन रूढ़ियों ध्वरत नहीं कीं; 
उनमें बवंडर नहीं प्रस्तुत किया; उन्होंने उन्हें केवल दिलाया, उनका परिप्फार 
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किया और धीरे-धीरे उनकी साहित्य-सेवा श्रालोचक तथा पाठकवर्ग ने सहर्ष 
ग्रहण की । 

परन्तु आधुनिक युग तो विद्रोह एवं विप्लव का युग है, नवोनता का 
युग है। लेखकवर्ग प्राचीन रूढ़ियों को देख-सुनकर अपनी श्राख बन्द करके 
नाक पर रुमात् रख लेता है ओर मौतलिकता की खोज में फिरता रहता है; चाहे 
वह मौलिकता कितने भी त्याग के पश्चात्‌ क्यों न सिल्ले । इस कार्य में अनेक 
सामाजिक परिवतंनों ने भी बहुत सहयोग दिया जिनमें प्रमुख सहयोग छापे- 
खानों तथा पतन्नकारों का था। पतन्नकारों ने साहित्यिक रूढ़ि को अत्यन्त हीन 
प्रमाणित करके लेखकों को नवीन मार्ग हँढ़ने पर उत्साहित तथा विचश किया, 
जिसका फल यह हुआ कि रूढ़ि के पोषक पण्डितों ने आधुनिक मौलिकता के 
विरोध में ग्रपनी समस्त शक्ति लगा दी और इस घिरोध को एक प्रकार के 
साहित्यिक आन्दोलन का रूप देने की चेष्टा भी की । इस पारस्परिक विरोध 
का फल यह हुआ कि आधुनिक साहित्यकार दो वर्गों में विभाजित हो गए-- 
रूढ़ि के पोषक तथा रूढ़ि के ध्वंसकर्ता। और इन दोनों में वेमनस्य तथा 
पारस्परिक विरोध बढ़ता जा रहा है। ऐसी परिस्थिति में श्राल्नोचकों का कार्य 
झोौर भी अधिक कठिन हो गया है; और ऊपर से हम इन आल्लोचकों को अपना 
निर्णय देने पर बाध्य करना चाहते हैं। उनसे हम यह आशा रखते हैं कि वे 
पक्षपातरहित होकर रूढ़ि की उपयोगिता अ्रथवा श्रनुपयोगिता बतलाएँ, मौलि- 
कता की सतत खोज करें, साहित्यिक पअनेतिकता-सम्बन्धी विपयों पर अपने 
विचार स्पष्ट रूप में प्रकट करं। उनसे हमें यह भी आशा बनी रहती है कि वे 
हमें सत्साहित्य श्रेष्ठ साहित्य तथा महान्‌ साहित्य का परिचय देंगे और अपने 
अनेक गुग्यों तथा श्रनुभवां के सहारे हमारा साहित्यिक पथ-प्रदुर्शन करते रहेंगे। 
परन्तु वे अ्रन्य गुण हैं कया ? वे अ्रनुभव कौनसे हें जिनके आधार 

पर श्रालोचक अपना कार्य सुचारु रूप से कर सकेंगे ? 
श्रालोचक को सफल शात्वोचना लिखने के लिए 
आलोाचक के प्राचीन साहित्य तथा प्राचोनयुग का पूर्ण ज्ञान सतत 
धन्य गुगा अपेच्ित होगा । थिना इस ज्ञान के आलोचना का 
कोई भी श्रेष्ठ स्तर निर्मित नहीं हो सकता । जिस 
प्रकार धनुर्थर श्रपनी प्रत्यंचा पर चाण जितना ही पीछे खींचेगा उतनो ही तीघर 
गति से उसझा बाग आगे जायगा, उसी प्रकार जो आ्रालोचक प्राचीन शुग 
तथा प्राचीन साहित्य का जितना ही पूर्ण ज्ञाता होगा उतनी ही उसकी आत्ो- 


द् ना 
द्श्द्र 


ता अधि शक्तिपूर्ण तथा कल्याणकारी होगी। परन्तु प्राचीन साहित्य में 
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तति कहते थाने दि हद दी अधपिश सापझ रृधना परैगा । इस सम्बन्ध में 
घटा दटों व 72 च होगा है. उगहों रूपि प्राधीन साहिसम में एतनी 
हदयिद बद्ेसी हि आयी धधि ये बदासीन हो सरते ४ । प्राचीन सु के 
8 बजद पिर उगदन के पालम्यरूप झनशोी रुधि में हनना रखा 


कहते पीर देने माल है कि प्राधीन साहिस्यरारों के सम दररेगा ही 
डी  बादितय में विहलज नो चररों प्रतिादित होने पाला था यह सो हो 
छो। हक मंचन सा्भटापल पे था सो पसूर वां दोगे अयया निम्न कोटि के कला 


कतई १३ धर 7१ के दाजिया व वि भय ामापना थे लिए कभी भी दित- 
ह। है पी । इनोपजी हो खली विदेशी साहियों में भी पारंगंग दोने को 


रू 
पु 


कह 


[दब बता थी हदव। 65 या एजॉगी होगा। विदेशी साटिस्य-पाम उनके: 


पिश साहिय मे छान के बिना उनका देय संघ 


| ! 
शॉटदत विधयों का परिय कग्सा चर उसी ऐी सद्रापता से ये सभी देशों 
मे लड़ जाप गिनिद व ;  लाोद मम्पा स्तन पर सफ्ग । थे विसी भी नथीन 
हू नि वो 'युसन्नया दि धार रशारी हायया वनिशष्ट एुवं दी! गहने में सा; 
कब एवी कीए हल स्मोटिय | भाप लगाने ही एससी शभि; आ जायगी 


॥ होपी । दिस प्रवार दाक्षद दपने सहपरादियों रथा 
स्ापोगियों 7, सार रंगनदत, रातिन्‍्पीत्त खनेझ सामाशिक गुग सीसयर 
निम्यार्भता, साहवीग । नमभिनद्र्ररन में पट शो जाता है उसी प्रकार 
सालादवर हा प्राधीन शंपा धरप विशशीन्‍राद्विमन्छ्लान उसकी सहानुभूति का 
पीदान व शखा (प्वछ दमाता 4 भपा सभी देशों के सादिस्प को सम्पकू 


9] 


कप मे | 8] धश्णा देगा $£ । 

शाशपना-ऐस गा यह एप साधारण अनुभव है कि प्रकायट पशिष्त 
सवा आतक विद्ाद टेप्ड छालीयझ नहीं थन पाते । हुस नियम के कदायित्‌ 
दो था एक प्रशियाद हो; परम्तु साथारणदया गद्दी देखा गया प कि अनेक 
कार्शयरा विद्वान शेष्य चरालोपफक दनने में झसमर्थ ही रहते हैं। हुसका 
प्रधान वरुण था; ५ हि. थे क्टिपगः प्राचीन साहिस्यकारों के हो प्रशंसक और 
धरावीस साटिय यो ही सर्वेक्षेष्य सागने पाले शो जाते हूँ झौर उनके लिए किसी 
भी गयोन कृति की धोप्डगा, उपयोगिता सथा उसकी सह्षा समझना-सममकाना 
छापसत दषपर हो णाता है । टुसके अतिरिक्त ये प्रस्येक नवीन कृति में प्राचीन 
की छाया डेसे यिगा सन्सुष्ट दी नहीं दंगि । जब तक पद्द श्रालोचनार्थ कृति को 
अनकरणा-माश्न श्रथया प्राचीन को सुकतना में निकृष्ट न प्रमाग्यित करले तथ तक 
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उन्हें शान्ति नहीं मिलती । असुक नवीन कृति पर किस प्राचीन श्रन्थ को छाया 
है, उस पर किन-किन प्राचीन विचार-धाराओं का ग्रभाव पढ़ा, किन-किन 
प्राचीन लेखऊों अथवा उनकी कृतियों द्वारा नवीन लेखक को प्रेरणा मिली, 
इस्लीके अनुसंत्ान में वे लगे रहेंगे । क्रियात्मक रचना को परखने के लिए 
प्रकाएड पारिडत्य लाभप्रद न होगा । एक जन लेखक का यह कथन अनेक 
भ्रेशों में दीक उतरता है कि अपूर्य ज्ञान ही क्रियात्मक केल्पना को प्रेरित तथा 
उत्तेज्ञित करता है; और जिन जिन लेखकों को प्राचीन युग का सम्पूर्ण ज्ञान था 
वे प्रायः क्रियात्मक रचना में असमर्थ ही रहे। यही बात आलोचकों के घिपय 
में भी कही जा सकती है। जो आलोचक, प्राचीन साहित्य का जितना द्वी 
झधिक पोपक होगा उतनी ही उसके लिए नवीन की परख कठिन होगी । 
प्राचीन साहित्य के अनेक विद्वान नवीन साहित्यिकों की कल्पनात्मक रचनाओं 
से विम्युख रहे; उन्होंने नवीन चित्रकारों का विरोध किया और नवीन संगीतज्ञों 
के नवीन रामों की उपेक्षा की । साहित्य तथा आलोचना के क्षेत्र में इस प्रकार का 
पैपम्य स्वाभाविक ही है, क्योंकि साहित्य तथा कला का सम्बन्ध हमारे मस्तिष्क 
से न होकर हमारे हृदय तथा हमारी अजुभूतियों से है; ओर यही कारण है 
है क्नि धर्म तथा राजनीति के क्षेत्र के अतिरिक्त जहाँ घोर-से-घोर विवाद छिड़े, 
चह साहित्य का ही क्षेत्र है । 
कदावबित्‌, श्रेष्ठ आलोचक की पहचान यही रहेगी कि 
सोन्दर्यानुभूति-ज्षमता वह कला के अनेक तत्वों का तर्कपूर्ण विवेचन देने, 
उसकी व्याख्या करने तथा उस पर टीका-टिप्पणी 
लिखने की अपेक्षा सौन्दर्यालुभूति को ही प्रश्रय दे । कल्ता के हित के लिए विचे- 
चन, व्याख्या, टीका तथा टिप्पणी की आवश्यकता तो अवश्य है और उसका 
अपना महत्व भी है परन्तु चह महरव गौण है । प्रधानता सौन्दर्यानुभूति की 
शक्ति को ही दी जानी चाहिए । जो भी आलोचक सौंन्दर्य को (चाद्दे वह कहीं 
भी हो) देखते ही आह्वादित हो उठे, जो भी आलोचक सत्य! तथा सुन्दर! 
का आ्रालोक पाते हो अपनी आऑंग्वों में उसकी चकाचोंध कर ले तथा जो भी आालो- 
चक सोलिक भावनाओं अथवा शेली को देखते-ससमते उत्साहित तथा उत्तेजित 
हो सके, श्रेष्ठ होगा। क्षप्दता प्राप्त करने के लिए उसमें सहज रसानुभूति की 
दाता आवश्यक होगी; उसे अपने मानस का द्वार सुस्थिर रूप में खोलकर सभी 
अलीडिक प्रभावों को ग्रहण करना पट्रैगा। उस सहज रसानुभूति की व्याख्या 
सथा वर्ग झिर्ण और उसका रदस्योद्याटन तो बाद की बात हैँ । पहले उसे उसी 
प्रकार सूर्य के सेन्र को देखकर, उस ओर उन्मुस्त दो, अपने विशाल हृदय को 
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वास्तव में सर्वश्रेष्य आलोचक वही है जो मूर्तिमान सोन्दर्यानुभूति के 

लिए हमें प्ररणा दे और सर्वश्षेष्ण आलोचना वही है जो हमें अपनी . इन्द्रियों 
द्वारा रसानुभूति देने में संखग्न रहे । यों तो अनेक साहित्यकारों ने श्रालोचना 
की अनेक परिभापाएँ बनाई परन्तु सर्वश्रेष्प परिभाषा उन्‍नीसर्वी शी के 
लेखकों ने ही निर्मित की। इस शती के एक श्रेष्ठ लेखक) का कथन है कि 
“आलोचक की हैसियत से मेंने उसी को अपनाने की चेष्टा की जो मुझे रुचिकर 
हुआ और उस रुचि की व्याख्या तथा उसका समर्थन, जब मुझे आवश्यक 
लगेगा और सेरी शक्ति के बाहर न होगा, में सहर्ष करूँगा ।! उसी शती के 
अन्तिम चरण में जिस व्यक्ति) ने श्रेष्ठ आलोचनात्मक सिद्धान्त का प्रचार 
करना चाहा वह और भी अहणीय है--आरालोचक वही है जो कलाकार के 
गुणों को हृदयंगम करके उनका विवेचन पाउकों के सम्मुख प्रस्तुत करे ।' एक 
आधुनिक फ्रांसीसी साहित्यकार ने श्रालोचक को आनन्द का प्रसारक कहा है । 
इसमें कदाचित्‌ किंचित्‌मात्र भी अतिशयोक्ति नहीं कि साधारण पाठकवर्ग 
की अ्रपेक्षा आलोचक में कला की रसात्मकता तथा उसके द्वारा आनन्दालुभूति 
प्राप्त करने की क्षमता श्रधिक रहती है; ओर इसके पहले कि वह दूसरों को 
झानन्दानुभूति दे उसे स्वयं अपने को इस योग्य बनाना चाहिए. कि उसके 
मानस में सहज ही आनन्द की अनुभूति आती जाय। यदि वह स्वतः 
घाननद का अनुभव नहीं करता तो वह दूसरों को उसकी अनुभूति केल्ले देगा ? 
इसके साथ-साथ उसका दृष्टिकोण भी सर्वोंगीण होना चाहिए, क्‍योंकि एकांगी 
इृष्टिकोण द्वारा निष्पक्ष आलोचना असम्भव होगी । अपने एकांगी दृष्टिकोण के 
वशीभूत आलोचक केवल उन्हीं कलाकारों द्वारा प्रभावित होगा जो उसे प्रिय 
होंगे; जिनके साथ उसकी सहानुभूति गहरी होगी । हाँ, इस एकांगी दृष्टिकोण 
के फलस्थरूप यह वात आवश्यक हो सकती है कि श्रालोचक उस कवि अथवा 
कलाकार को सम्भवतः अति श्रेष्ठ आलोचना प्रस्तुत कर ले जो उसे प्रिय हो । 
चाहे इसके फलस्वरूप अन्य कल्लाकारों की आलोचना निष्प्राण अथवा दूपित हो 
परन्तु उसके प्रिय कल्लाकार की आलोचना श्रेष्ठ तथा महस्वपूर्ण हो सकती है । 
5 साधारणतया यह देखा जा रहा है कि समालोचकों 
प्रभावशाली व्यक्तित्व द्वारा लिखी श्राल्ोचना में चैमिन्य नहीं होता; एक ही 
प्रकार को शब्दावली, एक ही प्रकार की शैली, एक ही 

प्रकार का इष्टिकोण सर्वत्र प्रस्तुत रहता है। एक ही समालोचक संगीत, साहित्य, 
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इत्तिहास, दुशन, श्रर्थशास्त्र इत्यादि विभिन्‍न विपयों पर समालोचना प्रस्तुत 
करता है, जिसका फल यह होता है कि पाठकवर्ग का पथ-प्रदुर्शन तो दूर थे 
पथश्र्ट ही होते हं। इन समालोचनाओं में आलोचक के व्यक्तित्व के कहीं 
भी दर्शन नहीं होते; आभास मिलता है कि एक ही व्यक्ति दुस आदमियों को 
बोली बोल रहा है और प्रत्येक बोल नौरस, शुप्क तथा प्राण हीन है | व्यक्तित्व- 
हीन आ्रालोचना, पक्षपातपूर्ण आलोचना की श्रपेष्ा किसी भी रूप में झ्राह्य नहीं 
होगी। बह आल्वोचक ही क्‍या, जो गिरगिट के समान रंग बदलता रहे | यथार्थतः 
आलोचक का व्यक्तित्व जितना प्रभावशाली होंगा उतनी ही उसकी आलोचना 
भी प्रभावपूर्ण होंगी ओर उतनी ही सफलता पूर्वक वह अनेक कलाकारों की 
आलोचना भी कर सकेगा। प्रभावशाली व्यक्तित्वपूर्ण आलोचक कला की प्रेरणा 
को भी सम्पक्‌ रूप में अहण करेगा; उसे रसाजुभृति भी उचित रूप और मात्रा 
में होगी । वह देर तक स्वान्तभ्सुखाय मनमाने रूप में कल्ला के सागर में 
गोता लगाए बेटा न रहेगा श्र ज्यों ही उसे श्रानन्द तथा रस की अनुभूति 
होगी र्पों हो सुस्थिर रूप में वह उसकी अनुभूति पाठकों को देने लगेगा । 
संत्तेप में यह कहा जा सकता दे कवि श्रेष्ठ आलोचक वही है जो साहित्य द्वारा 
अपने मानस को तरंगित करे, अ्रपनी चेतना तथा प्रतिभा द्वारा उसकी व्याख्या 
तथा विवेचना करे और जो भी अपूर्व आनन्द की ज्योति उसे दिखाई दे उसकी 
पूरी मलक पाठकवर्ग को दे । आलोचक में भी कलाकार की क्रियात्मक प्रतिभा 
दोनी चाहिए | साहित्य की मीसांसा, उसके विश्लेपण तथा व्यवच्छेद के पश्चात्‌ 
उसमें पुनः प्राण-प्रतिप्ठा करके उसका सुज्ञ रूप दुबारा प्रस्तुत करने की 
क्षमता होनी चाहिए। श्रालोचक केवल विश्लेपक तथा विधेचक भी हो सकता 
हुं, वह पाठकों को कला के अनेक अंगों को अलग-अलग करके उनका आन्तरिक 
तथा बाह्य रूप दिखला सकता है; वह उसकी शक्ति तथा उसकी मौलिकता 
का सूल्यांकन भी कर सकता है। परन्तु साधारण लेखक की भ्रपेज्ञा उसमें ज्ञाना- 
घिक्य, अनुभवात्मक शक्ति, विभिन्‍न साहित्य तथा कल्ा-शे लियों का ज्ञान एवं 
कल्नाकार की कलात्मक ऋनुभूति को पुनः प्रकाशित करने की विशेष शक्ति 
होनी चाहिए | कलाकार की शक्ति तथा अतिशय आनन्दानुभूत्ति की क्षमता की 
प्रशंघा सभी आलोचकों ने को है। आलोचकों में भो उतनी ही मात्रा में यही 
गुण अपेक्तित होंगे । 
आधुनिक युग के अनेक विद्वानों का विचार है ऊह्लि 
निर्णयात्मक शक्ति आलोचक का कार्य केवल कला के सौन्दर्य की अलु- 
भूति देना है।- कदाचित्‌ यह विचार असंगत है। 
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शरालोचक को सौन्दुर्यानुभूति देना तो आवश्यक हैं ही, परन्तु उसके लिए पक 
बात और भी आवश्यक है--वह है उसकी निर्ण्यात्मक क्षमता । श्राज्नोचक से 
सप्ी वर्ग के पाठकों की यह स्पष्ट माँग रही हैं कि वह साहित्य तथा कला पर 
अपना निर्णय प्रस्तुत करे | परन्तु अनेक आल्ोचक इस कार्य से हिचकते रहे हूं 
इसका कारण यह है कि प्राचीन युग के विरुद्ध जो प्रतिक्रिया आधुनिक युग 
में आरम्भ हुई उसी के अन्तर्गत आलोचना-सिद्धान्तों के विरुद्ध भी प्रतिक्रिया 
आरम्भ हुई । प्राचीन युग के विचारकां ने नियर्मा का अनुशासन इतना कठिन 
और सिद्धान्तां का महत्त्व इतना अधिक बढ़ा दिया था कि किसी भी नवीन 
विचार, नवीन कृति, तथा नवीन शेल्ी को ल्लोकप्रियता न प्राप्त ही पाई | 
प्राचीय पद्धति के आधार पर की गईं समालोचना, जो साधारणतया सामाजिक 
तथा नेतिक दृष्टिकोण से हुआ करती थी, कलाकार के हृदय तथा कला की 
आत्मा तक नहीं पहुँच पाती थी; श्रोर यह पद्धति अठारहवीं शती के मध्य- 
काल तक प्रचलित रही । परन्तु अठारहवीं शत्ती के उत्तराद्ध तथा उन्‍नीखवीं के 
पूर्वार्द में जो विप्लचकारी परिवर्तन राजनीतिक तथा सामाजिक क्षेत्र में हुए 
उन्हीं के प्रभाववश साहित्य-रचना-्क्षेत्र में भी क्रान्ति आई। इस क्रान्ति के 
फलस्वरूप ग्रालोचना-चषेन्र का यह एक विशिष्ट नियम हो गया कि नियमों की 
महत्ता कम की जाय; कला को कल्नात्मक ढंग से परखा जाय तथा प्रत्येक कल्ा- 
कार के ऊपर पढ़े हुए अन्यान्य प्रभावों की भूमिका समझने के उपरान्त कलाकार 
के लच्य तथा उसकी पूर्ति के साधनों तथा अश्रभीए-सिद्धि का अनुसन्धान करके 
उसकी कंत्ना का मुल्यांकन किया जाय । कलाकार की कला सुन्दर, भ्रसुन्द्र, 
अ्रसाधारण, चाहे जेसी भी हो, हमें उसी की श्राँखों से उसे देखना होगा । 
रोमांचक श्राज्नोचना-प्रणाल्षी ने, जिसका प्रादर्भाव उन्नोसवीं शती 
पूर्वाद््द में हुआ, नवीन साहित्य-मार्गों का निर्माण किया और नवीन शआ्राल्ोचना- 
सिद्धान्तों को जन्म दिया । उसके पोपकों ने नियसानुगत तथा रुढ़िगत शआलों- 
चना-प्रणात्ञी को हीन प्रमाणित क्रिया। उनका यह सिद्धान्त बन गया कि 
कलाकार की शिक्षा-दीकज्षा तथा उस पर पड़े हुए सामाजिक, शआर्थिक और 
धार्मिक प्रभावों का निरीक्षण किया जाय; समय की गति पहचानी जाय और 
तदुपरान्त शेत्षी का विवेचन किया जाय | राजनीतिक तथा धार्मिक पक्षपात 
का इष्टिकोण देय समझा गया और कल्ला का दृष्टिकोण ही अमभिमत छुआ | 
परन्तु इतना होते हुए भी निर्णय देने की आवश्यकता कभी भी कम न समझी 
गई : इसी कारण श्राल्नोचक को निर्णय देना एक प्रकार से अनिवारय-सा हो 
गया | परन्तु निर्णय देने का यह अर्थ नहीं कि बह मनमाने रूप में दिया जाय । 
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में ही निर्य सास्य तथा सफल होंगे ो इस सध्य को सदा ध्यान में रपेरे 
हि कोई निर्णय 'घादर्ण निर्शंय नहीं; गपने सनोनुकूल सभो अपना निर्णय देने 
यो रखतन्प है. घोर पद शक प्रान्नोचकफ, झा तथा कलाकार के शन्यान्य 
समपन्धों थो हदर्भशस ने वर ले उस्चझा निर्णय मान्य ने हो सकेगा। निर्णय 
की सायश्यक्ता को ने समझना तथा उस उत्तरदायित्व से मुस् मोद लेना 
ध्रष्ठ घालोगर दे; लिए कदायिन्‌ दितकर नहों । इस उत्तरदायित्व से चादे वह 
हिनना ही बचना थादे उसे सफलता प्राप्त न दोंगी। चाहे घद उपन्यासकार 
के उपन्यास फी कानी बतलाएं, चाहे चंद फयि की कंम्रिता के उन्द की 
ब्थारपा परे, खाड़े यह माव्यझार के नाटकों के झंकों तथा गर्भाऊों का लेखा 
सले--इन सभो स्थलों पर उसे हपनी निर्गयास्मक शफ्ति का प्रयोग करना ही 
परदैगा । उसे पृष्ठ भंशों रो छोषना पढ़ेगा, कुछ को अपनाना पढ़ेंगा, कुछ फो 
मद्यपूर्ण समस्झगर उसका पिस्मृत उज्लेस देना होगा और कुछ को मद्धत्वहीन 
समम्मश्र उनकी उपेसा करनी पदेगी । शसक्षिण श्राज्षोचक को निर्णय देने में 
धर नहीं होनी घादिएु | उसे फेयल एस बान पर सद्ेय तत्पर रहना चाहिए 
कि यह किसी भी बर्ग शयया श्रेणी के साहिस्य से बिमु न होगा । उसे धत्येक 
युग तथा देश फी साहिस्यिक रथि का प्रभिवादन करना पदेगा; परन्तु चद्द 
यद काने पर स्पसम्त्न झचदय रहेगा कि 'शमुक सादित्यिक तथा अ्रम्तुक युग 
का साहिय टसे विशेष प्रिय द। यदि ग्ालोचक वाणबादी' गयसे दही 
साहिस्य की ध्राजलोचना करेगा तो उसकी श्राल्लोचना शुप्क्र तथा नीरस होगी । 
उसे यह कहने का पूर्ण शधिकार है कि अमुक साहित्यिक मुझे जरा भी रुचि- 
कर नहीं; उसकी रघनाएँ पदते ही मुझे निद्रा आने क्षणती हैं; श्रच्छा होता कि 
डसकी पुस्तक मेरे पुस्तकालय में न द्वोती । परन्तु उसे यह कहने का जरा भी 
अधिकार नहीं कि दूसरे व्यक्ति उस साश्स्यिकार की रचनाएँ न पढ़ें; उसको 
रुचिकर न सममें; उसकी पुरुतकों को अपने पुस्तकालय में स्थान न दें। इस 
सम्बन्ध में ठसे यह भी घोषणा करनी पढ़ेगी कि यद्यपि अमुझ साहित्यिक मुमे 
अरुचिकर हैं परन्तु उसमें श्रेप्ठता है, भच्यता हूँ, श्तिभा है, मौलिकता है 
तथा जीवन-शक्ति है । इस सिद्धान्त के श्न्तर्गत सभी श्राज्नोचकों को श्रपनो 
व्यक्तिगत रूचि के अनुसार अपने से यद्द पूछुना पढ़ेगा क्रि उन्हें यह नवोन 
कृति कितनी अच्छी या घुरी लगी १ मुझ पर उसका केसा प्रभाव पदा ९ मुझे 
बह क्‍यों श्रौर केसे प्रभावित करती है ? और उसके द्वारा जो आनन्द सुमे 
मिला उसके विशेष तत्व क्या दूँ १ सर्वश्रेष्ठ तथा सर्वमान्य श्रालोचक चही 
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होगा जो न तो रूढ़ि का अलुयावी होगा और न नियमों के पीछे पड़ेगा; और 
न बाह्यवादी रूप में ही साहित्य का मूल्यांकन करेगा। उसे अपनी रुचि के 
अलुसार ही साहित्य की अच्छाई-चुराई का निर्णय देना होगा। वह यह कभी 
नहीं कहेगा कि अन्य सभी पाठक उसीकी रुचि का अनुसरण कर । उसे दूसरा 
को भी वही स्वतन्त्रता देनी होगी जिसका चह स्वतः डपभोग करता है । 

यदि आलोचकों को वर्गा में विभाजित करके श्रथवा कलाकार के लच्य 
तथा उसकी पूर्ति का ध्यान रखकर आलोचना लिखने पर उन्हें उत्साहित किया 
जाय तो उपयुक्त आलोचनात्मक कार्य अस्यन्त सरल हो जाथगा | साहित्य 
के वर्गों के अन्तर्गत किसी की कृति को रखकर जब श्रालोचक उसका मूल्यां- 
कन करे तो उसे यह देखना चाहिए कि वह कृति उस वर्ग सें कहाँ तक खप 
रही है और उस वर्ग में होने के फलस्वरूप उसमें कौन-कोनसे वान्छित अथवा 
श्रवान्छित तत्त्व हैं । यथपि साहित्य के वर्गीकरण के प्रति अनेक आल्लोचकों ने 
उपेक्षा दिखलाई है, परन्तु इस वर्गीकरण से लाभ की ही सम्भावना अधिक 
रही | वर्गीकरण का आदर्श जब-जब श्राज्लोचकों ने अपनाया तब-तब उन्होंने 
आलोचक के एक श्रेष्ठ युण की रक्षा की । परन्तु वर्गोक्रण के साथ-लाथ 
निर्णयात्मक शक्ति की आवश्यकता सदेव रहेगी । साधारणतया आलोचक 
साहित्य के चर्गीकरण के पश्चात्‌ मूक रहने का प्रयत्न करते हैं; यदि थे अपना 
निर्णय भी प्रस्तुत कर सकते तो साहित्य के पाठकों का उपकार ही होता । 

कुछ आलोचक युग को ही ध्यान में रखकर आलोचना लिखने पर 
तत्पर हो जाते हैं। उनका सिद्धान्त यह पूछना रहता है कि क्या अमुक कृति 
श्रमर रहेगी ? क्‍या उसमें अमरत्व के अनेक गुण हैं ? यदि हैं तो कौन-कौन ? 
यह घिद्धान्त अनेक अंशों में अमसूलक है। आलोचकों को अपने समय के 
पाठकों के लिए हो अपना मत-प्रदर्शन करना चाहिए; भविष्य के आलोचक 
दी भविष्य के पाठकों के पथ-दर्शक होंगे और भ्राज के आल्वोचक को, भविष्थ 
का ध्यान छोड़कर, अपने समय के पाठकों की ही सेवा करनी चाहिए। तत्का- 
लीन विचार-घारा के पक्षपात की भावना से सुरक्षित रहकर आलोचक को 
अपने समय के साहित्य को अपनी रुचि के अनुकूल परखता पड़ेगा | आलोचक 
जय-जब अपना सुस्थिर निर्णय अपने उत्साह तथा अपनी आनन्‍्दाजुभूति के 
श्राधार पर देगा तब-तय उसकी आलोचना श्रेप्ठ होगी । 
आलोचक के लिए यह भी श्रत्यावश्यक हैं कि कत्ता- 
कार के समान वह स्वयं भरी श्रेष्ठ तथा सुन्दर और 
चित्ताकर्पषक शेल्ली में अपने विचार प्रकट करे । उसकी 


हक. 
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शली गादाशित्‌ उडी घालोचना से कम महत्वपूर्ण नहीं, क्योंकि श्रनेक श्रेष्ठ 
झालोधदः धप्ठ गली पर परधिफार न रस सकने के कारण शपनी लोकप्रियता 
मे बढ़े सह । ए्ु ्यालोचक ऐसे भी हुए. शिन्‍्हांने साहित्य की झास्मा को 
पूरागया कद गम तो मर लिया, परन्तु उसका परिचय दूसरों को न दे सके; 
हीर पदि दिया भो तो दर्यन्त द्स्पष्ट शयदा जटिज्ष रूप में, मिसका फल 
पद हुया कि मे तो दनसके डिचार ही ग्राय हुए गौर न उनके पाठकवर्ग की 
संग्या ही पद सही । च्याधमिक झाछ्त में यह परिस्थिति और भी स्पष्ट शो रही 
६। झालोपघप यर्ग, पौय्शों से दर होता जा रहा है घोर जटिल तथा धप्यस्थस्थ 
शेज्षी के सारण ही या सध हो रहा है । कभी-फभी यह झोली प्रप्रचल्षित शब्द 
प्रयोग उरखी है और कमी-फूनो दसगी विशेष शाब्दाबक्षी का प्रयोग करती है 
दि साधारण परदशापर्ग उसका अर्भ समझ ही नहींपाता। एक शोर जहीों 
पिद्ान ानोवयर्म सदित सया गर् शलों का प्रयोग कर रहे है दसरी औोर 
पप्चशर आलोसना पो निऊुष्ट स्तर पर ले घया रहे ४ | घलती-फिरती सुदचुद्राती 
भाषा तथा झासुपंड शाब्द-प्रयोग तथा मनोरंजफ शाली शपवाकर वे समा- 
लोचना को 'घना और गरम' का लटका बनाए हुए हैं। उनका ध्येष केचल यही 
रदता है. हि किसी-न-झिसी प्रकार पुरुतझ-परिचय पढ़ा पग्रवश्य जाय श्लौर 
पाटकार्ग पर ठपरा सैसा ही. प्रसाव पे मेंसा सिनेमा-जगन्‌ की अभिनेत्रियों 
को देग्प्ने के पश्चात पदता है । श्वास का धालोचक या तो बिद्वान-मसण्डली 
को सदस्य है ध्यथवा घटपदी समालोचना बालों के नथोन वर्ग फा सदस्य | । 

उन्‍्नीसर्थी शनों की सहज, सरक्, स्परुथ तथा सुरुविपूर्ण श्रालोचना-प्रग्मात्री 
की साद्ित्यिक धारा एक प्रकार से सूसयन्सी गई है । इस दृष्टि से हुसी युग के 
श्राक्नोचकों का श्रनुसरण प्रपेशणीय दोगा, फ्योक्ि इसी युग के समालोचफों 
ने श्रपनी मिदत्ता धर-धघर परुचाई, साहित्य की श्रास्मा की कोी दिखलाई 
तथा एक पश्सयन्त राचिकर तथा साहिस्यिक शैली में सौन्दर्य का दिग्दर्शन 
कराया । उन्होंने न तो विशेषज्ञ की शैली अपनाई शोर न ज्लञान-विज्ञान के क्षेत्र 
फी विशेष शब्दावल्ली का ही प्रयोग किया; उन्होंने केवल्ल यह प्रयास किया 
कि उनके द्वारा पाठकवर्ग श्रेष्ठ साहित्य के निकट झाता जाय और उसकी 
अ्रार्मा का परिचय प्राप्त करता जाय । 

आजकल के श्रालोचक प्राचीन साहित्य की याल की 
आधुनिक आलोचना गाल निकालने में सिद्धहस्त दो रहे हैं; थे यद्द चाहते 
की रूप-रेखा. हैं कि प्राचीन साहिस्य का पूर्ण ज्ञान धमें पहले हो 
तभी हम किसी भी साहित्य को परखने योग्य हो 
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सकेंगे । इसी लच्य को सम्मुंख रखकर मनोविज्ञान-वेत्ता, मनस्तल-शास्त्रज्ञ, 
अर्थ-शास्त्री तथा समाज-शास्त्रकज्ष, स भी साहित्यों के खोत, उसके प्रभाव तथा 
उसके अनेक ताच्विक अशों को व्याख्या करने तथा टीका-टिप्पणी में लगे हें । 
सोन्दर्य-शास्त्रो वागजाल बिद्धाकर साहित्य-रूपी सुनहल्ले पत्ती को पकड़ने का 
प्रयत्न कर रहे हैं शोर साहित्य के पीछे छिए हुए. रद्वस्यमय स्तरों के श्रन्वेपण 
में व्यस्त हैं। उन्हें न तो आधुनिक साहित्य में रुचि है ओर न वे उसका 
मूल्यांकन ही कर रहे हैं। आज का जो साहित्य पल्लवित तथा पुष्पित हो रहा 
है उससे वे विमुख हैं ओर उसको वे महत्वहीन समझ रहे हैं । श्रेष्ठ आलो - 
चक के शआ्रादर्श या तो उन्हें ज्ञात नहीं या वे उप्तकी मनमानी उपेक्षा कर रदे हैं। 

आधुनिक काल में एक यह भी अभ फेला हुआ है कि साहित्यकार को 
आ्रालोचक की आवश्यकता ही क्प्रा ? साहित्यकार को आल्ोचक की आच- 
श्यकता अ्रवश्य है और रहेगी। हाँ, उसका इष्टिकोण परिवर्तनशील होना 
चाहिए। वह एक ऐसा व्यक्ति है जो कलाकारों का शत्रु नहीं, मित्र है । चद्र 
उनका पथ-प्रदर्शन करता हैं; उनकी कमजोरियों की ओर संकेत करदा है; उनका 
कारण स्पष्ट करता है तथा उनको दूर करने की व्यवस्था बनाता रहता 
हैं। वह कलाकार की कला को श्रधिक अथंपूर्ण बनाता है और कभी-कभी 
ऐसे भी तत्त्व निकाल रखता है, जो कदाचित्‌ कलाकार को स्वप्न में भो ध्यान 
में नआएु थे। साधारण पाठकों की अपेक्षा, जेखा हम पहले कह चुके हैं, 
आलोचक झधिक ज्ञानी तथा सावधान और सतके रहेगा । उसकी स्मरण-शक्ति 
भी श्रपर्व होगी श्रोर बह प्राचीन तथा नवीन दोनों को सम्मुख रखकर दोनों 
की तुलनात्मक श्रच्छाई-बुराई प्रदर्शित कर सकेगा । वह कलाकार की मानसिक 
तथा प्राध्यात्मिक प्रगति का समुचित लेखा रख सकेगा, उन्हें सावधान करेगा 
ओर उनकी कला को श्रेप्ठतर बनाने का आदेश देकर उसके साधन बतलाएगा । 
बह कलाकार पर पढे हुए प्रभावों का परिचय उसको देगा और व्यक्तित्व की 
रा करने तथा उसको समुचित रूप में प्रकाशित करने को उत्साहित करेगा । 
वह उसकी श्रनेक कृतियों की तुलना अ्रन्य विदेशी कलाकारों की कृतियों से 
करेगा श्रौर नवीन विचार-धाराशं का परिचय देगा । सफल आलोचक वही होगा 
जो शआराइुनिक कलाकारों की कक्पना-शक्ति, उनकी प्रतिभा, उनके आदर्श, दविव्य- 
जगत की सतिमान कल्पना छदयंगम करे और उसका परिचय दूसरों को दे । 
उसे कलाकारों को अपने ज्ञानालोक का सहयोगी बनाकर साहित्य-क्षेत्र में 
सविध्यवक्ता का श्रासन अहरण करना पड़ेगा । 

साधारणतया लेखकवर्ग श्राल्ोचकों के कार्यो से अत्यन्त चिचछुब्ध रहा 
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है और यद्द वात नई भी नहीं । प्राचीन काल से लेकरें आज तक साहित्यकार 
झालोचकों का विरोधी" है ओर जब तक कि कोई महान आध्यात्मिक परि- 
वतन नहीं होता और जब तक इन दोनों घर्गों के व्यक्ति एक-दूसरे की महत्ता 
समुचित रूप से नहीं समझते तब तक यह दन्द्व प्रस्तुत रहेगा । परन्तु खेद तो 
इस यात का है कि जब हमारे शिक्षा-सिद्धान्त कह्दाँ-से-कहाँ पहुँचे, न जाने कितने 
विश्वविद्यालयों की संख्या बढ़ी और साहित्य-ज्ञान-प्रसार की सुविधाएँ अनेक रूप 
में प्रस्तुत हुई, आलोचना-च्षेन्र में कोई भी प्रगति न हुईं । हमारे सोन्दुर्यानुभूति 
की तीव्रता बढ़ाने के न तो शिष्ट साथन प्राप्त हुए ओर न हमारी रुचि का ही 
परिष्कार हुआ। इल परिस्थिति का झुख्य कारण व्यावसायिकता है । व्यावसा- 
ग्रिकता ने साहित्य-क्षेत्र को दूषित कर रखा है और इसीके वशी भूत पाठकचगग पुरुतक 
खरीदुते समय यह सोचता दे कि जितने पसे वह व्यय कर रहा है उसके बदले 
में उसी मूल्य की वस्तु उसे मिल रही है श्रथवा नहीं । हमारी रुचि भी साहित्य 
की और कम होती जा रही हैं, क्योंकि समाज में धन की महत्ता बढ़ती जा रही 
है ।* घन की महत्ता के साथ-साथ प्रेस ने भी अपने प्रचार-कार्य द्वारा ऐसी 
विपम परिस्थिति ला दी है क्ति उसका प्रतिकार अत्यन्त कठिन हो गया है। 

जब पत्रकारों ने किसी लेखक को उचित श्रथवा अनुचित रूप में आगे बढ़ाया 

तो उसको नवीन पद पर आसीन रखने के लिए उसकी प्रशंसा में निरन्तर लेख 
छुपते रह्दे और लेखक को भी अपनी मर्यादा बनाए रखने के लिए नवीन कृतियों 
की रचना करनी पड़ी । चाहे थे रचनाएँ किसी भी कोटि की क्‍यों न हों, प्रेस को 

अपनी प्रशंसा की बाढ़ उसी पुरानी गति पर रखनी पढ़ी । इसका फल यह 

हुआ है कि प्रत्येक आधुनिक लेखक को तुलना कालिदास, भवभूति, शेक्सपियर 

तथा मिल्टन से की जाने लगी | इसके साथ-ही-साथ ऐसे उत्तजनापूर्ण साहित्य 

की साँग बढ़ने लगी है कि इस बाढ़ को रोकना भी असम्भव दिखाई दे रहा 

है । हमारी रुचि सत्‌-साहित्य से हटकर अभिनेत्रियों की जीवनी पढ़ने पर उतर 

आई है; प्राचीन साहित्य की चर्चा होते ही हमें नींद-सी आने लगती है और 

विद्यार्थीवर्ग को यद्दि परीक्षा का भय न होता तो कदाचित्‌ उनके पुस्तकालयों 

में 'लन्दुन-रहस्या तथा 'भूतनाथ! इत्यादि की कोटि की रचनाएँ ही स्थान 

पाती । इस परिस्थिति का विस्तृत विवेचन हम प्रगतिवादी आलोचना के 

अन्तर्गत कररे। 





१, देखिए--'सात एकांकी? : चौराह्य 
२. देखिए--'कान्य की परख? $ प्राक्कथन 
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१, ऐसे पतन्न-पतन्निकाशों का प्रकाशन, जो घन की 
परिस्थिति का. अपेज्ञा सुरुचि-प्रसार पर ही अ्रपना लच्य केन्द्रित 
निराकरण करें । 
२, ऐसे लेखकों तथा साहित्यकारों का पोपण, जो 
सव-साहिस्य में सुरुचि के प्रचारक हों । 

३. ऐली साहित्यिक गोष्टियों का निर्माण, जो समय की रुचि का 
परिष्कार तन, मन, धन से करे और वेमनस्य तथा प्रतिस्पर्धा को तिलांजलि दे । 

४. सतर्क आलोचकों का अ्भिवादन । 

४. साहित्य को धर्म, राजनीति इत्यादि के विष्टम प्रसार से दूर रखा 
जाय । 

६. अन्वेपण तथा अन्वेपकों को सुविधाएँ दी जायें, जो साहित्य-ज्ञान 
का प्रसार करें । 

७, ऐसे शिक्षकचर्ग की संख्या बढ़ाई जाय, जो विद्यार्थियों को सत्‌- 
साहित्य-रचना में उत्साहित करें । उनमें यह कहने का साहस हो कि अमुक 
विपय पर सौ पुस्तक हैं जिनमें निन्यानवे निरथक हैं । 

८. केवल पाठान्तर बतलाने वाले तथा पाउ-शुद्धि में लगे हुए शिक्षकों 
की अ्रपेज्षा ऐसे शिक्षकों को प्रोत्साहन मिले, जो कलाकार की साहित्यिक कला 
के प्रति विद्यार्थियों का ध्यान आकर्षित करें । 

8, साहित्यकारों की व्यक्तिगत जीवनी के चटपटे स्थलों पर लेखक 
प्रकाश न डाले, चरन्‌ उन्तकी कला की ही मीमांसा करे | , 

१०, समाज की भ्रस्थिर रुचि की लेखकवर्ग परवाह न करे और समाज- 
शास्त्रियों के एकाँगी दृष्टिकोण से बचा रहे । 

११, आलोचना की भापा सरल, सुस्पष्ट हो तथा अनेकरूपेण शब्दू- 
जाल से मुक्त रहे। 

१२, नवीन साहित्यकारों का सप्लुचित प्रथ-प्रदर्शन हो और उन्हें प्रोत्सा- 
हन मिले । 

१३, पत्रकारों की पत्रकारिता तथा प्रेष्त की व्यावसायिक नीति से 
लेखकों तथा साहित्य की सुरक्षा हो | श्रोर प्राचीन ल्राहित्य के श्रति पाठकबर्ग सें 
रूचि उपजाकर उन्हें नवीनता की ओर अग्रसर क्रिया जाय, क्योंकि श्रेष्ठ कला- 
कार श्रेष्ठ पाठक-समाज सर्देव श्रपेक्षित सममेंगे । 

४ पाई 


बीद्धिक सद्दानुभुति तथा क्रियात्मक आलोचना-प्राणली की आवश्य- 
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है 


आलाचक का कार्य करता के प्न्‍्तर्मत पि रो में जिन शरालो- 
स्मास्मझ तत्वों फा गिश्लेषण कर प्राए हैं उनसे 
यह स्पष्ट होगा हि साहिस्य चरमया काला के ऐंच्र में श्रालोचक साधारणतः 
ग्रापिणु का कार्य पते दे चरियों ब्यक्ति हुस कार्य सें जितना ही दक्ष द्ोता 
४ उतनी ही इसके दिचार्ां की प्रशंसा होतो ६। झाधुनिक युग तो, जेसा हम 
स्पष्टत: पध्रमाणिग कर छुपे है, बाम्तव से पग्रग्ोगिक तथा व्यापारिक युग हे 
सौर टूस सुग में यदि कला शौर साहित्य भी घ्यापार की वस्तुएँ यन जायें 
तो उसमें ध्यारयर्य ही बया, योर जिस प्रकार व्यापारिक छेत्र में हमें पपरीदारों 
तथा दुलाजों, पिशापर्तों तथा प्रशंसरों की ध्रायश्यकता पदती हैं उसी प्रकार 
साहित्य घोर कल्ला यो परगपगे, उसके प्रभाव को शोॉकने तथा उसके सूहय को 
समझाने के लिए भो पए ऐसे व्यक्तियों की शावश्यकता परदेंगी जो हमें उसकी 
प्रयोगिता सथा ग्रनुपयोगिता, सपाणता शथवया प्रिफल्षता का विवेचन दे सके । 
उपरोपष पिचेशन से यह निष्कर्ष भी सहज द्वी निकल सकता है कि 
व्यापारिक एंच्र फे समान ही कला-प्रेन्न में दजालों के समान ग्रालीचक भी कुछ 
यस्तुों की प्रशंता काफे ठगी माँग बदाएँ घर कुछ की निनदा करके उसको 
माँग घटाएँ। परन्तु झयालोचक कला के ब्यापार-छत्र का दुभाषिया होते हुए भी 
झपने कार्य को ऊुछ सोमाएँ शोध लेता । कदायित्‌ यह यही श्रेष् समकता 
है कि अपनी सुमुछि, सर्झ तथा सस्पाहिस्य-शान के बल्ष पर साहित्य अथवा 
कला की घलुमूति दूसरों के हृदय में जाप्रत करे और जो-जो पाठक उसके प्रभाव 
की दद यंगस ने कर सके उनके ध्दुय में उसकी शानुभूति जगाए ओर जहाँ कहां 
भी यह अनुभूति हल्शी ग्रथवा दुरूह ही उसे सहज रुप में तीम करे । 
जैधा हम पहले संकेत रूप में कह छुके दें भौर जैसा कि बुद्ध विद्वानों 
का विचार भी है, आलोचकों का कार्य भी कलाकारों के समान ही क्रियास्मक हे । 
कलाकार कल्नापूर्ण वस्तु के निमणि के पहले अपनी रुचि के अ्रनुसार संसार 
श्रथवा बःस्पना-छत्रों से सामग्री एकन्र करेगा, उनमें चुनाव करेगा, उनकी उप- 
योगिता-अ्रभुषयोगिता देग्पेगा, और चुनी हुई चीज़ों में सौन्दर्य को सृष्टि करके 
उन्हें मोहक रूप देकर हमारे ददय को छूने का प्रयास करेगा । इसी तथ्य को 
सममार अंग्रेजी के एक श्रेप्ठ नाटफकार ' तथा गद्य-लेखक ने कहा था कि बिना 
श्राज्ोचनात्मक ज्ञान के कला का सौप्टवपूर्ण निर्माण कठिन ही नहीं चरन्‌ 
असम्भव भी है। और इसी बिचार के श्राघार पर कुछ लोगों ने यह धारणा 
बना की कि प्रतिभाहीन कवि श्रालोचक बन बेंठता है और काव्य-जषैत्र में विफल -_ 





१, ऑस्कर बाइल्‍ट 
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होने के पश्चात्‌ आलोचना लिखकर प्रशंसा प्राप्त करना चाहता है। कदाचित्‌ 
यह विचार इस प्रमाण से और भी पुष्ठ होगा क्रि अमेक कवि अपना काब्य- 
स्रोत सूखने के पश्चात्‌ आलोचना-चेन्न में श्रा गए। अंग्रेजी खाहित्य में तो 
इसके अनेक उदाहरण मिलेंगे और हिन्दी में भी कुछ कम नहीं | परन्तु अंग्रेजी- 
क्षेच्र के सम्बन्ध में इतना अवश्य कहा जायगा कि कवियों ने कभी-कभी स्वयं 
ही अपने काव्य की ऐसी श्ालोचना प्रस्तावना के रूप में लिख ढाली, जो 
आलोचना-जगत्‌ की अ्रपू्व. निधि मानी जाती है। इस दृष्टि से श्रालोचक्र की 
भी कार्य-शेली, कवि की कार्य-शैली से अनेक अंशों में मिल्लती-जुल्त्ती रहेगी। 
कवियों के समान आलोचक भी अपने व्यक्तित्व के माध्यम से कलापूर्ण सामग्री, 
उसके चयन और नियमन का विवेचन देते हैं । दोनों ही अपनी-अपनी अलचु- 
भूति पाठकों के सम्मुख रखते हैं ओर दोनों ही कल्पना का सहारा लेकर अपना 
चिन्तन और अध्ययन प्रस्तुत करते हैं । परन्तु दोनों के कार्य समानान्तर होते 
हुए भी दोनों में विशेष अन्तर है। कलाकार की प्रतिप्ठा होती है कला के 
खजन में; आल्ोचक की प्रसिद्धि होती है उसे अ्रनुभवगस्य बनाने सें । आलो- 
चक कला का श्न्वेपक है श्लोर कला की ओर हमारा ध्यान श्ाकर्पित करके 
हमारे इृद॒य में उसके प्रति स्थान बनाना ही उसका पअधान लच्य रहेगा । 
यह तो सर्वसम्मत है कि कला का प्रमुख ध्येय. समाज में आनन्द 
का प्रसार है ओर जो कला इस आनन्द के प्रसार में जितनी ही अधिक सहा- 
ता करेगी उतनी ही श्रप्ट होगी । मूते-कलाकार की तराशो हुईं मूति देखकर 
हमारी आँखों म॑ चकाचोंघ आ जायगी, चित्रकार के बनाये हुए. चित्र द्वारा 
हमारी श्ँखें और हमारा मन प्रफुल्लित अथवा द्ववित हो जायगा और संगीत 
के श्रारोह तथा श्रवरोद द्वारा हमारी सभी इन्द्रियाँ आनन्दु-सागर में हुबकियाँ 
कैने लगेंगी । संक्षेप में हमारे मानसिक्र और शारीरिक क्षेत्र में आनन्द की लहरें 
समा जाती हैं और हम आननदातिरेक में विभोर हो जाते हैं | संगीत अत्यन्त 
श्रेप्ठ क्ताकार है, क्योंकि सूचम ख्वरों के आधार पर ही चह इतने अथाह 
आ्राननद-सागर की रूष्टि कर चलता है। और आालोचक भी यदि इसी आ्रानन्दू- 
प्रसार सें सहयोग देता दे तो श्रेष्ठ है। यदि वह हमारा आनन्द घटाता है तो 
निकृष्ट हे ओर यदि दोनों नहीं करता तो साहित्य-क्षेत्र में उसकी आवश्यकता 
ही क्या ? इस विचार से यह आमक अर्थ नहीं निकालना चाहिए कि निकृषष्ट 
श्राल्लोचक भी श्रपेज्षित हैं । वह अ्रपेक्षित है तो केवल इसी विचार से कि चह 
आलोचना की पहली सीढ़ी पर है । उससे भविष्य में आशा है कि बह शअ्रपने 
कलव्य का पहिचानगा और श्रेष्दता की ओर अ्रम्मसर होगा । कन्नी-कभी कुछ 


आलोचना : इतिहास तथा पिद्धान्त शे६६ 


बालक भी गाली पहले सीख लेते हैं और सौप्ठवपूर्ण संवाद बाद में सीखते हैं। 
४८“यूुरोपीय साहित्य के ज्षेत्र में कद[चित्‌ आलोचकवर्ग ही ऐसा वर्ग रहा है 
जिसने खूब गालियों खाई भौर खूब गालियां दीं । इसकी तुलना कुछ अंशों 
में भारतीय परिवार के सास-वहू के ऋूगढ़ों ओर पत्नी-डपपत्नी की कहा-सुनी 
अथवा पुत्र और घिमाता के विपम संचादों से हो सकती है । हिन्दी-साहित्य- 
क्षेत्र में भी यह ध्श्य कुछ कम देखने में नहीं आता । कवियों, उपन्यासकारों, 
नाटककारों तथा अन्य कला-क्षेत्र के विशेषज्ञों के जीवन में इस प्रकार की घट- 
नाएँ सदा देखने में ग्राती हैं और इस शतती के प्रथम चरण का आलोचनात्मक 
साहित्य बहुत-कुछ अश्रंशों में इसका साक्षी हैं। इसी कारण वही आ्रालोचक 
सम्मान प्राप्त करता रहा है जिससे हमने स्नेह-सम्बन्ध स्थापित कर लिया। 
झआ्राज्नोचक की शक्रेप्ठता भी इसी में हैं कि हमारे हृदय को वह अपनी स्नेह- 
पूर्ण दृष्टि से द्ववित किया करे। आलोचकों के विपम कार्यों को देखकर ही अंग्रेजी 
के एक साहित्यकार का कहना है कि ऐसा मनुष्य, जो तटस्थ होकर उदारता- 
पूर्वक सत्य, शिव, सुन्दरम! को पहचानने का प्रयत्न करता हैं, उस व्यक्ति से 
कहीं अच्छा है जो ज्ञानी श्रौर मौलिक साहित्यकार बनकर ईप्या और हेप का 
प्रसार करता हुआ अपने ज्ञान थशौर विशेषता का कण्डा फहराता है और दूसरों 
को अपने समत्त हीन समझता हैं। श्रेष्ठ आलोचक भी वही होगा जिसमें ज्ञान 
और अपूर्व प्रतिभा तो कम है परन्तु उदारता और क्षमता अधिक हैं; जिसकी 
व्यापक दृष्टि विशेषज्ञ की पेनी दृष्टि से कहीं अधिक सुस्थिर और मानवी है 
और जो अपूर्व प्रतिभाशाली होते हुए भी अपने गुणों को साधुता का आवरण 
पहनाए रहता हैं। क्योंकि प्रायः जितने व्यक्ति अपूर्व प्रतिभावान्‌ होते हैं उनमें * 
विरले ही उदार होते हैं। इस दृष्टि से भी आलोचक साहित्य के रंगमंच का 
एक ऐसा दर्शक है जो बरवस आह होकर अपनी भावना तथा अपने विचार 
व्यक्त करते हुए अन्य दर्शकों के सामीप्य का अनुभव करने लगता है। 
कलात्मक वस्तु को देखकर वस्तुतः हमारे मन में तीन प्रकार के भाव 
उठ सकते हैं--पहला भाव तो वह हो सकता है जो हमें उसे आँख मूँद्कर 
अपनाने को कहो; दूसरा वह होगा जो हमारे मन में क्यों! और “कैसे? की 
समस्या प्रस्तुत करे, और तीसरा ऐसा हो सकता दै जो हमें निश्चेष्ट बनाए रहे 
ओर उसकी ओर अन्मुख ही न होने दें । आलोचक इस तीसरे प्रकार की निश्चेष्ट 
भावना का कट्टर विरोधी है; वह उत्साहपूर्ण, उत्तेजित तथा सतर्क रहना 
चाहता है । विस्मय् पूर्ण, आश्चर्यजनक, रुचिकर तथा मन-भावन वस्तुओं की 
खोज में वह उसी प्रकार धूमता फिरता है जैसे शिकारी शिकार की खोज में 
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श्रथवा छोटे बालक खिलौने की खोज में । सम्पक्‌ प्रशंसा करने में उसकी 
अपूर्व ज्ञ॒मता रहती है। जिस प्रकार ईश्वरीय वेभव और देवी महत्ता को हृदयं- 
गम करने के प्रयास में अनपढ़ और अज्ञानी प्रशंसा के पुल बाँधना श्रारम्भ 
कर देते हैं श्रोर ज्ञानी सुस्थिर चित्त होकर भक्तिपूर्वक विश्व का अनुसन्धान 
करके अपनी श्रद्धांजलि प्रस्तुत करते हैं उसी प्रकार श्रेष्ठ आलोचक अपनी मान- 
सिक सुस्थिरता, शान्तचित्तता तथा व्यापक इष्टि से साहित्य का मूल्यांकन 
करते हैं । 

वास्तव में कला का आनन्द हमें दो प्रकार से मिलता है--एक तो 
हमारे विस्मय द्वारा और दूसरे सुत्ुद्धि से जो हमें जीवन की पहचान कराती 
चलती है । कलाकार जब जीवन के कलात्मक दृश्य हमारे सम्मुख प्रस्तुत करता 
हैं ठो हममें चकाचोंध त्रा जाती है और हम जीवन की भव्यता तथा उसकी 
उच्चता के आनन्द-सागर में हूवने-उतराने लगते हैं; ओर जब कलाकार जीवन को 
यथार्थ रूप में प्रदर्शित करता ह तो हमें विस्मय होने लगता हे कि अरे ! क्‍या 
हम वास्तव में ऐसे हैं? और तब हमारा अन्तः्करण कह बेठता है--हाँ, 
क्यों नहीं, जरा अपने को पहचानिए तो ! तो हममें एक प्रकार के विस्मय द्वारा 
मानसिक आनन्द प्राप्त होता है। श्रेष्ठ श्राज्नोचक हमारी इन्हीं दोनों भाव- 
नाओ को सतत तीचत्र क्रिया करता हैं ओर अपने काय को महत्त्वपूर्ण समझकर 
ही थ्रागे बढ़ता है । वह कलाकार के ज्ञान-भाण्डार की ओर देखकर व्यथित 
नहीं होता ओर न उसकी स्वच्छुन्दता से ही क्रुद् होता है । चह इसे सोचता 
ही नहीं कि किसे मारू, किसे गिराऊँ, किसे उठाऊँ । उसे दशरथ का स्वर-- 

कह केहि नृपति निकासहु देसू? 
दर ही नहीं श्राता । वह तो केवल्ल उस सधु-सक्खी के समान है; जो प्रत्येक 

पुष्प से मधु संचित करती रहती है। श्रेष्ठ ग्रालोचक किसी का भी आभारी 
नहीं; वह स्वतन्त्र है, यन्धन रहित है । 

इतना होते हुए बह सब प्रकार से स्वाधीन नहीं । उसकी स्वाधीनता 
एक प्रकार से उसके लिए स्वयं बन्चन रूप हो जाती है। उसे उन सभी 


साहित्यक मार्गा पर चलना पड़ता दे जिन पर चलकर हम आनन्दित हो चुके 


श 
पं 
स्न्डें 


; उन्हें उन स्थल्लों की परिक्रमा करनी पढ़ेगी जिनसे हमें आत्मिक संतोप 
मिला हैं; उसे अपने को साहित्य पर नन्‍्योंद्यावर करना पड़ेया तभी उसको 
विमूनति उसको मिल सकेगी ईसाई घर्म की एक उक्तिद्धे 


--आ्रात्मा का बल्ति- 
दान हा 


की सुरुका दे--ओऔर इसी आ्रादिश पर शग्रालोचक सतत चला करता 
। ग्री ठसी देवी के समान दे जो बलिदान पाकर ही श्रमरत्व का बर- 


पर 


किक । 


जय 
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एच 


०? है 


देसी ह। 'पराक्तोचना में भो. बलिदान को यरद्वान में परिगत करने की 
धरसुत शमता हैं ॥ ;; 
छया छापने दादी की कदानी सुनते हुए याक्षक को देखा हैं--उसकी: 
बोधना, उसकी उतसुडता, उप्झ्ाा आग्रह  श्राम्व्यंजनक घटनाओं की कथा! 
शुरू होते ही पिस्फारित नेश्न छऋर देव के बनन्‍्धन से छुटकारा पाने बाली रानी 
फे दामन्द का स्थल एगते की उसका शानन्दातिरेक ? घुट्देल के घर में घुसते 
ही राजकामार शी रएा के प्रति उसकी शादांका ? राजकुमार के श्याहत होने पर 
उसका फ्रोध ? पोर जादगर को जी द्वारा स्वस्थ होने पर उसका सन्‍तोप 
यदि हाँ, तो पग्राप चाक्षोचक के हृदय तक पहुँच गए। कल्ता का चेन भो 
घालकों फी सहमत प्रवृत्ति का हृच्छुक रहता हैं । ग्राल्लीचक को उप्तको पर॑स में ' 
हपने को पूर्ण रूप से न्‍्योछ्शायर करने को छमता और सुफूर्ति दोनो चाहिए; 
तभी याज्चा-सुन्द्री रपनी परमाजला उसके गले में ढालेगी । 
जिस प्रकार से कला, बिना झपना पूरा मूल्य रसताए, कवि को अपने 
पास फटकने नहीं देतों, शरौर जो फबरि अपने गर्व, अरष्टकार '्यथवा च्यक्तिस्व का 
झामा पहने उसको बरतने जाते हे उनेसे विम्ुस होकर कंत्वा-सुन्दरी बहीं ओर 
घल देती *, उसी प्रकार यालोचना की कजा भी यिना अपना पूरा मृत्य लिये 
अपने शेश्न में किसी को सफलतापूर्वक शोर शानित से विचरण नहीं करने 
देतो । फैयल चायो लगापार उसके महल का फादक नहीं खुल सकता भर न 
दीवार फॉदकर ही शनन्‍्दर पाया ला सकंता हैं| इसके लिए तो शान्त चित्त 
होकर कुछ ऐसे मन्‍्तों का प्रेमपूवक तथा श्राग्रदपूंए उच्चारण करते रहना होगा 
जय तक फि श्रालीचना-सुन्दरी अपने भक्त का स्वर न पद्चचान ले । तात्पर्य यह 
कि जैसे रंगमंच पर प्रद्शित नाटक फो देखने में हम तीन घंटे का समय देना 
पता है, एकाग्र रहना पढ़ता है, हर थोर से अपनी क्षानेन्द्रियाँ उसी शोर 
केन्द्रित करके उसे सममने का प्रयत्न करना पढ़ता हू, श्रेधवा यात्री को 'पैदत 
चलकर, घृप और घर्षा सहन करके गगा को कीचड़ में देलकर संगम तक पहुँ- 
चना पदता है, उत्ती प्रकांर श्राल्ोचना-रूपी नाटक को देखने वाले वर्ग-विशेष 
को आलोीचक-रूपरी यात्री बनकर आालोचना-रूपो संग के हृदय तक पहैँचने 
का कडिन प्रयास करना पड़ेगा । 

... इस विश्लेषण का यह अर्थ नहीं कि श्रालोचक के सम्मुख पघैय॑, उत्साह 
तथा शान्ति पाठ के सिवाय और कुछ रहता ही नहीं । रहता है और अवश्य 
रहंता है। अच्छा वो जिन तर्त्रों अथवा जिन शआादर्शा को वह नहीं भुलाता वें 
श्राखिर हैं क्या ? क्‍या ये आदर्श उसमें जन्मजात हैं अथवा शिक्षा ने उसे बर< 
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दान-स्वरूप दिये हैं? कुछ साहित्यकारों के विचार में आलोचक सुबुद्धिपूर्ण अनु- 
भव के द्वारा ही कुछ सूल्न तत्वों की रूपरेखा बनाकर उन्हीं की ज्योति में अपना 
साहित्यिक मार्ग हो ढ़ा करता है। कुछ श्रेष्ठ अन्वेषकों का मत है कि वाह्यवादी * 
तथा निलिंप रूप से संसार के सबसे श्रेष्ठ विचारों तथा अनुभवों का अनुसन्धान 
और उनका प्रसार आलोचकों का आदुर्श है । इन परिभाषाओं से यह निष्कर्ष 
निकल सकता है कि शिक्षा और अनुभव की निधि के आधार पर ही आल्ोचक 
श्रेष्ठ घन जायगा । कदाचित्‌ नहीं । क्योंकि यदि यह सिद्धान्त सत्य होता तो 
सभी विद्वान श्राज्नोचक होते । विद्वत्ता और आालोचना-कला में चोली-दृगमन का 
सम्बन्ध नहीं। कुछ तो ऐसे आलोचक हो गए हैं, जो विद्वान्‌ किसी भी अरे में 
नहीं कह्टे जा सकते; और उन्होंने श्रत्यन्त श्रेष्ठ कोटि की आलोचना लिखी; कुछ 
ऐसे विद्वान्‌ आलोचक भी हुए हैं जिन्होंने अपनी कठु आलोचना से सुकुमार-हृद्य 
कवियों का तर्पण कर ढाला और उन्हें पनपने न दिया । परन्तु इतना होते हुए 
भी कवि-हृदय और आलोचक के हृदय में एक विचितन्न साम्य है; उनका भावना- 
संसार एक है; उनका कल्पना-संसार एक है; उनका जीवन-स्रोत एक है। किन्तु 
सिद्धान्त रूप में हम यह भी नहीं कह सकते कि कलाकार श्रेष्ठ आल्ोचक दो 
सकेगा और अ्रेप्ठ आरालोचक कलाकार बन जायगा । यह साहित्य की परम्परागत 
विठम्बना है। कवि-हृदय से प्रसूत काव्य तथा आलोचक के मस्तिष्क से प्रसूत 
आलोचना में वही सम्बन्ध है जो इन्द्र-धनुष के सात रंगों में है श्थथवा बक्तों 
और उनकी हरियाली में है। कलाकार अपने व्यक्तित्व के साध्यम से कत्ना का 
निर्माण करता है; आलोचक बाहर से उसे परखने का प्रयास करता है और 
जितना ही वह कलाकार के व्यक्तिगत अनुभवों के पास पहुँचता जायगा उतनी 
ही उसकी समीक्षा सत्य होती जायगी | श्रेष्ठ आलोचक, सादित्य-संसार के 
विकसित प्रसूनों का मघु-संचय करता हुआ, उनके सौरभ, उनकी मिठास, उनके 
श्राकर्पण को बिखेरता हुआ, पाठकों को उन्हें अहण करने और उनका उपभोग 
करने का आवाहन देता हुआ, अपने विशिष्ट कार्य की पूर्ति करता है। 
साधारणतः पाठकों का अजुमान है कि कोई भी व्यक्ति आज्ञोचना 

लिख सकता है और प्रायः सभी विपयों पर कुछ-न-कुछ कहा जा सकता है। 
इस अ्रनुमान से आलोचनालज्षेत्र में बहुत विषपमता फेल गई है जिसका संशो- 
धन होना श्रावश्यक है| ज्यों ही कोई पुस्तक प्रकाशित हुई कुछ लोगों ने उस 
पर अपने विचार प्रकट करने शुरू किये और साधारणतः वे ही विचार आलो- 
चना के नाम से सम्बोधित होने क़्गे। यह प्रथा ऐसी चल्ली कि सभी साहित्य- 


१, देखिए--'काव्य की परख? 
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० कक. फजा आओ कर हा ्ः >> थी 

जी में पचाजिद हैं तट वे दिलों गे था ने रोधा कि पच्सी विधास््यदर्॑त 
का. 
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घर | फू धान पढोँ तो उसको याद व बन रो ता । धाशानगा पपना 
है दिपाई गुद वे मे पी गही छौर शिया थे स्पुट पच्तप्प ही चाक्षोयना 
गम यार दि हे हये। इस कक्तारदों में व पिया बी दर ली साती, ठपस्यास- 
[. इशए धह्यश रे, हुवे साटब वर ही खड़ा दाा । सरपमान 
राहिण्यित बशरद में भी धरा £ तो एक खरम और छिद्ठा- 
झा धरपाह धायर ओर सझ है एड पुदधुर में । सारमालोगना 
रिवर्स द्रपा; सधरप दिये ताते है ऋनधिशारी बिया- 
दर्द प्रखा, प्रस्यित प्रमंसरों द्रात, प्रदाशदों इता, पुरोदितों सौर 
मे 9858) 7 77 7 हा 
धालय में. सारशप्यीचता पटी शोगी हो रियी रणना के रूप चर 
धो डाश्मा को कामिस्यलि: गग; पर्मत शाखेषक बा बार्य और चालोगना 
बहु प्देद बह कीर शी समम्दा सागा £। पीशा में भी चाह की परिभाषा 
कील रिसा इ्ध शशि, तो पिटिस्य पर अपना निर्भव डे; णुसा स्वकि, णो सादि- 
पर बचा थ। हसरीएरिवरला जया इमीफिए को ह8एश बरे। यदे परिभाषा 
गक ही। गही शरग आ्ंगत भी दै। आधोपक था फाय ने शो निर्शपए्मक 
£ आर म आदेशागद: मे तो बे दिसो शा गदिोधी है कौर मे शिसी का 
ध्र्भघद; मे मो यह हिंपी वा झामारों है घौर ने बोई डसका मारी । परस्सु 
इस पिचार के पौध है ही दिन ! सभी देशों में शत भी आाजोपक का 
शा गिर्नधाराक समसा लाता है चौर इससे ये चाशा दी यात्री है हि यह 
परादिरियिश रघनाओों की दप्दाई-जुराई पर सतत धड्माश हालेगा । 
शिस शूल शरण से साहित्वन्ऐेद् में टुतमी विपमशा एलोी पद सु 
सादिणवारों द्वारा गद्ू अष्दे परकष्पों का संशलनन्माय था। गृछु शकाश- 
प्रेमी रादिए के पादकों ने अनेझ नियम पुस्तफ रूप में एक्य किसे, 'भौर उर्नो 
छालोगना के रूप में खापार में देखा और गृदु खोएों मे उसे धरीदा । जिन 
प्यकितर्यों ने उन्हें पड़ा चयवा शरोदा थे उसको अपगी पेय में ख्लिये घूमने लगे 
ओर दाहों की भी सादिए्य का दर्शन दोता ये झपनी पुस्तक निकालकर सेठ 
पाने और उसमें एकश्र नियमों के श्नुसार उसकी परण करमे लगते । अमुक 
पैश्न में यद् नियम भंग हुआ, अमुझ पेत्र में याद नियस भंग हुल्का; सभी फेत्रों 
में फुटट-म-फुछु नियम भंग हुए; फल्नतः यद साहित्य द्वीन हैं, निकृष्ट है, अपेठगीय 
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है। एयमस्तु ! इस विचार-घारा का फल्न यह हुआ कि नियम तो प्रसुख हो 
गए, साहित्य गौण, आलोचक प्रधान वन बेठा, साहित्यकार मुँह छिपाने 
लगा । पाठऊवर्ग ने यह न जाना क्िि क्‍या आलोचक का कार्य कागज के 
दीमब-सा है। बस्तुतः ममुखता किसको मिलनी चाहिए--लाहित्य को अथवा 
नियम को ? साहित्यकार को अथवा आल्लोचक को ९ आधुनिक काल में इसका 
निर्णय अत्यावश्यक है। 

जिस प्रकार आश्चर्यानुभूति द्वारा काव्य प्रसूत है; उसी आ्राश्चर्यानुभूति 
हारा आलोचना की भी रृष्टि होतो है। सूर्योदय, सूर्यास्त, मेघ-गर्जन, वर्षा, 
शिशिर में रिद्व॒र्ते हुए तरु पल्‍्लच, वसन्त में फूलती हुई सरसों, पूर्णिमा में 
उद्देत्चित जलराशि, अमावस्या का शान्त सरोचर, नवोढ़ा का प्रेम, प्रौढ़ा की 
विन्नानिति, वाल्यावस्था का आनन्द, युवावस्था का उत्साह, बृद्धावस्था की 
असहायता; प्रेम का आकर्षण, ईप्या का उन्‍्माद, जीवन की निस्सारता, आत्मा 
की सार्थकता--सभी कलाकार को चक्तित तथा विस्मित किया करते हैं और वह 
इसी थाश्चर्यानुभूति के विभिन्‍न रंगों दारा जीवन के कछापूर्ण चित्र खींचा 
करता दे । आलोचक भी कलाकार के विस्मय में सामोदार वन बैठता है और 
उसी के अनुभव की लकुटि पकड़कर कला के प्रभाव को हृद॒यंगस किया करता 
हे। कला को बनाई हुईं लीक पर चल्कर आल्लोचक उस उत्तड़' शिविर पर जा 
पहुंचता ह जहाँ से उश्ते कल्लाकार की कला का सर्वोत्तम दृश्य दिखाई पढ़ने 
लगता है। श्राज्नोचना-रूपी पथिक कलाकार की अ्रनु भव-रूपी लकुटधि को पकड़- 
कर कला के शिखर की शोर चल पढ़ता है ओर अन्त' में कला के अन्ततम में 
स्थापित मृति के दशन में सफल दोता है । 

हम स्पष्टतया देख चुके हूँ कि श्राज्नोचफ के लिए यह आवश्यक है कि 
उसमें बांद्धिफ सहानुभूति हो श्रौर सौन्दुर्थ के प्रति अचुराग शोर श्रद्धा हो और 
उसका गाज शोर अनुसन्धान से घेय हो, सामथ्य हो, सुबुद्धि हो। सर्वश्रेष्ठ 
प्राज्ाचक वही होगा जो अपनो श्रात्मा को स्वतन्त्र रखते हुए भी अपने विचारों 
को सेब्रत रखता दे; इसी संग और स्वातन्म्य के अपूर्य सामंजस्य में श्रेष्ठ 
श्राज्नाचक की आत्मा कलक जाती है। खमय आ गया है जब हमें भूल जाना 
चाहिए कि श्ात्वोचक का कार्य छिद्वास्वेपण है, निर्णयात्मक है, सिद्धान्त- 
निरुषणा दे । 

सामानक तथा साहित्य-च्रेन्न में आलोचक का कार्य कल्ना-ज्ञान-प्रसार 
£ भर इसके लिए जला हम पहले संक्रेत दे चुके हैं न तो श्रपार विद्या की 
अरावज्यस्ता ६ और न अथाह कला-ज्ञान ही अपेक्षित होगा। आवश्यक केवल 
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यही है कि श्ालोचक में अपने को साहित्य में समो देने की प्रधृत्ति हो और 
तदनन्तर दूसरों को उस झोर श्राम्रहपूर्वक आकर्पित करने की क्षमता हो | परन्तु 
यह आवश्यक नहीं कि उसमें, साहित्य के सभी क्षेत्रों में, अपने को समो देने 
की दमता हो; यह सनोलुझूल अपना क्षेत्र चुन सकता दे और उसी ज्ेत्र की 
ओर पाठकों को प्राकर्पित कर सकता है | शोर हमारा यह श्राग्रह कि बह सभी 
छेओों की श्रोर हमें क्यों नहीं आऊर्षित करता, अपने को सभी क्षेत्रों में क्‍यों नहीं 
समौता, हमारी ज्यादती ही होगी । इसका हसें अ्रधिकार नहीं; हस यह नहीं 
कह सकते कि अमुक थ्रालोचक हमें सब-कुद्ध क्‍यों नहीं देता; हमें तो जो-कुछ 
बह देता है. उतने में दी सनन्‍्तुष्ट द्ोना चाहिए ओर दूसरे क्षेत्रों के लिए अन्य 
थरालोचकों का सहारा हूँ दना चाहिएु | हम अंगूर की टहनियों से ग्राम के फल 
नहीं माँगत थौर न थाम से यूलर की ही शराशा करते हैं । शहद की मक्खियों 
से हम केवल मधु ही पाते हैं, शर्करा नहीं। इसी श्राघार पर हमें जो-कुछ मिले 
उसी से सन्तुष्ट श्रथवा शसन्तुष्ट होने का अधिकार है । 

इसके साथ-साथ हमें यह भी स्मरण रखना चाहिए कि यदि श्रम्मुक 
श्राज्नोचक श्रम्ुक काव्य की आलोचना हमारे दृष्टिकोण से नहीं करता तो इसमें 
ख्िन्म होने की क्या बात । सत्य के श्रमेक स्वरूप हो सकते हैं, परन्तु आत्मा 
एक रद्द सकती है; उसी प्रकार प्रत्येक शालोचक से हम सभी स्वरूपों का अदर्शन 
माँगने के ग्रधिकारी नहीं। जिस स्वरूप को वह प्राद्म समझे दसारे सम्मुख 
प्रस्तुत करे और यह हमारे ऊपर है कि उस स्वरूप को हम अहण करें श्रथवा 
उप्ते श्रक्नग रहें । यदि श्रालोचऋ सत्य के केवल एक स्वरूप को पूर्णतया 
हृदयंगम कर पाया है तो कदाचित्‌ हमारा उससे धिज्षग रहना या मुँह मोह 
लेना अपसम्भव ही दोंगा। एक ही ग्यक्ति से सत्य के सभो स्वरूपों के माँगने 
का भी हमें श्रधिकार नहीं; श्रधिकार दे जो-कुछ मिले उससे प्रसन्‍न श्रथवा 
अप्रसन्‍न अथवा घिमुख रहने का। शआाल्लोचक को अपने व्यक्तित्व की रक्षा का 
उतना ही अधिकार है, जितना हमें अपने व्यक्तित्व की रक्षा का अधिकार है । 
आलोचक अपने व्यक्तित्व द्वारा कला के किसी भी सत्य स्वरूप का आभास 
दे सकता है; दम उसे प्रहण करें श्रथवा नहीं, यह हमारे ऊपर है। और यदि 
आज्तोचक का व्यक्तित्व ऐसा-वैसा नहीं, और कत्ना के स्वरूप का उसे पूर्ण ज्ञान 
है तो उससे प्रसूत सत्य का ऐसा संकेत मिलेगा जो हमारे ऊपर व्यापक और 
गद्दरा प्रभाव डालेगा, जिसे हमें अद्ृण करना ही पढ़ेगा; और जहाँ हमने इतना 
किया कि हम पर उसका प्रभाव सर्वान्नीण होता जायगा। आलोचना उत्त 
प्रेरणाओं का चित्रांकन दे जिनसे साहित्य आविभू“त है, सुसज्ित है, जीवित 
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अनु हि छाप व दल पाना दे, |शनमें भी उनहों मनोगेगों को प्रयादित फर 
हूते का प्रदाव कर्मी ६) जिखगार पढहूत़ि से एुझ शिव्र उठाकर धिट्रपट पर 
धपीवार्‌ अंदित ग३ ६-2, सूते दाजशधार सानप की सूत्ति संगमरमर में साकार 
कर देता है; इसी प्रशात पदि मो घने दय्मुर्भर्पा को दूसरों के चित्रपट रूपी 
2४7] भेदी धिगमरगप शाप हर में हंफित गधा साहार छिया करता है। 
हुवर शपथ मे विजटी ही दि उसे सयह्ता मिल्लेयी, मितने गधा रूप में 
घह धगयग अनुभधों हो सार 5४२ पाएगा, उसना ही याद कवि सफल्त शोगा, 
धाफ दोगा | पराएु घी प्पान रागोी गाहिए हि थे पक्ष कपि का अनुमप करना 
हू मे दर पपणि भी झर सदर गे ४ झोर मरते 
श ) 8 भाम दमिता परना नहीं 5 उस स्शति-फोप 
के धनुभदों थे सपार प्रवाश में हो रविय रहेगा । 
हि में गो गषयुणि गु्यों छा होना झायश्यक है दो, 
दाहपायनम 8] परन्शु पादा धयपा क्ोवायरस में भी हुसी से मिक्षते- 
शरदाकिय हेतहे 7 धन्य यगा भी चपेशित हांगि। उनमें भी 
निर्भधाए्मा शक्ति, तर्य के प्रति सतझंता, भनुभव 
प्रदणा बाते को एत्ताता हा दरपक रूदी गनुभपों छझो विशेषताधों रुषा गुणों 
हे। परहर व शाति होनों घादिएु । पाठ्य जितना दी सतत रहेगा उतना दी 
शव के धयु्भपों को प्रदय रएने छे उसमें एमता रहेगी । उसे अपने मनो- 
सैसों ही बपाधाभा सीपत इधादे शथा झपि के सनोथियों को पूर्ण स्थान देने के 
लिए हपपर रदमा परदेया । घदि परादापर्स में थे गुण नहीं हुए तो ये कवि फो 
झपओे बाप॑ में सफाश दीते नहीं देंगे। भेप्रदिद्दीन फो उगनझो द्वारा संकेत देना 
अपदा गासिकारिद्रीन से शम्न पी सुमस्ध पूछना निर्थक दो धोगा। कपि की 
खनुधूति भी जिमी ही विशिष्ट, स्पष्ट सथा प्रभाषपूर्ण होगी उतनी दी 
भीफतला राधा साहुराई से याद देसरों के हदय में उसरेगी तथा प्रकाश पाएगी । 
अनुभूति दी प्रभाषगता पर दी उसरी सफल अ्भिव्यंज्ञना निर्मर रदेगी। 
पकछ कवि धही होगा तो सनुष्य की सम्पूर्ण आरसा को भरित तथा प्रभावित 
कोर । उसके मगोवेगों छया अथुभूनियों में बिज्णणता द्ोगी, उनमें अदभुत 
पार्मनध्य दोगा; उसकी निर्मवास्मफ शक्ति सतत सतर्क रददेगी, उसमें भावनाशों 
को संयत रएने की आपूर्य एमता शोगी । 
दस सम्पनय में यह पुनः संकेत देना श्ावश्यक दे कि जय तक कवि 
गया पाठक के समोथे्गों में साम्य ने रहेगा कवि का प्रयर्म विफल रहेगा। 
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अथवा-यो कहिपु कि दोनों- के भाव-संक्षार-के आधार एंक हीः- होने चाहिए. १ 


'करुणा ओर वात्सल्य, क्रोध. तथा ईप्यॉ,- गये, तथा “सन्तोष पेसी।अनुभूतियाँ 


हैं जो सभी प्राणि-मात्र में विहार करती रहती हें; परन्तु .वे रहती। हैं + सुई; 


अस्पष्ट और रहस्यपूर्ण रूप' में ::कवि- उन्हीं, मनोथैगों को « प्रवाहित करता है 


जिसकी ब्रैद पहले से ही, पांठकवर्ग के हृदयःसें, . मनुप्य,होने,के नातेःसेई रही 
है और कवि का सहररा पाते ही बूँ दःश्पना, आकार ब्रिस्तृत करके विशाल “होने 
का प्रयत्न करने लगती दे | जल-राशि: परही घुदबुदु उठते हैं. पत्थर पर. नहीं; 
नौका जल्ल पर 'ही.चल्षती . है बालुका पर नहीं; 'डसी अकार जब “तक केबि तथा 
पाठक के अनुभवाधारों सें साम्य' नहीं होगा कावग्न,का प्रयत्न विफल ही. रेहेगा.। 
ग्रह एक शाश्वत सत्य. है; कि -सोन्द््य स्वतः क्रोई- चस्तु नहीं, और न कोई.गुण 
ही है; वह तो उप्ती मानस. में साक्रार होगा जो उसकी: कत्पन्ना करेगा । परन्तु 
इससे यह अर्थ नहीं निकालना चाहिए कि कवि, तथा प्राठक .की अनेक अलु- 
भूतियों सें अथवा अनेक मनोवेगों में ,सदैव 'साम्य रहेगा। स्वभाव तथा रुचि- 
घेचित्य के फलस्वरूप अनेक सनोवेग विभिन्न भी होंगे और, प्राठकों, कोःअपने 
विभिन्न मनोवेगों को संगत कर कचि की अनुभूति; ग्रहण करने ,की ,चेष्टा करनी 
पढ़ेगी । , ' " ४९ ५५% मु 
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॥ ६ आलोचक,. कवि तथा पाठकवग्ग के , उत्तरदायित्व के 
“कला तथा नेतिकता .विवेचनोपरान्त यह भी आवश्यक है:क्रि कला *के 
र:- ऊ * ५ उत्तरदायित्व का भी विवेचन' क्रिया जाय.। आधुनिक 
युग'में * कक्षा तथा नेतिकता की भावना में उत्तरोत्तर विरोध बढ़ता जा रहा 
है। सत्य, ' शिवं एवं सुन्दर के निर्माण में प्रायः यह समझा जा रहा दे 
कि नंतिकता  अ्रदचनें डालती है .शऔर कलाकार की: कला को कुण्ठिक्त तथा 
सीमित करके उसकी स्वच्छुनद आत्मा के लिए घातक हो जाती है। आलोचना 
तथा नेतिकता में- भी एक श्रकार.का अन्तविरोध प्रदृशित हो रहा है और लोगों 
का यह विश्वास-सा हो चल्ता है कि अल्लोचक का क्षेत्र साहित्य और कला का 
क्षेत्र हैं--नें तिकता के चषेन्न से उसका क्‍या प्रयोजन ? नैतिकता तो उन लोगों का 
क्षंत्र होना घाहिए जो हमारे घर्म-भघर्म के ठेकेदार हों अथवा समान-सुधार के 
नेना हों | श्राल्ोचक को 'तो फेवज साहित्य को ही देखना और: परखना पड़ेगा; 
साहित्य का कसा प्रभाव पड़ता है, उसमें नेतिक गुण हैं. अथवा नहीं, उसमें 
भले तथा घुरे का ज्ञानन्योत्र देने को चेष्टा अथवा उमता है या नहीं, इस 
प्रयाग के प्रश्नों से श्रालोचक को दूर ही रहना चाहिए । 
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४ * इस प्रकार का दूपित दृष्टिकोण साहित्यिक प्रगति में बाधक ही नहीं 
अहितकर भी होगा | जो श्राज्नोचकवर्ग साहित्य तथा नेतिकता के सम्बन्ध कौ 
समुचित रूप में ग्रहण नहीं कर पाते और साहित्य के बाह्य प्रभावों ,की झोर 
से विमुख रहते हैं बे न तो श्रेष्ठ ग्रालोचक ही हो सकेंगे और न साहित्य-के 
मर्स को ही समझ पाएँगे ।* जिस प्रकार चिकित्सक को हमारी शारीरिक शुद्धता 
तथा शारीरिक स्वास्थ्य की देख-भाल करनी पढ़ती है और उस्ती का ध्यान 
रखकर रोगों का उपचार सोचना पढ़ता है उसी प्रकार आ्राज्नोचक, साहित्यकार 
ठथा कलाकार को भी हमारी मानसिक शुद्धता तथा मानसिक स्वास्थ्य की रक्षा 
करनी पढ़ेगी। ज्यों ही चिक्रित्सक हमारी शारीरिक शुद्धता का ध्यान छोढ़ देता 
है त्यों ही श्रनेक अन्य रोग हमारे शरीर में घर यनाने लगते हैं। उसी प्रकार 
जय, थ्राज्ञोचक दित-श्रद्दित तथा हसारी मानप्रिक शुद्धता का ध्यान छोड़कर 
कला के अन्य उपकरणों की ओर ध्यान देने लगता है तो हमारे मानसिक 
तन्तु शिथिज्ष होकर अनेक रोगों के शिकार होने लग जाते हैं| 

श्राल्नोचक को, चादे चह साहित्य के किसी भी क्षेत्र का क्‍यों न हो, 
कजा के मूल्य के विपय में अ्रपनी घारणाएँ निश्चित करनी पढ़ेंगी । जिस 
प्रकार जब हम तीर्थ-यात्रा पर निकलते हैँ तो यात्रा का सम्पूर्ण सामान इकट्टा 
करते हैं, सार्य को, ठीक प्रकार समर लेते हैं और उस यात्रा के फत्रस्थरूप 
जो-कुछ भी हमें आत्मिक अथवा आध्यात्मिक शान्ति को करपना अथवा 
आरकांता रहती है उसके भी मूल्य को पूर्ण रूप से सममू-बूमकर ही पग उठाते 
हैं, उसी प्रकार आलोचक भी साहित्य-तीथथ का यात्री है और उसे भी अपनी 
साहिस्य-यात्रा का सम्बल इकट्ठा करके अपने काय का सूल्य पूर्ण रूप से समझ 
लेना चाहिए । ज्यों ही आलोचक किसी की कला पर अपने विचार प्रकट करना 
आरम्भ करता है स्यों ही हमें यह आभास मिलना चाहिए कि उसे कला के 
मूल्य का पूर्ण ज्ञान दे; हमें यद् विश्वास होना चाहिए कि हम किसी नौसिखिये 
की थात नहीं सुन रहे हैं, वरन्‌ ऐसे व्यक्ति की बात सुन रद्दे हैं जो सिद्धान्त- 
रूप में जीवन त्तथा कल्ञा के मूल्य को समझता है और हमें भी उसी का अजु- 
भव कराना चाहता दै। जिस आलोचक सें कला के मूल्य विषयक न तो कोई 
विचार दें न कोई धारणा है और न कोई सिद्धान्त है वह आलोचक साहित्य 
के लिए किंचित्‌ भात्र भी उपयोगी नहीं । जौहरी अथवा गधी रत्नों का मूल्य: 
और इल्नों की सुगन्‍्ध क्रमशः देखते ही पहचान लेते हैँ | क्यों ? इसका कारण, 
क्या दे ! कारण यद्द कि रनों के आदुर्श रूप तथा सुगन्ध के आदर्श गन्ध की 
कद्पना उनके मस्तिष्क में बची हुईं है और उसी के सहारे वे रत्नों तथा सुगन्ध 
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का मूल्य निश्चित किया करते हैं। अथवा किसो ज्योतिवी के कार्य को देखिए 
श्रेष्ठ ज्योतिषी को नक्षत्रों के नियमित मार्ग का पूर्ण ज्ञान है; उसे यह भी पूर 
ज्ञान है कि किन-किन नजत्नों के सामंजस्य द्वारा कैसे व्यक्ति की जन्म-कुण्डर्ल 
श्रेष्ठ होगी । श्रेष्ठ नक्षत्रों का श्रेष्ठतम सम्बन्ध वह जानता दे और उसी वे 
सहारे, उसी की कसौटी पर, अनेक लोगों का भाग्य बतलाया करता है 
ज्योतिषी के मानस में, नक्षत्रों तथा उनके अविकल सामंजस्य “का पूर्ण चित्र 
है---वह उनके मूल्य को पूर्ण रूप से समझता है और उसी आदर्श अथवा काल्‍प- 
निक मूल्य के आधार पर व्यक्तियों की कुरएडलियों का मूह्य निर्धारित किय 
करता है। फलतः आलोचक में कला-विषयक मुल्य का पूर्ण ज्ञान सतर 
भ्रपेक्षित होगा । 
आधुनिक युग के यथार्थवाद्‌ तथा व्यावसायिक सभ्यता ने कला के 
मूल्य को दूषित कर दिया है। धन-त्रिप्सा ने कल्ला को भी बाजारू रूप देकर 
उसे क्रय-विक्रय की एक वस्तु-मात्र बना दिया है। धोरे-घीरे हमारा मस्तिष्क 
शिथिद्ध द्वोता जा रहा है और हम कल्ना के महत्त्व तथा मूल्य-विशेष को न 
समसकर पथश्रप्ट होते जा रदे हैं । सामाजिक जीवन में नित्य ऐसे दृश्य देखने 
में थाते हैं जिससे यह विश्वास-ला होने लगता है हमें किसी भी मानवीय भावना 
का न तो मूल्य ज्ञात है और न हम उसके मूल्य को सममने का प्रयत्न ही 
करते हैं | सिनेमा-गृहों, रेडियो, संगीतालयों की प्रद्यत्ति देखते ही हमें यह 
स्पष्ट रूप से समझ में आ जायगा कि किस शीघ्रता से दम मूल्य-विषयक 
सभी विचारों से दूर होते ज़ा रहे हैं। हमारी मूल्य-विषयक धारणाएँ भी परि- 
वर्तित होती जा रही हैं और जिस प्रकार की पुस्तक त्लोकप्रिय हैं, अथवा जिस 
प्रकार की पाक्षिक अथवा मासिक्क पत्रिकाएँ प्रकाशित तथा रुचिकर हो रही हैं 
उनसे स्पष्ट है कि हमारे उस मानसिक्र जगत्‌ में, जहाँ पर हम विचारों तथा 
अनुभवों का काल्पनिक मूल्य लगाए बेठे थे, बढ़ी उथल-पुथल मच गई है। 
साहिस्य-चषेत्र में, बहुसंख्यक .पाठकों की निर्णयात्मक शक्ति, जो प्राय; अत्यन्त 
ज्ञीण होती है, और भी अधिक क्षीण होने लगी है, श्रौर जो भी व्यक्ति 
इस तथ्य को समझकर उन्हें सही रास्ते पर ल्वाने का प्रयास करता है उसके 
प्रति विरोध की भावना चढ़ने लगती है। ये बहुसंख्यक पाठकवर्ग अपनी 
व्रिपम रुचि के शिकार बने हुए, श्रेष्ठ आलोचकों की न तो बात सुनने को तैयार 
रहते हैं और न साहित्य की मर्यादा को ही समझते हैं। वे आलोचकों का घोर 
विरोध श्रारम्भ करके उनकी अ्रनुपयोगिता प्रमाणित करने पर कमर कस लेते हैं 
“- ओर इस कार्य में उन्हें श्रानन्द भी आता है। और श्रानन्‍्द्‌ क्यों न आए ? 
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माह भनोंप लानिक साथ है दि. घेष्ठ स्वक्तियों के प्रति हीन ब्यक्धियों की सैश्मिंक 
चुरा सेमी । इप शमय था गया है कि जब दहुसंस्यक पाठकयर्ग की रुचि 
था परिशारम कथा निमस्फ्शा शो । हनों मृज्यन्यिषयक शिक्षानदीफा दो जाय; 
डस्टें उस स्वर पर थे फाया पाप पदों थे साहिसय-यूर्य के प्रकाश को पूर्ण- 
सूपेण प्रहश 28 से, ॥ शायद ग्रादेशामक घालोचना से भी काम नहीं चत्षेगा 
हमें इन आदेशों शो गये में. अराथार पर प्रतिष्दित फरना दोगा; उन्हें सूहय- 
विषय शिप्ा देगी होगो; स्एप की पासीटी रेयार फरनी पड़ेगी, कला की 
झाएा का विःलिपण शरसा शोगा । 

परस्यु हमें घड़े मे सुलाना घाहिएु क्लि सम्प-विपयक धारणा वास्तव में 
इगरप जिएः की रहेंगी शई या सारा इस घाएँ कितना भी पर्यों न से हम यह 
बधी स्पष्टनया नहीं बह पाएँगे है परय' कया ह अपया 'शिव! भर 'सुन्दरं' के 
पयार्थ शर्य कया है। शौनसे रमुमर सूल्यवाद, है भौर कौनसे सूक्यद्रीन । 
एसफ भी बसोटी देपल एझाम्पनिय अपया सानमिक ही दोगी। सरप फी परग् 
शिन्‍्द्री भी पाष्म मृगों है शाधार पर से ही सकेगी झोर न सुन्दर के ही नेक 
याह्या शु्गों हो हम तालिदा। प्रस्तुत गर सपग। सत्य, ज्षिय एवं सुन्दर में 
पु ऐसे गुर धन्गदित शसे है तो इसारी नेसमिक अथवा सहज-झ्ञाम प्रयूक्ति 
शीष्म हो पहचान लेगी है । उसमें रार्झ-विगर्क की सुल्नायश नहीं रदतों; एमने 
डसे दुग्या हीं झि पहचाना । उसमें हमें लेदा-मात्र भी न तो संशय रददता है 
बोर भे देर ऋगतों ॥ 

यदि मनोविष्ानिक एप्टि से देग्या जाय तो इमें यह कहना पढ़ेंगा कि 
फुएु मो एमार असुभय ऐम्द्रिक होंगे ग्रीर झूछ पार निद्रक । ऐन्द्रिक श्रमुभव-से 
सापपये ऐसे अनुभयों से ह जो अपनी इन्द्रियों द्वारा हम प्राप्त करते हं-- 
एमारी आगे, श्राकाश का मीखापन, इसारे द्वाथ यर्फ फी ठयढक बोर हमारी 
जिद्दा तिक्त धथपा फापाय का पूर्ण छान करा देगी। पार न्थिक श्रनुभव ये होंगे जो- 
हमारी हन्द्रियों फो एमसा के परे दोते हे। कार्य-फारण का सूझछ सम्यन्ध जानना, 
किसी कार्य फो असम्मध फदना झयवा अपने भविष्य की रूप-रेखा निर्मित 
काना--ऐसे श्रेणी के शनुभव मैं. जो हमारी हन्द्रियों प्रस्तुत करने में विफल 
रहेंगी । एमी श्रेणी में सर, शिय॑ तथा सुन्दर फी भावना भी है। कद्दा जाता 
है कि किसी कपि ने सौन्दर्य का श्रेप्ठतम चित्र स्पींचने के लिए किसी चित्रकार 
को प्रामन्न्रित किया | चित्रकार ने कवियों द्वारा साहित्य में च्श्ित सौन्दर्य 
फी खोज श्रारस्भ फी । प्रायः कपियों ने अनेक उपसानों द्वारा सौन्दर्य का वर्णन 
किया था; उन्हंने केश को सप, नासिका को शुक, दूसन को दाम, नेन्न को 


न आर 


9१२ आलोचना : इतिहास तथा सिद्धान्त 


मीन, ग्रीवा को कपोत, स्कन्ध को नन्‍दी ब्प, ' जांघों को कदली-खम्भ तथा 
चाल को हंस-समान उपमानों द्वारा प्रकाशित किया था। चित्रकार ने इन्हीं 
उपमानों को एकन्न, कर दिया और जब कवि ने सौन्दर्य का यह विस्मयपूर्ण चित्र 
देखा तो वह म़ूर्चिछत दो गया। स्पष्ट है कि सत्यं, शिव॑, सुन्दर की कल्पना 
ही हो सकेगी भर उसके मूल्य को हम सानसिक रूप में ही समझ सकगे। ' 

यह वस्तुतः प्रमाणित है कि जीवन तथा कला-क्षेत्र में, शुभाशुभ का 
विचार अपेक्षित ही नहीं वरन्‌ अत्यावश्यक होगा। क्‍या शुभ है - तथा क्‍या 
मूल्यवान्‌ है, इन प्रश्नों का उत्तर इस तरह दिया जा सकता हैं कि शुभ अथवा 
मुल्यवान्‌ वही है जो ऐसी अनुभूति दे जिसके द्वारा हमें सन्‍तोप तथा शानित 
का पूर्ण आ्रभास मिले और इसी स्थान पर नेतिकता का जन्म होता है। चह 
हमें इस बात पर बाध्य करती है कि हम जीवन से अधिकाधिक मात्रा में वही 
ग्रहण करें जो अत्यधिक मात्रा में शुभ हो; वही ग्रहण करें, जिसके द्वारा मारे 
व्यक्तिगत जीवन, दूसरों के जीवन तथा समाज में साम्य उपस्थित होता चले । 
हस दृष्टि से कला का ध्येय ऐसी मूल्यवान्‌ अनुभूतियों का बरदान है, जो 
अधिकाधिक विस्तार से हमें प्रेरित करें और हमारी अन्य सहज श्रज्ञुभूतियों 
को छाति भी न पहुँचाएँ । उसे हमें ऐसी मानसिक स्थिति का वरदान देना चाहिए 
जो अत्यधिक मात्रा में हमें सन्‍्तोप देते हुए जीवन से सामंजस्य बेठाने की 
प्ररणा देती रहे । 

परन्तु यहाँ इस तथ्य को भली भाँति चिचाराघधीन रखना चाहिए कि 
झनुभूतियों के शुभाशभ का विचार, समाज तथा सभ्यता के रुतर तथा ऐति- 
दासिक प्रगति के साथ-साथ परिवर्तित होता रहेगा । अनेक सामाजिक झढ़ियों 
तथा प्रन्यान्य दृष्टिकोणों के फलस्वरूप यहुत-कुछ जो ग्राज शुभ है उसे हम 
पहले अशुन समझते आए हैं; अथवा जो कल्न रुचिकर था उसे श्राज श्रधार्मिक 
धोषित कर रहे दें । परन्तु इतना होते हुए भी सभी युगों ने अपने समय,, 
परिस्थिति, दृष्तिकोश तथा आवश्यकताशों के श्रनुसार ऐसे नियमों तथा सिद्धान्तों 
का निर्माग करना चाहा दे जो उस काल के जीवन में थोड़ा-बहुत साम्य तथा 
सामंक्राय प्रस्तुत अवत्य करें। परिवतनशील समाज ने परिवर्तनशील नियमों 
यो भी जन्म दिया; परन्तु सभी सामाजिक प्राणियों ने समयानुकृूज ऐसे 
लिसारयों का निर्माण अवश्य फ्रिया सिनकी मर्यादा उस काल में तब तक बनी 
रही दाग सह सम्तय ने पत्षटा ग्वाकर घोरे-घीरे जन-रुचि को परिवर्तित नहीं 
का दिया । 


० बज %० ० की रत ब 
टैता ६ दम पहले प्रकरणों में कद चुके ४, श्रालोचऋ को हमारे सान- 
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सिक स्वास्थ्य का सदेव ध्यान रखना पढ़ैगा | समाज को परिवर्तनशीज्ञ मानकर 
भी उसे हमारे सम्सुख ऐसे मिद्धान्तों को रखना पड़ेगा जो हमें जीवन के मुल्य 
का ध्यान यरावर दिलाते रहें । उसे स्वयं भी जीवन में कौनसी वस्तु मूल्य- 
वान्‌ है, इसकी कसौटी स्देव सेयार रखनी पढ़ेगी । कुछ आजोचकों ने जब 
यह कह्दा क्ि काव्य का प्रमुस ध्येय जीवन की मीमांसा है तो उसका यह तात्पये 
था कि हम काव्य द्वारा यह जान सकेंगे कि कौनसे अ्रनुभव मूल्यवान्‌ हैं तथा 
किन श्रननुभवों को हमें जीवन के द्वित के लिए सुरक्षित रखना पढ़ेगा । और जो- 
कुछ भी फाच्य के विपय में सत्य है, वही सभी कल्ाओं पर भी लागू होगा। 
हम कवि के पास भी इस्तीलिए जाते हैं कि उसके पास ऐसे अनुभवों का चुहत्‌ 
कोप रहता है शिनकी सुरका हम स्वयं करना चाहते हैं। इसमें एक प्रकार से 
अथ-शास्त्र का सिद्धान्त प्रदर्शित है। कवि ही उस ज्यापारी के समान है जिसके 
पास- अनुभूति रूपी सामान का एकाधिकार प्राप्त है; उसके लिए हमें उसी के 
पास जाना पड़ेगा क्‍योंकि और किसी से हमें वह वस्तु प्राप्त ही न हो सकेगी । 
कवि का सानत ही ऐसा सानस हे जहाँ श्रतु भूति-कमल अपने विशाल-से-विशाल 
तथा भव्य-से-भव्य रूप में विकसित होते हैं। उसकी अनुभूतियों की सबसे 
बढ़ी विशेषता यह होगी कि वे न तो विश्श्युल होंगी और न मृल्यद्दीन । उनमें 
साम्य, सामंजस्य तथा समन्धचय सहज रूप में प्रस्तुत रहेगा । जो-कुछ भी हमारे 
मानस में श्र्यवस्थित तथा घिपम झोर निरथक रूप में प्रस्तुत रहता है, उसे 
कवि सुब्यवस्थित करके सूल्यवान्‌ बनाने का उद्योग करेगा और उसमें सफल भी 
द्रैगा | इसी सुच्यवस्था तथा सामंजस्य द्वारा हमारे हृदुय की अनेकरूपेण अलजु- 
भूतियों को भेरणा मिलेगी जो अनेक प्रकार से सूह्यवान सिद्ध होगी । और इंस 
मुल्य का नेतिकता से गहरा सम्बन्ध रद्देगा । वास्तव में नेतिकता की नींव हमोरे 
घर्माध्यक्ष 'नहीं डालते; नेतिकता की नींव डालने वाले होते हें कवि | वे ही 
हमारे पभ्रच्वस्थित तथा विश्छुल मानस में ऐसी सुब्यवस्था बनाते रहते *हैं कि 
जो भो प्रेरणाएँ हमें “मिलती हैं उनमें नेतिकतवा का सुमधुर प्रकाश अन्तर्हित्त 
रहता है। श्रेष्ठ अनुभूति की प्रेरणा में ही श्रेष्ठ जीवन का आधार है। 
, हम प्रमाण सहित रपष्ट-कर छुके हैं कि कल्ना का 
कला का लद॒य लच्य कलाकार के मांस में बुछ अनुभूति-विशेष को 
तरंगित करके उसी अनुभूति-विशेष को ज्यों-का-त्यों 
दूसरों के मानस सें तरंग्रित करना है। परन्तु हसके साथ-साथ हमें कंला की 
आत्मा का भी विवेचन करना पड़ेगा श्रोर जिस अकार को अनुभूति उसके हवारा 
दूसरों में प्रतिविम्बित होगी उसकी भी परख करनी पड़ेगी । कुछ आल्ोचकों 
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का विचार है कि कला में, युग की धार्मिक निष्ठा को प्रकाश पाना चाहिए; 
यह धार्मिक निष्ठा ऐसी होनी चाहिए जो जीवन के विशाल श्र्थ को सममे, 
श्रात्मा और परमात्मा का सम्बन्ध स्थापित करे । कला में समस्त प्राखिवर्ग 
, को एक सूत्र में बाँधने की क्षमता होनी चाहिए, और यह दो साधनों द्वारा 
सम्भव होगा । पहला साधन जो कला को अपनाना चाहिए वह है मानव 
तथा ईश्वर के सम्बन्ध की घोषणा; ओर दूसरे, मानव में आतृ-भाव के आदर्श 
को जाग्रत करना। इन्हीं दो साधनों द्वारा कला मह्दान-से-महान्‌ कार्य कर 
सकेगी । आनन्द, दया, करुणा तथा शान्ति की भावनाएँ ऐसी हैं जो मानव- 
हृदय में सहज ही प्रकाश पाती रहती हैं; इन्द्वीं के द्वारा समस्त मानव-समाज 
में ऐक्य की भावना का प्रसार हो सकेगा | अ्रन्य भावनाएँ भी तभी मुल्यवान 
होंगी जो इस ध्येय की पूर्ति में सहयोग दुंगी ओर जो भी कला अथवा जो भी 
अनुभूति इस ओर कदम नहीं उठाती और वर्ग-विशेष को ही प्रश्नय देती है वह 
हीन होगी । यदि कला में यह प्रसुख ध्येय परिलुक्तित नहीं तो डखका कोई 
उपयोग नहीं, वह हीन है ! कल्ला का प्रमुख कार्य है. हिंसा का शमन; और 
उसकी सफलता इसी कार्य पर निर्भर रहेगी । 

इस सिद्धान्त के प्रतिकूल दूसरे वर्ग के श्राल्ोचकों का कथन है कि 
काव्य एक देवी प्रक्रिया द्वारा हमें प्रभावित करता है। वह हमारे मानस का 
विकास करके उसे इस योग्य बनाता है कि वह हमारी सहस्तों भ्रस्पष्ट अनु- 
भूतियों को श्रश्नयदे सके ओर उन्हें सुव्यवस्थित सुरक्षित कर सके। जो कुछ 
भी हमारी प्रवृत्तियों को चिकसित करे, हमारी कल्पना को विस्तृत करे, हमारी 
एन्द्रिक अनुभूति को दीघ्र करे, वह मूल्यवान होगा । श्रेण्ठ लेखक तथा कल्ना- 
कार ही कला को अपने हस ध्येय की पूर्ति करने में सद्दायक हो सकेगे । 

उपयुक्त विरोधी विचारों का कारण है हमारा विषस दृश्टिकोश । 
पहला केवल नेतिकता का ही ल्च्य स्वीकार करता है और दूसरा उस और 
श्रॉख उठाकर भी नहीं देखता । परन्तु यह प्रश्न तो भान्नीन काल से दी कला- 
कारों तथा आलोचकों को व्यथित करता आया है। ऐतिहासिक खणढ़ में 
हम देख चुके हैँ कि कला के ध्येय पर, प्रत्येक युग में विभिन्न विचार श्रदुर्शित 
होते रदे हैं| यूनानी तथा रोमीय और श्रग्नेजी साहित्यकार इस प्रश्न पर शअपने 
अदाग-श्रल्लग विचार प्रकट करते आ्राए देँं। किसी ने काव्यादुर्श आनन्दु-प्रधान 
रुसा, छिसी ने शिक्षा-प्रधान | कुछ आ्राज्ोचकों ने दोनों ही सिद्धान्तों को मान्य 
सममा। कुछ ने दोनों को मान्य सममते हुए आनन्द को प्रघानत्व दिया; और 
कुछ ने ऐसी व्यवस्था रखी कि दोनों बातें साथ-साथ होती चरलें। परन्तु हन 
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सिद्धान्तों के प्रस्तावों ने कली भी यह बतलाने का कष्ट नहीं किया कि काव्य 
द्वारा जो आनन्द अथवा जो शिक्षा प्रसारित हो उसका रूप वया हो ? उसकी 
अच्छाई-बुराई की कसोटी क्‍या हो ? इसमें सन्देह नहीं कि आरनन्द-प्रसार कला 
का सहज ल्च्य हे और उसका सूल्य भी इसी सें है परन्तु इसके यह श्थ नहीं 
कि उसका ध्येय केवल आननदु-प्रसार ही है। आनन्द का अपना विशिष्ट 
स्थान है; परन्तु उसे अन्य अनुभूतियों को बहिप्कृत करने का अधिकार नहीं । 
कला के ज्षेत्न में सबसे गहरी विषमता, आधुनिक युग के 

“कत्ता, कला के. एक नवीन सिद्धान्त द्वारा फैली हुई है। यह सिद्धान्त 
लिए है ” प्रचलित है. कि कल्मा की सफलता की कसौदी केवल 
कल।[-विपयक नियम ही होंगे । यदि कला इन नियमों 

की तुष्टि करती है तो उससे हमें और कुछ साँगने का अधिकार नहीं । जिस प्रकार 
से यदि कोई गृहिणी, पाक-शास्त्र के सब नियमों की रक्षा करती हुई छुत्तीस व्यंजन 
यनाकर खिला दे और यदि उसमें हमें स्वाद न आए अथवा उससे हममें कुपच 
हो जाय तो गृहिणी का क्‍या दोप--डखसे हमें और किसी प्रकार की तुष्टि की 
इच्छा न होनी चाहिए । पा$-शास्त्र की कला की सुरक्षा में ही उसकी सफलता 
रही, भोजन के रुचिकर अथवा अरुचिकर होने में नहों । उसी प्रकार यद्धि कल्रा- 
कार कल्ला के सब नियमों को मानता हुआ कला का निर्माण कर देता है तो 
उसका प्रभाव हम पर जो भी पड़े कलाकार को उससे क्‍या ? उसका उत्तर- 
दायित्व तो तभी समाप्त हो गया ज्यों ही कत्ा पूर्ण रूप में प्रकाशित हो गई। 
हाँ, अगर कलाकार चाददे तो वह कला द्वारा नेतिकता का प्रसार करे, इसमें 
अनेक मानवी भावों को जाग्रत करे; धर्म और यश की मर्यादा स्थापित करे | 
यह तो कलाकार की रुचि पर है। पर जय यह सब-कुछ कल्ञा न करे तो उसे 
दोष नहीं देना चाहिए। चह दोनों मार्ग घुनने में स्वतन्त्र है; हम भी किसी 
एक को अपनाने के लिए स्वतन्त्र हैं। परन्तु इस सिद्धान्त के विरोधी दूल में 
हम उन सब साहित्यकारों के नाम गिना सकते हैं जिन्होंने प्राचीन युग से आज 
तक साहित्य का भव्य प्रासाद निर्माण किया है। उपयुक्त सिद्धान्त क्‍यों 
लोकप्रिय हुआ, उसको रुचिकर बनाने में किन-किन साहित्य-सिद्धान्तों ने सहा- 
यता दी, इसका संकेत देना शायदु आवश्यक होगा। जला कि हम साहिस्य-च्षेत्र सें 
देखते आए हैं कि प्रत्येक नवीन युग पिछले युग के सिद्धान्तों को ठुकराया करता 
है और उनके विरोध में नवीन सिद्धान्तों का निर्माण करता आया है वैसा ही 
आक्षोचना- क्षेत्र में भी होता आया दै। अ्रठारहर्ची शी के साहित्यकारों ने अंग्रेजी 
समाज के सन्नहवी शती के साहिस्यकारों की कृतियों को हास्यास्पद्‌ ठहराया । 
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अठारहवीं शी के साहित्यकारों को उन्‍नीसवीं शती के कल्लाकारों ने हीन प्रमा- 
णित किया; और वही बात पुनः उन्‍्नीसवीं शत्तो के सम्बन्ध में भी हुईं; बीसवीं 
शती ने पिछुले युग के साहित्यकारों की खूब ही खबर ली । परिवर्तन साहित्य 
का महान्‌ सत्य है। इसी के अनुसार कला के ज्ञच्य के विपय में भी रुचि-परि- 
वर्तन होता आया है। पिछले युग ने कल्ना को नेतिकता की जंजीरों में इतना 
जकड़ दिया कि कुछ साहित्यिक वीरों ने कला-सुन्दरी को इस विपम दासता से 
मुक्ति देने का बीढ़ा उठा लिया । कुछ लेखक ऐसे भी हुए जिन्होंने इन सिद्धान्तों 
को द्वितकर प्रमाणित क्रिया और यूरोपीय कल्ना-क्षे् में एक ऐसी लहर भी 
चल्ती जिसके प्रवाह में अनेक लेखक बह भी गए । इन्होंने यह सिद्धू करना चाहा 
कि सौन्दर्यालुभूति का एक अलग स्थान है, एक श्रत्नग व्यक्तित्व है, उसका 
लगाव किसी से नहीं । नेतिकता इत्यादि की चर्चा उसके लिए पआवाब्छित दे; 
उसका उससे कोई लगाव नहीं । कल्ला को, उसके अन्य प्रभावों के आधार पर 
श्रेष्ठ अथवा द्वीन नहीं कहा जा सकता । कला का संसार उसके प्रभाव के संसार 
से अलग है, विरक्त है। सौन्दर्यातुभूति की श्रेष्टता इसी में है कि वह सौन्दर्या 
नुभूति है; उसका कया प्रभाव पढ़ता द्वै या पड़ेगा, इस ओर वह विमुख तथा 
विरक्त रहती द। उसको परखने के लिए इसमें उसी क्षेत्र में जाना पड़ेगा; हम 
किसी अन्य अन्य क्षेत्र में रहकर उसके' मुल्य को निर्धारित नहीं कर सकते | * 
यह धारणा वास्तव में प्राभः अ्ममूलक कही गई है । पहले तो यह 
स्पष्टटया समर लेना चाहिए कि काव्य के अनेक रूप हैं, अनेक वर्ग हैं, अनेक 
आकार-प्रकार हैं । किसी में हम उसका प्रभाव देखते हैं, किसी में हम सौन्दर्या- 
न॒ुभूति परिलक्षित पाते हैं और किसो में दोनों को पाने का यत्न करते हैं। 
रन्‍्तु यह कहना कि सभी प्रकार के काव्य में हम केवल सौन्दर्यानुभूति को 
द्वीग्रश्रय दंगे शोर उसके बाह्य प्रभावों का कोई भी लेखा न रखेंगे कला-द्षत्र 
के ज्ञिएु कदाचित्‌ हितकर न होगा | ५ 
कला-चषेत्र में सौन्दर्यानुभूति-प्रिद्धान्त के समर्थकों का यह भी कहना 
है कि काच्य का यथार्थ जीवन से कोई घनिष्ठ सम्बन्ध 'नहीं, और सम्बन्ध है 
भी वो बहुत ज्ञीण और अस्पष्ट । उसका संसार श्रलग दे; सम्पूर्ण तथा स्व- 
तन्‍्त्र ह। उसको दृदयंगम करने के लिए हमें उस संसार की यात्रा करनी 
होगी, अपने व्यक्तिगत अथवा सामाजिक रूढ़िगत धारणाओओं 'अथवा चिचारों 
को बिंदा देना होगा। 'यपने यथार्थ जीवन की चाल को स्थगित करके सौन्दुर्था- 
नुनूति के त्तीथ की श्रोर स्वतन्त्र रूप में प्रयाणं करना होगा | इस सिद्धान्त 
का बर्थ यद्द हुआ कि काव्य तथा यथार्थ जीवन में यद्दी नहीं कि कोई सम्पन्ध 
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री नहीं बरन दौसा एप रस + जिरोषी | । परन्तु यद् सिद्धान्त तो झराड़ि काल 
से मारव ॥ मि याध्य मे उन्हीं ननुनुतियों का श्रएय भाण्ठार ई जो हमें 
यथाप॑ सीयन में पसन्यग पह होती है कर जिन्‍्ें हम सुब्यवस्थित रूप में 
नहीं परण पाते; चोर उने परुयमे के स्षिण. फला तथा कलाफार का सहारा 
हदते है। प्रत्येक तिया 7 सारी सथाय 'पनुमूति का प्रतिविस्य है--ऐसा पति- 
दिम्य सो दस दूसरों सर पा सात हैं| प्रस्येक कविता जय हमारी घझनुभृत्ति- 
विशेष था प्रतिदिम्ध » से है से इस प्रतिबिस्त्र की उसी रूप में सुरक्षित रसना 
घाहिए; ऐसा ने ही हि दन्प पनुभुतियां थ्रा-्रायर उस प्रतिय्िम्ब पर अपनी 
छाया डालती रो चीर उसे एसना विकृत बर दें कि उसे हम पहचान ही ने 
पाएँ | £स दृष्टि से हश या पढे सर गे दें कि प्रत्येक अनुभूति का अपना अलग 


ब्यतिरत ४, धलग सृत्य ५ पर उसका सूल्य सममने के लिए हमें उसी 
छधनुभूति के शायाएरनप्र दिना फिसी याहरी लगाव-लिपटाय के प्रश्षय 


देना हीसा । 
साधारण॒तः टू सम्यन्ध में यह सिद्धान्त श्रभिमत हो रहा हैं फि जो 
भी घालोचना-प्रणाली दाध्य धभवा ऊत्ा को णीवन से विमुस श्रथवा विरक्त 
र्सेगी थथवा भस्पष्ट रूप से संम्यन्धित रखने का प्रयास फरेगी हमारे दृष्टिकोण 
को दपित पर देगी, घोर नो भी थ्रालोचना-प्रणाली हमें यद्द श्रादेश देगी कि 
दि दम सीन्दर्य-प्रमी हों तो सौन्दर्य के क्षेत्र में थ्राए; नंतिकता-प्रेमी हां तो 
सैमिकता फे शन्न में साय, थोर इस तरद अपने सम्पूर्ण व्यक्तित्व के दो हुकड़े कर 
दूं, यहुत्त दिनों स्ीथित नहीं रह पाएगी । इस प्रकार का विकेन्द्रीकरण न तो 
ब्यक्ति के लिए हितवर होगा, न समाज के लिए; और कला तथा साहित्य के 
जिए तो कभी भी उपयोगी न दो पाएगा । 


ऐ 





आलोचना फे वर्गीकरण की समस्या 


४ ४8 
ऐतिहासिक खण्ड में हम स्पष्ट कर चुके हैं कि आलो- 
आलोचना-प्रणालियों चना का इतिहास तीन युगों में बॉँदा जा सकता है । 
के वर्गकरण की पहला थुग होगा पूर्व-अरस्तू ; दूसरा होगा अरस्तू- 
समस्या युग तथा तीखरा उत्तराद्ध श्रस्तू-युग । इससे स्पष्ट 
है कि आलोचना-साहित्य में अ्ररस्त्‌ ही एक ऐसे 
व्यक्ति हुए जिन्होंने अपनी श्रेष्ठ प्रतिभा द्वारा दो थुगों का निर्माण करके 
आलोचना-शास्त्र की नींच डाली ओर उसे समृद्ध बनाया । अरस्तू ही यूनानी 
साहित्य के उस ज्योतिपूर्ण स्तम्भ के समान हैं जिनके प्रकाश ढ्वारा भावी युगों 

के श्रालोचना-शास्त्र की रूपरेखा निर्मित हुईं 
पूर्व-अरस्तू युग में आलोचना न तो श्रेष्ठ रही और न उसका ज्षेन्न ही 
व्यापक था | जो कुछ भी दो-एक सिद्धान्त वन सके वे होमर के महाकाव्य " को 
ही आदर्श मानकर बने । यूनानी समाज में होमर-जेसे साहित्यकार का चहद्दी 
स्थान है जो संस्कृत तथा हिन्दी में क्रशः कालिदास तथा तुल्लसीदास का है 
ओर जो भी नियम बने उनसें होमर की ही दुद्ाई दी गई। इस काल की 
ग्रालोचना को हम होमरवादी आलोचना नाम दे सकते हैं। यह श्रालोचना केवल 
अर्थ के स्पष्टीकरण में लगी रहती थी और किसी भी सौन्दुर्याव्मक नियम का 
प्रयोग नहीं करती थी; और श्रर्थ के स्पष्टीकरण में भी निर्णयात्मक शक्ति का 

प्रयोग नहीं होता था। 

अथ के स्पप्टीकाण में--आलोचकवचग केवल एक विशेष दृष्टि विशेष दृष्टिकोण 
अपनाता था। उनके लिए समस्त साहित्य रूपक-रूप था। और वे सबमें 
सपक है ने का प्रयत्न करते ओर सफलतापूर्वक श्र स्पष्ट करते | इस समय 
के लिए यह स्थाभावरिक ही था | उनका यद्द विचार सही था कि काच्य में अनेक 





पादेसे! तथा इलियट! 


ध्र्रदि 
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कप 


आधे निद्वित हैं और छिपे हुए अर्थों को स्पष्ट करना ही आज्ञोचक का धर्म होगा। 


इस काल में हमें कम 23 के दो निर्माता मिलेंगे---एक तो_ 
द्शनवेत्तावर्ग' श्ौर दूसरा सुखान्तकों लेखकव्॒ग । 


अफलात के पहले, यूनानी समाज में ताकिंकों का फलात: के पहले, यूनानी समाज में तार्किकों का बोल-बाला था। चे 
श्रेष्ठ बैयाकरण थे और उनसे तक करने की अपूर्व क्षमता थी । परन्तु उनकी 
मान्यता बहुत दिन न रह सकी और उन पर युवाश्रों को दुश्चरित्र बनाने का 
अभियोग लगाया गया और उनके महान्‌ नेता सुकरात को विप-पान पर विवश 
किया गया। अफलात ही ऐसे प दर्शनवेच्ा बचे जिन्होंने आल्ोचना-शास्त्र के 


बजे कक 2० कनने हर उनमे ५७ कम ननरन 


निर्माण में पहला कदुस उठाया। उन्होंने काव्य की आत्मा तथा काव्य के 
निर्माण-कार्य, दोनों पर विशिष्ट विचार प्रस्तुत किये। 


7“ परत कर्सी-कही अफलात के विचारों में व्यतिक्रम दोप है और कहीं- 
कहीं विरुद्धाथ अथवा ग्रसंगति दोप; ऐतिहासिक खण्ड में इन दोपों से हम 
अवगत हो चुके हैं | काव्य की प्रशंसा करते हुए वे एक स्थान" पर तो कहते 
हैं कि काव्य देवी उन्‍्माद अथवा देवी प्रेरणा द्वारा प्रसूत होगा और दूसरे? 
स्थान पर थे काव्य को अनेतिकता के प्रसार का कारण ससमभकर उसे समाज से 
चहिप्कृत करने का आदेश देते हैं। इस विरुद्धार्थ का एक विशेष कारण है। 
वास्तव में अफलातूँ श्रेष्ठ दृर्शनवेत्ता तथा मद्दात्‌-..शिक्षक-मरे; वे साहिस्य -को 
सूल्यथान्‌ तभी समझ सकते थे जब-उसके द्वारा जीवन नेतिकतापूर्ण -तथा 
अध्यात्मवादी बनता | उनके लिए साहित्य तभी श्रेष्ठ था.जब प्रायोगिक रूप.में 
तथा दिन-प्रतिद्िन के जीवन में उससे सहायता मिलती,-अन्यध्रा-नहीं- उन्होंने 
काव्य के निर्माण-कार्य के आधार पर अपने इस विचार की पुष्टि की । जीवन 
का अमुख ध्येय है सत्य का अनुसन्धान और यह सत्य प्रकृति द्वारा प्रसृत भाव- 
१, जेनोफन तथा अफलातँ । 
एम्पीडाक्लीज तथा जैनोफन आदर्शवादी व्यक्ति थे और उनमें नैतिकता का 
ग्राधान्य था। यथ्पि वे श्रेष्ठ आलोचना लिखने में विफल रहे परन्तु उनकी 
आदरशवादिता महत्त्वपूर्ण रही। उन्होंने होमर को महत्व नहीं दिया और 
उनकी रघनाओं को अनैतिक घोषित किया। एम्पीडाक्लीज ने भी कोई 
महत्त्वपूर्ण आलोचना नहीं लिखी । उन्होंने जीवन-सत्यों पर तो विशद प्रकाश. 
डाला परन्तु साहित्य में उनकी सूक्र न थी । केवल अफलातूँ की ही लेखनी 
द्वारा हमें श्रेष्ठ आलोचना सिद्धान्त मिले । ! 

२. आयॉन एणड फ़ीड़स? 

३. 'रिपब्लिक? 
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नाओं के प्रसार तथा पुस्तकाध्ययन द्वारा ही सम्भव होगा। इन्हीं के द्वारा ज्ञान- 
प्राप्ति भी होगी और जब तक काव्य हमें इस ज्ञान तथा इस सत्याजुसरण में 
फलदायक नहीं, तब तक उसका कोई महत्व नहीं । साहित्य का प्रमुख ध्येय 
भी सत्य तथा नेतिकता का असार है। परन्तु साहित्य, विशेषतः काव्य-निर्माण 
कला, पर जब विचार हुआ तो यह सिद्ध हुआ कि समस्त कला हमारी अल्ञ- 
करणात्मक प्रवृत्ति पर आधारित है और काव्य भी सत्य का अनुकरण 
करता है । 
अफलात का यह दार्शनिक सिद्धान्त था कि जो कुछ भी हम इस 
पार्थिव संसार में देखते, सुनते ओर अनुभव करते हैं उन सबका मूल रूप स्वर्ग 
में स्थित है। मानव की श्रात्मा जब स्वर्ग में रहती है तो इन मूल रूपों को 
सहज ही पहचानती है और उन्हीं के सम्पर्क में रहती है; परन्तु जब हम इन 
मूल रूपों का श्रनुकरण इस पार्थिव जगत्‌ में करते हैं तो हमें उनकी छाया- 
मात्र ही मिलेगी ओर जब साहित्यकार इनका अनुकरण अपनी रचनाओं में 
करेगा तो वह सत्य (मूल रूपों) से ओर भी दूर जा पड़ेगा। काव्य इस दृष्टि 
हमें बहुत दूर ले जाता है; उसके द्वारा सत्यानुभूति अ्सम्भव होगी । 
दूसरे सिद्धान्त का विवेचन करते हुए उन्होंने इस विचार की पुष्टि की 
कि काइ्य-मलुप्य्र के भावना-संखार को प्रभावित करता है और भावना-संसार 
इतना विचिन्न तथा उच्छुद्धल रहता है कि उस पर न तो कोई नियम लागू 
होगा और न उस पर विश्वास ही निश्चित रूप में क्रिया जा सकेगा । तकी पर 
ही हम विश्वास कर सकते हैं। जो साहित्यकार हमारी भावनाश्रों को आधार- 
रूप मानकर काव्य-रचना करेंगे उनको सतत इस बात का ध्यान रहेगा कि थे 
पाठ्कवर्ग को आ्राननद-प्रदान करें और बहुत सम्भव है कि वे दश्चरिन्र व्यक्तियों 
के जीवन को प्रस्तुत कर और समाज में दूपण फेलाएँ । इस तक से काच्य 
तथा कला दोनों हो समाज के लिए अहितकर होंगे। इतना होते हुए भी 
अफलातू की ही रचनाश्रों में हमें पहले-पदल आलोचना तथा उसके चर्मीकरण 
की समस्या की रन्नक मित्र जाती है जिसे भविष्य के लेखकों ने अपनाकर 
अथवा उसका विरोध" करके श्रालोचना-शास्त्र की प्रगति को और उसके बर्गी- 
करण में सद्दायता दी | 
कुछ विशिष्ट साहित्यकरारों ने श्रनेक रचनाश्रों को आलोचना-च्ेन्र से 
परे रखा, शिसके फल्स्थस्थव पत्र-साहित्य, देनिकी पाठान्तर संशोधन तथा 
प्रामाशिकझता प्रकाशन इत्यादि ज्ञानात्मक साहित्य इस ज्षेत्र से श्रत्लग किये गए 
2५ खर्स्तू 
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ओर ग्रा्लोचना-शःस्प्र का सम्बन्ध केवल उस वर्ग के सादित्य से रखा गया 
जिसमें प्रेरणा तथा गति देने की शक्ति थी । 
कुछ घिचारकों ने पुम्तकालोचन को साहित्यालोचन के भ्रन्तर्गत स्थान 
तो दिया परन्तु उसे पिशुर शालोचना-सेन्र के अन्तर्गत सान्यता नहीं मिली । 
इसका कारण यह था कि पुस्तकालोचन यारतव में पाठकृवर्ग से सम्बन्धित 
था झौर हसक्षिए उसकी दृष्टि विशेषतः याद्य उपादानों पर ही क्षगी रहती थी | 
जैसा कि एम पहले संकेत दे चुके हं ज्यो-ज्यों साहित्य की आत्मा 
तथा उसकी रूपररेग्या का विकास द्वीता गया स्यों-स्यों श्रालोचना को परिसापा 
झौर उसका ध्येप भो परिवर्तित द्ोता गया। प्रायोन विचारकों के अनुसार 
साहित्य का अपना कोई विशेष अथवा व्यक्तिगत स्थान नहीं था; साहित्य केवल 
दूसरों की शक्ति पर पनपने वाली यस्तु थी । फलतः उन्होंने कला और साहित्य 
को घनुकरण-मात्र ही समझा। उनका विचार था कि जीवन-चक्षेन्न में जो-जो 
उपकरण प्रस्तुत हैं उन्हीं के प्रयोग द्वारा कलाफार को उनका अनुकरण करना 
होगा। यह विचार यूनानी विचारकों का था और कज्ा को वे केवल अनुकरणा- 
त्मक समझते थे । ; 
रोसीय युग में कला को एक विशेष प्रकार का गम कला को के विशेष प्रकार का महत्व दिया गया। रोमीय 
कला को जीवनदायी तथा प्ररणापूणं समझते थे आर उच्चादु्शों का निर्माता 
मानते. उनका यह भी विश्यास था कि साहित्य को यह भी विश्वास था कि साहित्य को शिक्षाप्रद्‌ होना चाहिए 
और उसे नेतिकता के प्रसार में प्रय्नशील रहना चादिए। इस युग में बाह्य सत्यों 
पर ही साहित्य आ्रधारित किया गया। 
रोमीय थुग की समाप्ति के पश्चात्‌ साहित्य की मर्यादा गिर गईं, वह 
केवल अभ्यास्त-मात्र रह गया। उसका पश्रध्ययन इसीलिए उचित समझा गया 
कि उसके द्वारा प्राचीन युग की कृतियों के अ्रध्ययन तथा प्रकृति के परि- 
कोलन में सद्दायतता मिलती थी | तत्पश्चात्‌ रोमांचक युग में ही साहित्य को 
पुना महस्व प्राप्त हुआ और उसे समाज, व्यक्तित्व, जाति, युग तथा देश-काल 
की अभिव्यक्ति का साधन माना गया। फक्षतः इसी थुग में आलोचना-प्रणा- 
लियों का जन्म हुआ और उनके वर्गीकरण की समस्या हल की गई। प्रायः 
आलोचना शब्द की मल भावना में भी निर्णयात्मक तत्व बहुत दिनों से 
प्रस्तुत रद्ा भरौर जैसे-जैसे आलोचना-शास्त्र की प्रगति होती.गई तेसे-सैसे इस 
मूल भावना के श्र्थ में मी परिवर्तन होता गया। साधारणतया साहित्यिक 
निर्णय के दो आधार बनाये गए। पहला आधार स्थित नियमों काथाजौर 7 
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नियसानुगत आलोचना-प्रणाली के_श्रन्तगंत साधारणतः आज्लोचना 
के जीन कार्य हो सकते हैं। इसका प्रथम कार्य है अर्थ का स्पष्टीकरण; दूसरा 
वर्गीकरण ओर तीसरा निर्णय प्रदान करना । स्पष्टीकरण का श्रर्थ यह हैं कि 
आज्नोचना कृति-विशेप का वर्णन दे, उसका विश्लेषण करे, तत्पश्चात्‌ टिप्पणी दे | 
आलोचक का यह प्रमुख कतच्य होगा कि वह कलाकार के लच्य को स्पष्ट करे, 
क्योंकि प्रायः कल्नाकार का सम्पूर्ण व्यक्तित्व उसकी क्ृति में प्रस्तुत नहीं रद्ता | 
किन्तु केवज्न कक्माकार तक आलोचना सीमित न रहेगी, क्योंकि कला-कृति के 
रचने में केवल कलाकार सब-कुछु न था; उस पर अ्रन्यान्य रूप से अनेक प्रभाव 
पढ़े; उन सब्रको उसने ग्रहण किया । उसके समकालीन लेखकों की विचार- 
धारा उसके सम्मुख प्रवाहित थी; उसे भी उसने देखा। उसने अन्यान्य पुस्तक 
भी पढ़ीं; श्रपनी विचार-शक्ति द्वारा उसने उनका प्रभाव भी ग्रहण किया | 
हतना सब होने के पश्चात्‌ हो कलाकार अपनी कृति पाठकवर्ग के सम्मुख 
रख सका | इसलिए यह आवश्यक होगा कि आलोचना कत्ना-कृति 'को राष्ट्रीय 
तथा झअन्तर्राष्रीय चातावरण, विचार-घारा तथा काल-गति का पूर्ण विचार रख- 
कर परखे । किसी भी कज्ञा-कृति को उस समय-विशेष की आत्मा तथा उसकी 
गति से झलग-विलग करके उसकी आलोचना करना फल्लप्रद न होगा । जिश्न 
प्रकार गंगा की तरंगों के प्रवाह में भक्तों द्वारा चढ़ाई हुई पृष्प-मालाएँ बहती 
चली जाती दें डसी प्रकार समय की विचार-गति का सद्दारा लेती हुई कल्ला- 
कृति भी पाठकों के सम्मुख आती रहती है और बिना समय की विचार-धारा 
तथा उछके व्यापक प्रभाव को समझे झालोचना श्रेष्ठ रुतर न पा सकेगी । 
झब रहा वर्गकिरिण का प्रश्न । | 

व किक लिए. भी माल वितां माया तने आर अपनोदगी,। 
पहला शआधार हीगा वेज्ञानिक, दूसरा नेतिक ओर तोखरा होग ॥ सोन्दुर्यात्मक |. 
घंज्ञानिक श्राधार अभ्रपनाने के फलस्वरूप जो भी आज्लोचना जन्म लेगी वह 
प्रकृति की प्रगति के इतिहास की परम्परा अपनाएगी और तकंपूर्ण दृष्टि से 
कल्ना-कृति की रुप-रेखा तथा उसकी श्रात्मा का अनुसन्धान करेगी । नेतिक 
झाधार अपनाने के फल्लस्वरूप वह नतिक नियमों के सहारे कल्ला-कृति का 
मूल्यांकन करेंगी श्रीर जब सौन्दर्याव्मक आधार ग्रहण करेगी तो सौन्दर्य-शास्त्र 
के निग्र्मों द्वारा कल्ा-कृति के प्रभाव को परखेगी । 

इसमें कदाधित्‌ सन्देद्द नहीं कि तीनों आ्रधारों पर विरचित आल्लौचना 
का प्रमुख कार्य निर्गय प्रदान करना रहेगा । इस कर्तव्य से वह विमुख नहीं रह 
सकेगी, क्योंकि ज्यों दी कोई कज्ा-कृति आत़ोच्य-रूप में उसके सम्मुख आ्राएगी 





छू 
९३ 


५ 


ओर धर्ष कै स्वष्ठीरर्श पर गर्गीररण छा प्रदन उठेगा सवा ही यह प्रश्न भी 
अंठेया लि झा फूसि सपने य्य-विशेष को घन्य रखनाथों की सुलमा में 
दितनी पष्ट पयवा होने है चार्थाव उप्र झृति फी सुलनागम्रक ग्रालोचना प्रारम्भ 
होगी बीर निशय बद्दान बरसी झतियार्ं शो जाथगा। प्राक्षोचना का प्रभुण 
पे गेर्प पाये बर्ग वी शाति, पलाशार की प्रतिभा तथा सादिस्‍य की गति-विधि, 
धो द। लेरा-उीशा रशगाना रहेघा। हस पिद्धान्त के फल्षश्यरूप साहिग्पिक 
इाशफमा शा प्रधान धरम, राए ही सादिरियक विधार-घारा तथा उसकी प्रगति 
था हरीफास समझता ऐोथा । उसे राए्-ग्रिशेष की साहित्यिक आध्मा को फाला- 
स्तर में सुरक्षित गधा शीवित रापपर 'पने विशिष्ट क्स्य को घूनि करनी ऐोगी। 
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चाजोपना-श्ास्प्र के यर्गीद्रिण फी समस्या के अध्य- 
ध्यालोचना' छा प्र्थ यन के. सम्बन्ध में यह 'स्रायश्यक दें कि च्याज्नौचना 
शब्द के विभिन्‍न दर्ध और उनके प्रयोग फो ठीक-दीक 
भ् क्षिया णाय । था एसलिए शोर भी घायश्यक है. पर्योकि अमेक साहि- 
घिझ पिसर्कों से प्याज्ञोचना शब्द के शर्थ मनोनुष्नल लगाए कौर उसो के 
झाधार पर उन्होंने चपनी 'यालीखना लिग्यी; चौर जब तक हन सय साहिस्यिक 
समीपियों द्वारा स्पष्ट सिये हु रर्थ को समुचित रूप में समझा न जञायगा 
द्राप्षोधना-पम्पस्धी धनेफ फडिनाहयों उपस्यित होती रहेंगी | ब्यापक रूप से 
देखने पर ये पा चलेगा द्वि श्रायः श्रालोयमा दाब्द का प्रयोग केवल साद्वित्य- 
सम्पन्धी पिपयों में महीं बरन जीवन के श्नेक सषेक्ों के सम्यन्ध में भो हुआा 
और सादित से इसऊका ससपर्फ कुछ खाद का द। दर्शन, समाज-च्ञास्त्र तथा 
राजनीति के प्षेत्र में ही पदले-प्ज इस शब्द का स्पापक प्रयोग हुआ और 
उसके अनन्तर साहिरय भी उसकी परिधि में ल्ञाया गया | यद् स्थाभाविक भी 
था, फ्योंकि साहिए्य के श्रथम श्राक्ोचक दर्शनज्ञ पदले थे कलाकार याद में। 
पाक्षताः आलोचना का प्रयोग यदि साद्िस्य-ऐेन्र में बहुत याद में आया तो 
उसमें शाश्चर्य ही क्या ९ 
साहिस्य-सेत्र में थ्राज्नोचना का अर्थ पहले “पहल छिल्वान्वेषण माना गया 
झोर जय-जयब यह शब्द प्रयुक्त हुआ प्रायः शअ्रथ यद्दो रहा कि लेखक की भूल- 
चूक क्रौर उसकी कृति की न्यूनताश्रों की ओर संक्रेत किया जाय । आजल्लोचक 
का यही धर्म समझा गया छ्िि चद्र लेग्पक के प्रति विरोधी- दृष्टिकोण रखे और 
उससे पग-पण पर जवाब तलय करे भर श्रन्त में उसे दौपी, निकृष्ट तथा द्वीन 


प्रि कक बक- ०९] कप ना कहलाई नं _ को 
प्रमाणित कर दे । चुटियाँ क लेखा रखना ही श्रेष्ठ भर रखना हो श्रष्ठ भाजीचना कदलाई और जो 
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भी व्यक्ति अत्यधिक त्रटियों की तालिका बना सके श्रण्ठ आल्योचक माना गया। 
उन्नीसदीं शती में ही श्राल्षोचना के श्र्थ तथा उसके प्रयोग में परिवर्तन 

हुआ | श्रव आलोचना का अर्थ छिद्वान्वेषण न रहा और न श्रालोचक का यह 
धर्म ही रहा कि वह साहित्यकार के प्रति विरोधी भावना रखे और उसकी न्रुटियों 
का संकलन करे । आलोचना का अर्थ अ्रव यह माना गया कि च्रुटियों की ओर 
संकेत कम परन्तु विशेषताओं का उल्लेख अधिक किया जाय । उस समय के 
कुछ साहित्यकारों ने यहाँ तक कह डाला कि आलोघना का केवल्ल यही अर्थ दे 
कि केवल प्रशंसा की जाय; श्रालोचक छिद्धान्वेपी नहीं वह प्रशंसक होकर ही 
कर्तव्य-पूर्ति करेगा | परन्तु इस श्रर्थ को बिरले ही विचारक मानने पर प्रस्तुत थे 
शोर साधारणतः वही अर्थ श्रभिमत रहा कि कुछ प्रशसा की जाय भौर कुछ 
दोप दिखल्ाए जायें । वास्तव में जो महत्वपूर्ण प्रश्न विवारकों को *्येंसत किये 
थी वह यह था कि क्‍या श्रालोचना केवल प्रशंसा ही करे और दोपों की और 
से दृष्टि हटा ले ? यदि ऐसा हुआ तो सभी लेखकों की प्रशंसा की जायगी, सभी 
एक वर्ग के हो जायेंगे; सभी को श्रेष्ठ कहना पड़ेगा । क्या ऐसा अर्थ साहित्य 
की प्रगति के लिए हितकर होगा ? इसके विपरीत दूसरा प्रश्न यह था कि यदि 
आलोचना का कार्य केवल दोप-निर्देश ही रहा तो क्या लेखकों का जी न टूट 
जायगा ? क्‍या कोमल हृदय वाले कलाकार साहित्य-रचना कर पाएँगे जब उन्हें 
परग-पग पर यह भय रद्देगा कि उनकी कृतियों की धज्जियाँ उड़ा दी जायेंगी ९ 
क्या वे हताश न होंगे; श्रीर ऐसी परिस्थिति में क्या साहित्य का मार्ग अवरुद्ध न 
हो जायगा ? इस विपस परिस्थिति से निकलने के लिए कुछ साहित्यिक विचारकों 
ने यह सुराचघ रखा कि आशय्वा का के वद का कार्य यही होना चाहिए कि वह कला- 
क््ति को जया को सवा बशन करे दे; ज्यों-का-त्यों वर्णन कर दे; न-तो दोप निकाले और न प्रशंसा ही करे । 
इस सम्बन्ध में कुछ दुर्शनज्ञों ने, दर्शन-शास्त्र में प्रयुक्त आलोचना 

शब्द के प्राचीन अर्थ के आधार पर यह विचार प्रस्तुत किया कि श्रालोचना की 
विशेषता हसी सें है कि वह मनुष्य की निर्यायात्मक शक्ति के प्रयोग के लिए 
समुचित उपक्रम प्रस्तुत कर दे । श्राल्लोचना का स्वत्तः काय यही रद्देगा कि वह 
निर्गाय-्षेत्र के अनेक साधन जुटा दे और अलग हो जाय । इस दृष्टि से आलो- 
घना, निर्मयास्मक शक्ति की परिचारिका-मात्र हुईं। उसका और कोई महत्व नहीं । 
उपरोक्त श्र्थ के आ्राधार पर कुछ साहित्यकारों तथा साहित्य के विशिष्ट 

पाठकों ने शालोचना का अथ यह लगाया कि तुलना करना ही उसका प्रधान, 
ये हूं। यदि नुस्तनास्मक काय में ग्रालोचना सहय्रोग देती है तो बद्ध सफल 
होगी अम्यथा नहीं । वास्तव में श्राक्षीचना, समस्त मानवी ज्ञान-चेन्न में विच- 
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थे वरती एुई सुहिगामत शार्य में दाथ पटासी है; व विधार-संघर्ष पर पन- 
पनी है; बड़ी उससा झीयन 2। शेष्ठ घालोधना दो विभिन्‍न फार्य-प्रणाक्षियों 
बी मुझगा प्रस्युत बरी । दस दिषायों के अध्ययनोपरान्त फिर बही प्रश्न 


प्ररतुत पह ६ बदा याजोीवना स्गल गगितिश का कार्य फरे चगया वैज्ञानिक 
भी पयदाली आपगाए 7 एया भावना, इंठरना, परिझस्थना" का सम्यन्ध 
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भछु राहटियदारी ने सोना फे उर्ध्श्य रो ब्यायया परत हुए यह 


के ५७>जक ७० >वनण वन कि लए जब, अनन्त अआधिनी जब अत नीनननि ननय+++नननलनि नि न नमन 


दिार खनिंगंग टष्रादा ६ शिसी भी गश्तु फो उर्पानयानसयों देगने अथवा टसके 


आई २४०३० तने बल नडामलपको कक. 


च्ि 


क्तमाए सी नर्दी ? 


हो, उधी भी यद है, परशा हरी तातो ६ सो स्रेष्ठ ग्ाक्षोघना फा जन्म शोगा । 
हमसे साप-धाप यह भी सर्शम्मत रा डि द्याज्षोचना का अ्रप्ठ कार्य तभी 
पपाण धौसा हब यदे धेषद मानती घिचारों गया अच्य सावनायों के श्रयिरत्त 
प्रयाएई में संयोग दे। संसार की छेप्यसर सावनाथों- तथा उस्हए विचारों का 
प्रशाश सथा टसदा धसार ही अ्ेष्ड आलोचना का ध्येप होना चाहिए। अय प्रश्न 
यह टठता है दि दिसी परतु के शयाध स्यरूप की परम यदि की जायगी तो 
पंख की प्रायगी ? परयने के फार्य में प्या इसारी निर्णयात्मक शक्ति का प्रयोग 
ने होगा ? झीर ताप ॥म हिसो ली यस्यु फो ज्यों-फान्ों अथवा जैसी भी बह 
५ समम्झे स्धया परणखती का कार्य करेंगे तो फ्या हमें टस बस्सु फी तुलना 
अन्य यस्नुश्यों से न फरनी पेंगी ? हसके साथ-साथ पया श्राज्नोचक घुटियों की 
ओर से शोगे बन्द कर लेगा ? क्‍या एसका प्रकाश ग्रालोचनाज्फ्ेन्न में नहीं 
झाता प्रायः एन पिचारों के सृक्ष में मदान जमंन द्शनज्ञ" का श्ालोचना- 
सिद्धान्त ही व्याप्त सात उनका विचार था कि सति-ये मिन्‍्य के स्िछान्तों-का 
ब्पण ही ग्ाक्ञचना का प्रमुस स्थेव होगा, श्राज्नोचना उन साधारण 
प्िद्ठान्तां की सोम करेगी जी दमारी रुचि की विभिन्‍मेता की उत्तरदायी हैं । 
दि हम इस विपय पर एक सवीन धशौिकोण से विचार करें तो हमें यह 
जानना कीया कि थे कनिसे सिद्धान्त ए जिनके सहारे श्रेप्ठ ग्रालोचना लिखी 
जा सकेगी । क्‍या वेकानिक दृष्टिकोण द्वारा श्रेष्ठ श्राज्लोचना सम्भव होंगी 
क्या श्राल्ोचना एक बेज्ञानिकर प्रणाक्षी नहीं ? क्‍या श्न्य घेज्ञानिक प्रयोगात्मक 
_चिपयों के समान इसका प्रयोग नहीं दो सकता ? क्‍या नीति बौर तक-शास्त्र के 


१. देखिए--काव्य की परख! 
२, इमन्युएल काए्ट 
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समान इसका प्रयोग सम्भव होगा ? 

दूसरा दृष्टिकोण मनोवेज्ञानिक हो सकता है। हम यह प्रश्न पूछ 
सकते हैं कि क्या आलोचना हमारे सनोभावों से सम्बन्धित है ? अ्रथवा क्‍या 
चह हमारे मस्तिष्क द्वारा परिचालित है ) श्रथवा क्‍या मनोभाव तथा मस्तिष्क 
दोनों से ही उसका श्रेष्ठ सम्बन्ध बना रहेगा ? यदि इसका उत्तर यह दिया 
जाय कि इसका सम्बन्ध वस्तुतः हमारे मस्तिष्क से है तो दूसरा प्रश्न जो सहज 
ही पूछा जा सकता है वह होगा--क्या आलोचना हमारी कल्पना तथा 
हमारी निर्णयात्मक शक्ति से सम्बन्धित न होगी ? क्योंकि यह शक्तियाँ भी वो 
मानसिक हैं ! हम यह भी पूछे बिना न रहेंगे कि क्‍या प्रत्येक मानसिक क्रिया 
तथा प्रतिक्रिया आलोचना न कदद्लाएगी ? और यदि आलोचना, हमारी निर्ण॑- 
यात्मक शक्ति द्वारा परिवात्तित है तो वह हमारे अन्य निर्ंयात्मक कार्यों से 
किस रूप में भिन्न रहेगी ? 

कुछ लोगों का यह विचार भी दे कि आलोचना सामाजिक सिद्धान्तों 
पर ही श्राधारित रदह्दती दे। इस सम्बन्ध में यह प्रश्न उठ सकता है कि यदि 
ग्रालोचना सामाजिक सिद्दान्तों पर आधारित दै तो उसका लक्ष्य क्या है ९ 
क्या उस्तका लक्ष्य वैयक्तिक है ? अथवा समस्त सम्राज उसके सम्मुख लच्य- 
रूप रहता है ? समाज की रूप-रेखा सँवारने-सुधारने में आलोचना का कितना 
उत्तरदायित्व रद्देगा 

हम प्रायः यह भी पूछते हें कि क्या श्रालोचना दर्शन पर आधारित 
है! यदि हें तो कौनसा ज्ञान-्षेत्र श्रालोचना के अ्रन्तर्गत प्रकाश पाएगा ? 
आर जो ज्ञान-छेन्र श्रान्ोॉचना अपनाएगी वह कितना महत्त्वपूर्ण होगा ? क्या 
यह कार्य बाह्मवरादी रूप में सम्भव होगा अथवा व्यक्तिवादी रूप में सम्पन्न 
होगा ? क्‍या समस्त प्राकृतिक घस्तुओं से इसका सम्बन्ध रहेगा अथवा केवल 
कला-द्षेत्र हसकी परिधि में आएगा 

श्राल्ोचना के चर्मकरण में प्रायः सबसे वड़ी कठिनाई यह होती हैं कि 
हम उद्तका वर्मीक्रण कभी तो रीति को और कभी विपय को श्राधार मानकर 
करते और दोनों में महान्‌ अ्रन्तर होगा। रीति के आधार पर की हुईं 
आखोचना और विपय्र के श्राघार पर की गई शआ्रालोचना का रूप ही नहीं घरन्‌ 
उसकी आत्मा सी विभिन्‍न होगी । जो श्रालोचना इतिहास में अंकित कार्यों 
तथा तथ्यों का लेखा रखेगी ऐतिहासिक आ्रालोचना कहलाएगी और जो 
विज्ञान की रीति अपनाकर बरिज्ञान के सस्यों का विवेचन करेगी वैज्ञानिक 
अालोचना कदक्माएंगी । शोर इसी श्राधार पर दम यह कट्द सकते हैं कि जो 
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झालोचना साहित्य को परखेयो साहित्यिक श्रालोचना कददल्लाएगी; और जितने 
प्रकार के विषय होंगे उतने ही प्रकार की भालोचना भी जन्म लेगी । प्रायः 
साहित्यिक श्रालोचना विपय के आधार पर होती रही है और भविष्य में भी 
द्ोगी । परन्तु कुछ लोगों का विचार है कि साहित्य एक प्रकार को कक्षा है 
भौर जो आलोचना कला के उपयुक्त हो, वही साहित्य में भी उपयुक्त होनी 
चाहिए | परन्तु इस प्रश्न पर बहुत मतभेद है। 

प्रायः दो प्रकार की श्रालोअनाएँ एक-दूसरे के विपरोत्त समझी जाती हैं । 
इनमें एक तो है निर्णयात्मक श्रालोचना और दूसरी है भर दूसरी है अ्रतुमानात्मक शालोज़ना । 
निर्णगाव्मर आलोचना का उद्देश्य यही दे कि जो भी साहित्यिक-सामग्री-डसके 
सम्मुख आए वह उस पर अपना निर्णय दे; उसका मूल्य निर्धारित करे; उसको 
कुशल पारखी के समान परखे । 

अलुमानात्मक आलोचना का सरल उद्देश्य साहित्यिक तथ्यों का एकुत्री- 


प्ग और मात गए हैं. जिनमें एक का कार्यो 


का नियमानुसार विवरण देना ओर दूसरे का उन अन्यान्य बाह्य प्रभावों का 
विवेचन रहेगा जिसका प्रभाव रचना पर विशेषतः पढ़ा द्वोगा । इस दृष्टि से वह 
विशेषतः परिस्थिति इत्यादि पर ही अधिक जोर देगी । 
इस वर्गीकरण के अ्रतिरिक्त साहित्यिक श्रालोचना की अन्यान्य प्रणा- 
लिया मिनाई जा सकती हैं । इनमें कुछ का आधार निर्णयात्मक तथा श्रजञमा- 
' नात्मक आलोचना-प्रणालियों से विभिन्‍न होगा और उनमें दाशनिक दृष्टिकोण 
भी श्रधिक रद्देगा । प्रायः कुछ विचारकों ने व्यक्तिवादी तथा बाह्यवादी दो 
आलोचना-प्रणालियों पर अधिक जोर दिया है। कुछ ने थ्राज्ञोचना को विश्ले- 
पणात्मक और दूसरों ने संयोगात्मक वर्गो में बॉँटा है । कभी विचारकों ने उसे 
निश्चयात्मक तथा अनिश्चयात्मक् रूप में देखा है। जब अभ्रालोचना सम्पूर्ण 
साहित्य को परखेगी तो वह निश्चयात्मक तथा *उच्चकोटि की होगी और जब 
वह एक या दो पहलुओं से सीमित रद्देगी तो वह निम्न कोडि की तथा अनि- 
श्चयात्मक रूप लेगी । कुछ साहित्यकारों ने तो इन विभिन्न प्रणालियों को 
अनेक नामों से पुकारा है--श्रान्तरिक आलोचना तथा बाह्यालोचना, दशनिक्र 
आल्लोचना, नेतिक आलोचना, सौन्दर्याप्मक ग्रालोचना, ऐन्द्रिक आलोचना, 
अधिचल आलोचना , गत्याव्मक आलोचना इत्यादि । सच तो यद्द है अब तक 
विशिष्ट अथवा तक रूप में आलोचना का वर्गीकरण हुआ ही नहीं और न यह 
सम्भव ही होगा ! इसके साथ-साथ प्रत्येक देश की आलोचना भी चिभिन्न 
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है. उसझो शिश्य-दीणा दे सी चौर कितनी है; उसडी समझ झौर सूक कितनो 
है सौर टस सबयो ध्यान में रगम्मर यद्ध सादिध्यिक रखना करेगा श्रौर अपनी 
प्रदिता का नियन्प्गा बरता रहेगा । हसका फल यह होगा हि साहित्यकार जो 
भी कृति प्राद्स्यर्ग यो देगा दे उसकी रुचि और उनके मानसिक स्तर को 
सममसकर देगा। प्रायः ध्रपठ बलापार अपने समय के पहले पन्‍्मत्ते है, भ्रौर 
यहुत दिनों दबाए उसयी बल्ला का सृज्य लग पाता है। प्रालोचना जब इन 
प्रतिमायान केसखाकारों को रापनी प्रतिमा नियन्ध्रित करने सथा समाज्ञ की रुचि- 
विशद्येप शा ध्यान स्खने या आदेश देतो है तो दोनों की रणा घरती दे । हसफा 
यद साएपय महीं कि झालोचना फलायार की सहमत प्रतिभा को छुण्दित कर दे 
शोर सका पूर्ण प्रशाश ने ऐने दे । प्रतिभावान कलाकार या यह सदृज्ञ स्व 
भाय है हि यह समाज की चयदेलना परे भौर समाज चाह उसे अहण करे 
गाथया ने करे घढ़ पपनी प्रतिभा के वशीभूृत होकर 'प्रपनी यात्त पर दठ रहे । 
इस शति की रोझ-्थास के: लिए आलोचना सतत हितकर प्रमाणित हुई है । 
इन विशेष सच्यों का नो संकेत श्रालोचना की परिनापा में सम्पक्‌ रूप में 
मिलना घाहिए । 

धालोचना का एक दूसरा विशिष्ट प्रयोग यह है हसके हारा समाज 
की साहित्यिक झेखि का संशोधन वथधा परिसार्जन होता रहता दे | साधारणतः 
समान की रखि निम्नगामिनी होती है और पध्राज्लोचना सतत यह प्रयास 
किया करती हैं कि समाज को साहिस्यिक रुचि का स्तर गिरने न पाए। और 
यदि ऐसा न हुशा तो कलाकार की साहिस्यिक प्रतिभा पर धपका लगेगा झौर 
समाज की भी सेथा न हो पाएगी । हस दृष्टि से तो आलोचना की श्रावश्यकता 
ठथा टसकी उपयोगिता अवश्य प्रमाणित है । 

प्रायः यद भी देगा गया है कि साहित्यकार तथा समाज दोनों में ही 
एकांगी दोप श्राने लगता दे और पच्चपात की भावना अपना रंग इतना गहरा 
कर लेती दे कि संतुलन की भावना नष्ट हो जाती है। दोनों वर्ग पक्षपात के 
वशीभूृत होकर स्पष्ट रूप से ऊुछु सोच नहीं पाते । ऐसी परिस्थिति में श्रालो- 
घना की बहुत श्रावश्यकता पड़ेगी । प्रायः इसी के द्वारा साहित्यिक पक्षपात की 
भावना मिट जायगों शौर सन्‍्तुलन की भावना का विकास होगा । यह निर्विवाद 
हैं कि पक्तपात की भावना साहित्य के विकास, कलाकार की प्रतिभा की 
रछा तथा पाठकवर्ग की सुरुचि के मार्ग में रोढ़े विद्धाती है और श्रेषठ आलो- 
घना द्वारा ही यह कठिनाई दूर हो सकेगी । यह भी सह्दी है कि प्रायः कल्ला- 
कार वादों के जाल सें फसकर रह जाते हैं और पाठक वर्ग भो वादों के वशी- 


आमकन के 


४८ आलोचना : इतिहास तथा पिद्धान्त॑ 


होगी श्रौर उसका वर्गीकरण भी अनेक विभिन्‍न आधारों पर होगा । इससे बर्गी- 
करण की कठिनाई और भी वढ़ जायगी । 
है 28 

परन्तु आलोचना का वर्गीकरण चाहे किसी भी 


परिभाषा' की समस्या; आधार पर क्‍यों न हो और उसकी परिभाषा चादे जो 


उसके आधार भी बने; आलोचना के कार्य अथवा लच्य तथा उसको 
परिभाषा में साम्य होना आ्रावश्यक होगा। तभी वर्मी- 
करण का प्रश्न भी उठेगा और प्रायः आलोचना के अनेक कार्य तथा अनेक 
लच्प परिलक्षित होंगे । कुछु लोगों का विचार है कि आलोचना, जले कि ज्ञान की 
ज्योति जगाने वाले अन्य विपय हैं, हमारी वोद्धिक उत्सुकता को जाग्रत करके 
हममें ज्ञान की ज्योति जगाती है; उत्तका और दूसरा कोई ल्च्य नहीं । 
मनुष्य, मलुप्य होने के नाते अपनी जाग्रत उत्सुकता का शमन करना चाहता है 
आर श्रालोचना भी भरसक इसी में सहयोग देंगी । कुछ दूसरे विचारकों का कहना 
है कि आलोचना हमें साहित्याध्ययन में सहायता देती है; साहित्य के प्रभाव 
को तीत्र करती है और साहित्य-मन्दिर में प्रवेश करने की शक्ति और श्रद्धा 
प्रदान करती है । बिना इसकी सहायता के साहित्य के अनेक स्थत्न अस्पष्ट 
अथवा उलमे रदेंगे; उनका प्रभाव क्षीण रूप में पड़ेगा; वे हमारे हृदय से दूर 
रहेंगे । इसके साथ-साथ शआ्रालोचना इस ओर भी संकेत करेगी कि कौनसी 
साहित्यिक कृति श्रेष्ठ तथा हितकर भौर फल्षप्रद होगी ओर कौनसी देय तथा 
अवाब्छित होगी। इस दृष्टि से चह हमें चेतावनी देगी कि अ्रम्रुक कृति अच्छी हे 
श्रमुक हीन, जिससे कि हमें साहित्य-क्षेत्र में भटकता चहीं पड़ता और हम थोड़े 
ही समय में श्रप्ठ और निकृ५ट साहित्य की परख कर लेते हैं | यदि आ्राज्नोचक 
न होंगे और श्राज्नो चना न लिखी जायगी तो पाठकवर्ग भटकता फिरेगा और 
अपनी मानसिक शक्ति का सदुपयोग न कर पाएगा। 
परन्तु आलोचना की उपयोगिता एक शोर भी है। आलोचना लेखक 
के उपयुक्त पराठकवर्ग प्रस्तुत किया करती दे और उसकी कृति के पठन- 
पाठन के लिए उचित वातावरण तेयार करती रहती है। और जब लेखक की 


' कृति सामने आती हू तो पराठकवर्ग उसे उत्सुकतापूर्वक महण करता है | इस 


दृष्टि से आलोचना की शक्ति और उसकी उपयोगिता का साप लगाना सरल 
ट्री हु | थे 

नहीं ओर परिसापा बनाते समय इस तच्च का विशेष ध्यान रखना होगा। 

इसके साथ-साथ लेखकबग के लिए भो शआज्तोचना अत्यन्त फल्षग्रद होगी। 


इसका सहायता से लखकबरग यह जान लेगा कि हमारा पाठक-समाज केसा 
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है; उसकी शिक्ता-दीक्षा कैसी और कितनी है; उसकी समझ और सूक कितनी 
है ओर इस सबको ध्यान में रखकर वह साहित्यिक रचना करेगा और अपनी 
प्रतिभा का नियन्त्रण करता रहेगा । इसका फल यह होगा कि साहित्यकार जो 
भी कृति पाठक्ृचर्ग को देगा वह उनकी रुचि और उनके मानसिक रुतर को 
समसकर देगा। प्रायः श्रंप्ठ कलाकार अपने समय के पहले जन्मते हैं, और 
बहुत दिनों वाद उनकी कला का मूल्य लग पाता है। श्रा्नोचना जब इन 
प्रतिभाचान कल्लाकारों को अपनी प्रतिभा नियन्त्रित करने तथा समाज की रुचि- 
विशेष का ध्यान रखने का आदेश देतो है तो दोनों की रक्षा करती है। इसका 
यह तात्पय नहीं कि आ्रल्ोचना कल्लाकार की सहज प्रतिभा को कुण्ठित कर दे 
और उसका पूर्ण प्रकाश न होने दे । प्रतिभावान कलाकार का यह सहज स्व- 
भाव है कि वह समाज की शअ्रवद्देलना करे और समाज चाहे डसे अ्हण करे 
अथवा न करे वह अपनी प्रतिसा के वशीभूत होकर अपनी बात पर दृढ़ रहे । 
इस शअति की रोक-थाम के लिए आलोचना सतत हित्तकर प्रमाणित हुई है । 
इन विशेष तत्वों का भी संकेत आलोचना की परिभापा में सम्यक्‌ रूप सें 
मिलना चाहिए । 2 

आलोचना का एक दूसरा विशिष्ट प्रयोग यह है इसके द्वारा समाज 
की साहित्यिक रुचि का संशोधन तथा परिमार्जन होता रहता हैं। साधारणतः 
समाज की रुचि निम्नगामिनी होती हद और आलोचना सतत यह प्रयास 
किया करती है कि समाज की साहित्यिक रुचि का स्तर गिरने न पाए। और 
यदि ऐसा न हुआ तो कलाकार की साहित्यिक प्रतिभा पर धक्का लगेगा और 
समाज की भरी सेवा न हो पाएगी । इस दृष्टि से तो आलोचना की आवश्यकता 
तथा उसकी डपयोगिता अवश्य प्रमाणित है । 

ध्ायः यह भी देखा गया है कि साहित्यकार तथा समाज दौनों में ही 
एकांगी दोप आने लगता है और पत्षपात की भावना अपना रंग इतना गहरा 
कर लेती है कि संतुलन की भावना नष्ट हो जाती है। दोनों वर्ग पक्षपात के 
वशीभूत होकर स्पष्ट रूप से कुछु सोच नहीं पाते । ऐसी परिस्थिति में आलो- 
चना की बहुत आवश्यक्रता पड़ेगी । प्रायः इसी के द्वारा साहित्यिक पत्षपात की 
भावना मिट जायगी और सन्तुलन की भावना का विकास होगा । यह निर्विवाद 
है कि पक्षपात की भावना साहित्य के विकास, कलाकार की प्रतिभा की 
रक्षा तथा पाठकवर्ग को सुरुचि के मार्ग में रोडे बिछ्ञाती है और श्रेष्ठ आदो- 
चना द्वारा ही यह कठिनाई दूर हो सकेगी । यह भी सही है कि प्रायः कला- 
कार वादों के जाल में फेंसकर रह जाते हैं और पाठक वर्ग भो वादों के वशी- 
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भूत क्िसी अन्य प्रकार की रचना ग्रहण करने को तेयार नहीं होते और उन्हें 
प्रसन्‍तता तभी होती है जब कल्लाकार उनके सनोनुकूल चुने हुए वाद की पुष्टि 
करे । इस वेपम्थ को दूर करने में भी आलोचना बहुत हद तक उपयोगी 
प्रमाणित होगी । 

साहित्य-क्षेन्र में प्रायः यह भी देखने में थ्राता है कि लेखकवर्ग तथा 
पाठकवर्ग दोनों में कभी-क्मी एक प्रकार को सानसिक रुग्णत) आरा जाती है 
और स्वस्थ साहित्य उन्हें नहीं साता | थे ऐसा साहित्य चाहते हैं जो उनकी 
मानसिक रुप्णता ओर भी बढ़ाए, क्योंकि इसी में . उन्हें आनन्द मिलता है 
ओर स्वस्थ साहित्यिक विचार उन्हें रुचिकर तथा ग्राह्म नहीं होते । इस साहि- 
त्यिक रोग का निदान भी केवल आलोचना द्वारा होगा। आलोचना पग-पग 
पर यह चेतावनी देती रहेगी कि कौनसी साहित्यिक प्रवृत्ति स्वस्थ तथा हितकर 
होगी । और लेखक तथा पाठकंचर्ग का कल्याण किप्त प्रकार के साहित्य द्वारा 
सम्भव होगा । यह मानसिक्र रुग्णता इतनी घातक होती है कि इसका विषम 
प्रभाव बहुत गहरे रूप में पढ़ता है ओर कुरुचि की बूद्धि होने लगती है और 
एक ऐसा अस्वस्थ वायावरण छा जाता है क्लि अन्य कोई स्वस्थ भावना अथवा 
विचार पनपने नहीं पाता। इसलिए यह अत्यन्त आवश्यक है कि इस रोग का 
शमन शीघ्र ही द्वो ओर साहित्यकार तथा पाठकवर्ग दोनों अपने कर्तव्य को 
पहचाने | श्रालोचना के दस विशिष्ट तत्त्व को भी श्रेष्ठ परिभाषा परिलछ्ित 
करेगी । 

आलोचना साधारणतः उन व्यक्तियों के लिए. बिलकुल अनिवार्य है 
मिनके पास प्राचीन श्रथवा नवीन कृतियों के पढ़ने का अवकाश नहीं । कुछ 
लॉगा को इतना भी अवकाश नहीं रहता कि वह यह भी जान पाएँ कि कौन 
से लेखक हस समय साहित्य-छेत्र में महत्त्वपूर्ण कार्य कर रहे हैं और उनकी 
रघनाशा का सूह्य क्या होगा । मूल अ्न्‍्थों को पढ़ने का तो उन्हें किंचित्‌ मात्र 
भी भ्रवकाश नहीं रहता; इसलिए यद्ध अत्यावश्यक है कि उनके पास कोई 
हएसा उपयुक्त साधन हो जिसके द्वारा वे थोड़े ही समय में साहित्य-क्षेत्र के 
नवान प्रकाशना तथा प्रादीन मूल ग्रन्थों सें उनकी गति बना दे । आजोचना 
ने इस काय का अदभुत चमता के साथ किया है और अपनी उपयोगिता 
प्रमाशित की हैं। इस उपयोगिता को भी आलोचना की परिभाषा परिलक्षिद 
करने का प्रयास करेगी । 

आ्रान्ाचना-ल्षेत्र का साधारणतः एक विशेष प्रश्न श्रनेक साहित्यकारों 

 बटुस काल सक्र कठिनाई में दाले रहा--क्या श्रालोचना के लिए यह 
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आवश्यक अथवा उचित होगा कि वह कल्लाकार के चरित्र श्रथवा उसके व्यक्तित्व 
का भी लेखा रखे ? क्या साहित्यकार के चरित्र का विवेचन आज्ञोचना की 
परिधि में नहीं आता ?! यदि आता है तो इससे साहित्यालोचन में सहायता 
मिलेगी अथवा नहीं ? शअ्रथवा आलोचना का ध्येय केवल पाठकवर्ग को परि- 
तोष देना अथवा उन्हें किसी मत-विशेष के प्रति विश्वास दिल्ाना है ? बहुत 
काल तक तो आलोचक यही समझते रहे कि आत्तोचक का यह प्रथम कर्तव्य 
है कि वह साहित्यकार के चरित्र और उसके व्यक्तित्व का भलीभाँति विवेचन 
करे, तत्पश्चात्‌ उसकी कृति का मूल्यांकन करे । इस प्रवृत्ति द्वारा अनेक साहित्य- 
कारों के चरित्र, उनकी पारिवारिक प्रतिष्ठा, उनकी अनेक न्यूनताशं को 
लच्य करके तीखे व्यंग्य-बाण चरसाए गए । जो कल्नाकार इस प्रवृत्ति के शिकार 
हुए, कभी घोर विरोध कर बेढे और प्रत्युत्तर द्वारा अपने आल्ोचकों को मेदान 
छोड़कर भाग जाने पर वाध्य किया; कुछ ऐसे रहे जिन्होंने अपने सिद्धान्तों को 
स्पष्ट किया और उनका समर्थन मौलिक रूप में किया और कुछ ऐसे भी रहे 
जो हतोत्साह होकर जीवन की आस छोड़ बेठे । श्रायः इस प्रवृत्ति से साहित्य 
की हानि हुई और साहित्यकारों का बहुत समय वादुविवाद में नष्ट हुआ । हाँ, 
इसका एक परिणाम कदाचित्‌ अच्छा हुआ | इस प्रवृत्ति के कारण ही साहित्य- 
कारों ने श्रेष्ठ आलोचनाध्मक विचारों की सृष्टि की, श्रेष्ठ साहित्य-सिद्धान्त 
निर्मित किये और एक ऐसी गद्य-शेली का प्रयोग किया जिसकी प्रतिष्ठा श्राज 
तक बनी हुईं है। । 
आलोचना के वर्गीकरण तथा परिभापा निर्मित करने के सम्बन्ध में 
सबसे जटिल समस्या यह दै कि क्या आलोचना के सिद्धान्त वन सकते हैं और 
यदि वन सकते हैं तो वेज्ञानिक, दशंनिक, मनोवैज्ञानिक, नेतिक अथवा 
सोन्दर्यात्मक सिद्धान्त इत्यादि में वे किसका अधिक सहारा लें और वे किस 
पर पूर्णतः आधारित हों । क्या एक बार किसी युग में आलोचना-सिद्धान्त वन 
गए तो वन गए ? क्‍या उनमें परिवर्तन सम्भव अथवा आवश्यक है या नहीं ? 
यदि नहीं तो क्या पाठकवर्ग की रुचि स्थायी है या स्थायी रहेगी ? रुचि की कौन 
परख करेगा ? क्या प्रत्येक देश के पाठकों की रुचि समान होती है ? और यदि 
नहीं तो इस रुचि-चेमिन्य के क्या कारण हैं । इन उपरोक्त प्रश्नों के सम्बन्ध 
में यह प्रश्न भी उठेगा कि कया प्राचीन सान्‍य साहित्यिक गनन्‍्थ आदुर्श-रूप मान 
लिये जायें और उन्हीं के आधार पर अन्य कृतियों की आलोचना होती रहे ? 
क्या इन सान्‍्य आचीन अन्थों से हम समस्त आल्ोचना-सिद्धान्त निकाल 
सकेंगे ? यदि नहीं तो क्यों नहीं ? क्या यद्द भी सम्भव दै कि कोई साहित्यिक 
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कृति आलोचना-सिद्धान्तों के प्रति विश्मुख रहे, उनकी श्रवद्देलना करे और फिर 
भी श्रेष्ठ, कलापूर्ण तथा महस्त्वपूर्ण बनी रहे ? क्या पाठकवर्ग की रुचि का 
ध्यान आलोचना के लिए आवश्यक नहीं ? यदि है तो क्या प्रत्येक युग के 
पाठकवर्ग की रुचि की विभिन्‍नता के अनुसार आज़ोचना भी श्रपनी रूप-रेखा 
परिवतिंत नहीं करती रहेगी ? 

कुछ लेखकों ने यह विचार रखा है कि आलोचना के सिद्धान्त बन 
सकते हैं ओर वे चाहे किसी भी आधार पर आधारित क्‍यों न हों उसका मूल- 
सिद्धान्त तथा उसका एक श्रादुर्श यही रहेगा कि संसार के श्रेष्ठातिश्रष्ठ विचारों 
तथा भावनाओं की वह परख करे और उनके प्रसार में दत्तचित्त हो । तक-रूप 
में यह कहा जा सकता है कि कलाकार अपने समय के श्रेष्ठ विचारों तथा भावों 
के ग्राघार पर द्दी अपना कला-प्रासाद निर्मित करता है। चह एक प्रकार 
से अपने समय की मानसिक तथा बौद्धिक विचार-धघाराओं में बहता रहता है 
शोर श्रालोचक के लिए यह आवश्यक है कि वह इस ओर पक्षपातद्वीन और 
सचेत रहे कि समय की विचार-घारा संकीर्ण अ्रथवा संकुचित न हो जाय और 
वह उचित गति तथा विस्तार के साथ उचित दिशाशओ्रों में प्रवाहित रहे । इस 
सिद्धान्त के विधेचनोपरान्त यह समस्या सामने आयगी कि क्‍या कला की 
क्रियात्मक शक्ति आलोचना का अनुसरण करे, उसे प्रश्ुत्व दे और अपने को 
गोण समझे ? क्‍या यद्द प्िद्धान्त कल्ला की क्रियात्मक शक्ति को कुश्ठित नहीं 
करेगा ? और फिर क्या यह सम्भव है कि आलोचक पत्षपातहीन हो ? यदि 
उस पर यह अश्रंकुश रखा गया तो क्या वद्द सहज ही साहित्य की और से 
विमुख न हो जायगा १ पक्षपात की भावना द्वी तो उसे प्ररणा देती है और 
जय प्रेरणा ही नहीं तो श्रेष्ठ आलोचना केसे सम्भव होगी । निष्कर्ष रूप में यह 
कहा जा सकता दे कि आलोचना-क्षेत्र की जटिल समस्याओं का अन्त नहीं; 
चाहे कितना भी श्रेष्ठ सिद्धान्त क्यों न बने, चाहे कितनी भी व्यापक परिभाषा 
क्यों न निर्मित हो, तर्क-रूप में उनका पूर्ण समर्थन अखम्भव होगा। यही 
कारण दे कि आलोचना का श्राज तक कोई एक विशिष्ट रूप निश्चित नहीं हो 
पाया; इसी में उसका महत्‌ आकर्षण है; उसकी हृदयग्राहिता हैं । 


श्र 





आलोचना का वर्गीकरण 
; १५ 
क्रापुनिक अंग्रेज़ी साहित्य में श्रनेक शल्ोचना-प्रणा- 
खाशोचना का लियों का प्रयोग हुश्ा है झौर हो रहा हैं। आलो- 
बर्मीकरणश घर्यें के भी स्पष्ट थर्ग बन गए हैं और थे पअपनी 
साहित्यिक विभिन्नता लिये हुए तथा अपने विभिन्न 
इश्कोण स्थिर किये हुए श्रालोचनास्मक कार्यों में संलग्न हैं। उन सबकी 
घलग-प्रकग शिशा-दीज्ा  भौर प्पनी श्रलग-थ्लग विशेषता | इन विभिन्न 
घर्गों के ग्रालोचकों की विशेषवाधों का विवेचन यदि हम नियमपूर्वक कर 
सकते तो प्रधिक कटिनाई न होती, परन्तु इस प्रकार के विवेचन में व्यक्तिगत 
धष्टिकोण तथा परएपास का दोष स्पष्टटः दिखलाई दें जायगा। इसलिए 
आलोचना-पिद्धान्त के विशेष यर्गा का ही विवेचन अधिक श्रेयस्कर होगा, 
क्योंकि किसी एक प्रणाली के नियमों से परिचित हो जाने पर अनेक अन्य 
आलोचफों का वर्गीकरण सरलतापूर्वक हो सकेगा । 

साहित्यकारों ने; ग्राजोचना के वर्गकिरण के श्नेक आधार प्रस्तुत किये 
हैं। कुछ लेसकों ने, जैसा दम श्रभी स्पष्टतः कह चुके हूँ, श्रात्नोचना को विपय 
के श्राघार पर वर्गों में बॉटने का सिद्धान्त बनाया जिसके फलस्वरूप दर्शन, 
आर्थ-शास्त्र, व्याफरण, जीवन-शास्त्र इत्यादि के आधार पर आलोचना का 
चर्गकिरण हो सकता था और दार्शनिक आ्रालोचना, श्रर्थ-शास्त्रीय आलोचना, 
च्याकरणात्मक आलोचना इत्यादि चर्ग यन सकते थे । कुछ विद्वानों ने देश के 
नाम के आधार पर श्राज्ञोचना के वर्गीकरण का नियम बनाया जिसके श्रनुसार 
अंग्रेजी,अमरीकन, रूसी तथा फ्रांसीसी आ्राज्नोचना-प्रणाली का नामकरण हुआ । 
चास्तव में ये दोनों ही आधार श्रहुपयुक्त तथा निरथ्थक थे और यह समझकर 
श्रेप्ठ विचारकों ने श्रालोचना का वर्गीकरण प्रणालियों के आधार पर किया । 
इस सिद्धान्त के श्राधार पर अनुमानातव्मक, ऐतिहासिक, निर्णयात्मक, वेज्ञा- 
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निक, तुलनात्मक-ऐतिहासिक, जीवन-ब्त्तान्तीय, नेसर्गिक, रीति, मनोवैज्ञानिक, 
व्यक्तिवादी, क्रियात्मक, कार्याव्मक, व्यक्तित्व-प्रदर्शन, तीवरानुभूति, अभि- 
व्यंजनावादी तथा प्रगतिवादी अन्यान्य आल्लोचना-प्रणालियों का जन्म हुआ । 
आलज्नौचना-क्षेत्र की, कदाचित्‌ सबसे पुरानी प्रणाली 
अनुभवात्मक अ्रजुभवात्मक है। अंग्रेजी साहित्य-क्षेत्र में इसकी 
आलोचना-प्रणाली मान्यता भी करीब तीन सो वर्ष पुरानी होगी। जिन 
आलोचकों ने इस प्रणाली की प्रशंसा विशेष रूप में 
की ओर जो इसके प्रवत्तेक्ष हुए उन्होंने इसकी कमी को पहले ही स्वीकार 
किया और सावी विचारकों को यह आदेश मिला कि वे इसकी उन्नति करें | 
क्योंकि यह प्रणात्री केवल अपनी शेशवावस्था में ही है, जो व्यक्ति इस प्रणाली 
का उपयोग करना चाहें उनमें कौनसे गुण होने चाहिएँ इस प्रश्न पर भी 
विचार किया गया । ऐसे आलोचकों का पहला गुण होना चाहिए निरीक्षण- 
क्षमता, जो इसका मूल शअ्राधार रद्देगी। दूसरे उनमें विश्लेषण की क्षमता यथेष्ट 
मात्रा में होनी चाहिए और यदि ये दोनों गुण उनमें सहज रूप में आरा गए तो 
वे सरलता से तीसरा गुण भी प्रयुक्त कर सकेंगे । यह तीसरा गुण है बर्गी- 
करण की सूरू । 
अनुसानात्मक आलोचना-प्रणाली का यह मूल सिद्धान्त है कि प्रत्येक 
साहित्यिक कृति का वैज्ञानिक रूप सें श्रध्ययन हो सकता है और आलोचना 
भी इसी वैज्ञानिक विधि का अनुसरण करती हुईं नियमों तथा साहित्यिक 
विधानों का निर्माण कर लेगी । परन्तु इसमें एक बहुत बढ़ी कठिनाई दृष्टिगत 
होगी; वह यह कि चैज्ञानिक प्रयोग तो स्थायित्वपूर्ण होंगे और एक निरीक्षक 
अथवा विश्लेपक दूसरे से कदाचित्‌ ही भिन्न हो । भौतिक तथा रसायन-शास्श्रों 
के नियमों में स्थायित्व दे परन्तु साहित्य-्ज्ेन्न में यह सम्भव नहीं । साहित्य- 
चेत्र में तो प्रत्येक्र व्यक्ति श्रपने सनोनुऋूल विवेचन दिया करेगा | काच्य इत्यादि 
का तो प्रत्येक व्यक्ति पर विभिन्न श्रभाव पड़ेगा और रुचि-वैचित्य के अनुसार 
उसकी प्रशंसा भी होगी । 
समथंक्रों ने रुचि-वेमिन्य की कठिनाई को हल करने के लिए कुछ सनो- 
वैज्ञानिक उपायों का सुझाव रखा । क्या यह सम्भव नहीं कि हमारे अनुभवों 
का भी वर्मक्रिरण हो तथा उनको एक संविधान का रूप दे दिया जाय ? हमारे 
अन्यान्य श्रनुभव जैसे भग् श्रौर प्रीति, ईपर्पा और घणा, गय॑ तथा प्रतिस्पर्धा 
सभी विवेचनोपरांत विधिवत अध्ययन किये जा सकते हैं। इसके साथ-साथ 
अनेक आ्रालोचकों के रुचि-वेमिन्‍्प्र का भी वर्गीरुरण सम्भवद्दोगा और उनकी 
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रूचि को भी विधिचत्‌ बर्गा सें बॉटा जा सकेगा । विज्ञान-च्षेत्र के समान, इसके 
द्वारा साहित्य में स्थाय्रित्य की भावना आएगी और हम सरलतापूर्वक निश्चित 
रूप में अपनी ग्रालोचना लिख सकेंगे । और यदि कहीं भूल-चुक हो भी जाय 
तो झ्ालोचक अ्रन्य साहित्यिक पुस्तकों के तुलनात्मक अध्ययन द्वारा उस 
भूल को सुधार लेगा । यह आलोचना-प्रणाली सहज ही लेखकों तथा उनकी 
रचनाओं को मूल भावना तथा उनका वास्तविक स्वरूप परखने भें बहुत सहा- 
यता देगी । 
अमुमानातव्मक आलोचना-प्रणाल्री के अनुसरणकर्ता को तीन विशेष 
नियम ध्यान में रखने होंगे । पहला उसे श्रेप्ठता के अनुसार साहित्य के बरगे 
यनाने पड़ेंगे ज्ञिनके द्वारा वह प्रत्येक वर्ग की विशेषता तथा उसकी श्रप्ठता का 
अध्ययन करेगा । भ्ौर उसे जहाँ क॒त्ना में वेमिन्य दृष्टिगत होंगा वह नये वर्ग 
यनाता जायगा | दूसरे उसे यह सिद्धान्त-रूप में मानना पढ़ेगा कि कल्ला प्रकृति 
का अंश है; भोर प्रकृति के समान ही उस पर भी कुछ नियस जल्ञागू होने 
चाहिएँ : परन्तु वे नियम ऐसे न होंगे जों उस पर याहर से ज्ञाकर भारस्वरूप 
रख दिपु जायें। इस सन्दर्भ में नियम का अ्रर्थ केवल यही है कि आलोचक 
जिस प्रकार प्रकृति के जीवन को स्पष्ट करता है उसी प्रकार वह साहित्य की 
आत्मा को भी स्पष्ट करे । तीसरे उसे यह भी मानना पड़ेगा कि कला निरन्तर 
उन्नति करती जाती है और किप्ती भी युग में उसकी पराकाप्ठा नहीं पहुँचती । 
इसके विपरीत निर्णयात्मक आ्रालोचना-प्रणाल्री का समर्थक यह समम्तता हे कि 
प्राचीन युग में साहित्य की पराकाप्ठा पहुँच चुकी थी और अब जो भी साहित्य 
लिखा जायगा वह उसी प्राचीन साहित्य की तुलना में ही श्रॉका जायगा। 
यूनानी तथा रोमीय साहित्यकारों? ने साहित्य की पराकाष्ठा प्रस्तुत कर दी है। 
४ णे ;$ 
आधुनिक काल में जो दूसरी आलोचना-प्रणाली 
ऐतिहासिक. साधारणतया लोकप्रिय हुई है शौर जिसने विशेष 
आलोचना- . श्रमति की है उसे हम ऐतिहासिक श्रालोचना- 
प्रणाली प्रणाल्ली! के नाम से सम्बोधित कर सकते हैं। इस 
प्रशात्ञी को अनेक प्रसिद्ध आल्लोचकों ने बिना मीन- 
मेष निकाले पूर्णतः अपना लिया दे ओर इसी की सहायता से आधुनिक आलो- 
घना-जगत्‌ में नव-जीवन का संचार भी हुआ है। कुछ आलोचक ऐसे भी हैं 
_जो इस प्रणाली के कुछ विशेष नियमों के विरोधी दें परन्तु उन्होंने भी बिना 
१. होमर तथा वर्जिल 
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निक, तुलनाव्मक-ऐतिहासिक, जीवन-ब्त्तान्तीय, नेसर्गिक, रीति, मनोवैज्ञानिक, 
च्यक्तिवादी, क्रियात्सक, कार्यात्समक, व्यक्तित्व-प्रदर्शन, त्तीध्रानुभूति, अभि- 
ब्य॑जनावादी तथा प्रगतिवादी श्रन्यान्य आज्ोचना-प्रणालियों का जन्म हुआ । 
आज्नोचना-क्षेत्र की, कदाचित्‌ सबसे पुरानी प्रणाली 
अमुभवात्मक अनुभवात्मक है। अंग्रेजी साहित्य-च्षेत्र में इसकी 
आलोचना-प्रणाली मान्यता भी करीब तीन सो वर्ष पुरानी होगी। जिन 
आलोचकों ने इस प्रणाली की प्रशंसा विशेष रूप में 
की श्रौर जो इसके प्रचत्तक्न हुण उन्होंने इसकी कमी को पहले ही स्वीकार 
किया भर भावी विचारकों को यह आ्रादेश मिला कि वे इसकी उन्नति करें । 
क्योंकि यह प्रणाली केवल अपनी शेशवावस्था में ही है, जो व्यक्ति इस प्रणाली 
का उपयोग करना चाह उनमें कौनसे गुण होने चाहिएँ इस प्रश्न पर भी 
विचार किया गया। ऐसे ग्रालोचकों का पहला गुण होना चाहिए निरीक्षण- 
पामता, जो इसका मूल शआाधार रद्देगी। दूसरे उनमें विश्लेषण की क्षमता यथेष्ट 
मात्रा में होनी चाहिए और यददि ये दोनों गुण उनमें सहज रूप में श्रा गए तो 
ये सरलता से तीसरा गुण भी प्रयुक्त कर सकेंगे । यह तीसरा गुण है चर्गी- 
फरण की सुझ । 
अनुमानास्मक आलोचना-प्रणाली का यह मूल सिद्धान्त है कि पत्येक 
साहित्यिक कृत्ति का धज्ञानिक रूप में अध्ययन हो सकता है श्रोर आलोचना 
भी इसी वैज्ञानिक विधि का अनुसरण करती हुई नियमों तथा साहित्यिक 
बयानों का निर्माण कर लेगी। परन्तु इसमें एक बहुत बढ़ी कठिनाई दृष्टिगत 
गोगी; वह यह कि चैज्ञानिक प्रयोग तो स्थायित्यपूर्ण होंगे और एक निरीक्षक 
धरभया विश्लेषस दूसरे से कदादित्‌ ही भिन्न हो । भौतिक तथा रसायन-शास्त्रों 
के नियमों में स्थायिस्य दे परन्तु साहित्यन्ज्षेत्र में यह सम्भव नहीं । साहित्य- 
व में तो प्रस्येक ब्यक्ति अपने सनोनुकृज्ञ विवेचन दिया करेगा । काव्य हृत्यादि 


का को प्स्येद ब्यक्ति पर विभिन्न प्रभाव पड़ेगा और रुचि-चे 
जुसयी प्रशंसा भी होगो । 


य के अनुसार 


समर ने रचि-वसिन्य की कठिनाई को इस करने के लिए कुछ मनो- 

प्ल्ला 6 दगाया का सुझाव रगा । क्‍या यह सम्भव नहीं क्वि हमारे अनुभवों 
धेग व रग 8 सा उनको एक संबिधान का रूप दे दिया जाय ? हमारे 
अाम्यहिय अपना «पद >>! सर भय धयए प्रीति, इुंदपां आर घगा, गय सथा प्रतिस्पद्धा- 
कया अध्ययन झिये जा सझने हैं। 


धन 


पर! करा 


हसके साथ-साथ 
इलिन्प का भी बर्गीशरशण सम्भव द्दोगा पश्रीर उनकी 


नह 
$ 
|| 


थ न अफई के कर अका ०० कर चड४० कक, 2 
एच दी ? ३१ 8 से हे थे चिद्धारसिं रा 


श्ड़ 
झंप्तों खिदिए में कवि छाषर वी युग प्रतीत साल का शुभागमन घोषित 
शाही है हर शिर्दलधाटिर में साशोस्द्र' इगिषम्ट सआापुनिएता का प्रयम 


५ + जे 
इ३ ४ हे ॥॥ इजरा गए है 


नह 
हा 


“ए भी गिपय धालीयक ने ध्थ गया यह नहीं 
< च्ौ 
स्तशददा वि दुख गइत थे पारिधनाोए्य पयमत था सुट्य गया # पार 


हथ की मेगा लि थे दस धटा सो वियिय मे। # से रायदयतर प्रधावर समझे हस 


मेड वर ह। आए तच्पाा दी थे सुश्प खाधार प्रोड़ास्तर दी सात चोर उसदा 
प्ंशिनागनभापध 5 पीर सझिताटवः इस होश पी हम शुमन्यीयम का 
बहने में हाफ होने £ 

दाधिव इससे साटेह नी मिस प्रशालों के झरगर्गत छी गई 
अपना प्रस्ददर्ण वा ष्चान यहाएतिये बाान्पार हदारर संगन्तीयन 


के हे है हशसी व थे लिकिसिस चाकझीचमाजशालों हरे हंस पर मिय्शा करेंगी 
६ दम भारतेट्द मे पुश छो धागे विधारन्धाराशों को। पाझे पररें-ाप्ट्रीयता 
हा शा बषों धर केसे पद, भारत को राणीतिक गधा झि दुस्मंगर्था 


शा हैं वध एम्य था, स्थगित सदियों दीनसा बाय कर रही मी; उस समय 
मे भम में विलगा रत था, शिएय थी गया स्पवरथां थी; हन्हर- 
प्रस्तीय ईचर्वा था हितगा धधार था। इस सुग-यनुसस्पान में उय गक आक्षो- 
४५, हगी कहा सारगमद्र को एास्यनाओा मथा सोगटफच जा एफ शोर पदी रही 


इनुपर दान ४. परुणा ६ खज पार शेणए शोध क्ंगा श्डि चरबाग सादिरिय क्र 
घर मे प्रयाहिस पाने में सारतस्ट शो हुए शधिक स्ेग था; मे हिन्दी- 
साहि!य में चापुनिरता का प्रधम दु्धन यम रूप में कराते 4। एस प्रणाली 
के धोपनों मे युग पी घामसा छा परिचय की हयश्य दिया परन्तु पज्नाएति थी 
शोर हमें आप पिंत नी दिया शा फसा शिया। पलाइार इसके किए गुद्ठ विशेष 
डिलान-धायाद्ों थे. पोषक-माश्र रा गए और टनका माय टसीमे विशेषजः रहा 
कि इस पुम-विशेष पी प्रमुग विधार-घारा का रपट संफेत ठनकों कजा:त्ति में 
मित्षसा $ | इस दृष्टि से, सुगन्‍विस्लेपण फो सी प्रधान तर्य मिक्षा थ्रौर कला- 
कार की कलाकृति गौण रूप में एक शोर पढ़ी रदी । 
2 7- कह 
एस प्रणाज्षी के प्रघार झौर एसको ज्ोकप्रियता के 
निरगंयात्मक आाला- सुछतः दो कारण थे : एक था पुनर्जीवन-फाज्न में 
चना-प्रगाली यूमानी सादहिस्य का पिस्तृत अध्ययन तथा उसकी 
_._____ अंट्टता को मान्यता शार दूसरे पत्रकारिता का प्रघार । 
2, दीलए--झप्जी साहित का इतिहास 


कि 
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जाने हए इसके अनेक नियमों को अ्रपनाया और उनसे ज्ञाभ उठाया। इस 
प्रणाली का सहज प्रसार ऐसे रूप में होता गया कि कभी-कभी यह लरलता- 
पूर्वक नहीं बतलाया जा सकता कि कोन आल्ोचक इस प्रणाली का वास्त- 
विक रूप में विरोधी है। इस प्रणाल्ली ने श्राल्षोचना-संसार के सभी आ्रालोचकों 
को प्रभावित ही नहीं वरन्‌ वशीभूत करके कुछ ऐसे नेसर्गिक नियमों का प्रति- 
पादन कर दिया है कि सभी आलोचक किस्री-न-किसी श्रैंश सें इसका सहारा 
होते हैं । इस प्रणाली के अन्तर्गत जो नियम प्रधानतः मान्य हैं भर जिसे 
आधुनिक आल्ोचक नित्य प्रति प्रयोगात्मक रूप में पयुक्त करते आए हैँ वह 
साहित्य-निर्माण काज् और तत्काल्लीन वातावरण का ध्यान और उसका समु- 
चित विवेचन है | यदि वास्तविक रूप में देखा जाय तो यह प्रणाल्नी प्रचलित 
तो बहुत दिनों से दे, परन्तु इसके गुरुत्व का अनुभव आलोचकों को हाल ही 
में हुआ है; ओर श्रालोचऋवर्ग इसो प्रणात्ली पर विशेष रूप से जोर देते जा 
रहे हैं जिसके फलस्वरूप एक अन्य आधुनिक शआलोचना-प्रणाली से इसका 
सम्पर्क भौर सम्बन्ध और भी गूढ़ होता जा रहा है। ऐतिहासिक तथा अन्य 
श्रालोचना-प्रणालियों का विवेचन दम आगे विस्तारपूर्वक करेंगे परन्तु यहाँ 
स्पष्टतया समझ लेना उचित है कि ऐतिहासिक आलोचना-प्रणाली को आधु- 
निक काल में इतनी गुरुता तथा इतना महत्त्व मिलना कि श्रन्य प्रणालियाँ 
इसके सम्मुख गौण प्रतीत होने लगी हैं । 
बहुधा यह कहते सुना जाता है क्वि ऐतिहासिक आलोचमना-प्रणाली ने 
साहित्य की विशेष प्रगति की, और जो साहित्यिक इतिहास इस दृष्टि “से लिखे 
गए उनके द्वारा पाठकवर्ग का बहुत अधिक उपकार हुआ | परन्तु यह बात 
कुछ ही अंशों में ठीक उतरेगी। इसमें सन्देह नहीं कि जहाँ तक लेखकों के 
जन्म -मरण का लेखा प्रस्तुत करना था, उनका जीवन-काल निश्चित करना था 
था उनकी कृतियों की सूची तैयार करना था चहाँ त्क तो इस प्रकार की 
पलोचना श्रत्यन्त फलप्रद हुईं। और इस प्रकार की आलोचना पश्चिम में 
पुनर्भवन-काल से लेकर सन्नहर्वीं शत्ती के श्रन्त तक लिखी गई । परन्तु यह 
भी अधिकांशतः सत्य है कि इस प्रकार की आलोचना ने हमारा ध्यान, पुस्तकों 
की और से हटाकर, लेखकों ओर उनके द्वारा प्रवाहित व्यापक साहित्यिक 
घाराया को और लगा दिया ।' कल्लाकार की रचनाएं तो हमसे कहीं दर जा 
पड़ी £& और उनका उपयोग हम साहित्यिक धाराशों के नामकरण इत्यादि में 
ही करते #। पुस्तक को पुस्तक-रूप में न देखकर हम उसका लेखन-काल, 
कार्य तथा कारण-सम्बन्ध निश्चित करने में लग जाते हैं। उदाहरण के लिप 
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हे 


अंग्रेज़ो साहित्य में कवि चासर का युग पुनर्जीवन काल का शुभागमन घोपित 
करता है शीर हिन्दीन्सादित्य में भारतेन्दु हरिश्चन्द्र आधुनिकता का प्रथम 
संकेत देते हं। दृतना सब होते हुए भी किप्ती श्रालोचक ने अब तक यह नहीं 
बतलाया फि इस प्रकार के श्रालोचनात्मक श्रध्ययन का मूल्य क्या है और 
साहित्य की प्रगति में इस प्रणानी-विशेष को हम झ्ावश्यक क्योंकर समर्क। इस 
प्रकार की श्ालोचना-प्रणानी का मुख्य आधार पाठान्तर की सोज और उसका 
संशोधन-सात्र दे. शोर साधारणतः इसके द्वारा ही हम युग-जीवन का दर्शन 
कराने में सफल द्वोते हैं । 
कदाथित्‌ हसमें सन्देद्र नहीं कि दस प्रणाली के श्रन्तगंत की गई 
आलोचना पाठकयर्ग का ध्यान कला-कूति से बार-बार दृदाकर युग-जीवन 
की श्रोर के जायगी | ऐतिहासिक ग्रालोचना-मणाली हमें हस पर विवश करेगी 
कि हम भारतेन्दु के युग को अनेक विचार-धाराश्रों को पहले परखें--राष्ट्रीयतता 
का बीज क्‍यों और कंसे पढ़ा; भारत को राजनीतिक तथा श्रार्थिकर दुब्यंवस्था 
का कैसा दृश्य था; सामाजिक रूढ़ियों कौनसा कार्य कर रही थीं; उस समय 
का भारत रूढ़िंगत घम में कितना रत था, शिक्षा की क्या व्यवस्था थीं; अन्तर- 
प्रान्तीय ईंप्या का कितना प्रसार था| इस युग-अनुसन्धान में जब तक श्रालौ- 
चक्र लगा रहा भारतेन्दु की काव्य-कला तथा नाटक-कल्ा एक श्रोर पड़ी रही 
और प्यनुसन्धान के पश्चात्‌ फेचल यद्दी तथ्य हाथ लगा कि अ्रमुक साहित्यिक 
घारा के प्रवाहित करने में भारतेन्द को बहुत अधिक श्रेय था; वे हिन्दी- 
साहित्य में ग्राधुनिकता का प्रथम दुशन अनेक रूप में कराते ६ । हस प्रणाली 
के पोपकों ने युग को आत्मा का परिचय तो पश्रवश्य दिया परन्तु कलाकृति की 
श्रोर इममें आ्राकर्षित नहीं किया या कम किया। कल्लाकार उनके लिए कुछ विशेष 
चिन्तन-धाराश्रों के पोषक-मात्र रह गए और उनका महत्त्व इसीसें विशेषतः रहा 
कि उस युग-विशेष की प्रमुख विचार-घारा का स्पष्ट संकेत उनकी कल्नाक्ृति में 
मिलता है । इस दृष्टि से, थुग-विश्लेपण को तो प्रधान तत्व मिला और कला- 
कार की कलाकृति गौण रूप में एक ओर पढ़ी रही । 
+ मे ४ 
इस प्रणाली के प्रचार और इसकी लोकप्रियता के 
निरणयात्मक आलो- मूलतः दो कारण थे : एक था पुनर्जीवन" -काल में 
चन्ता-प्रणाली थूनानी साहित्य का विस्तृत अध्ययन तथा उसको 
श्रेष्ठठा की मान्यता और दूसरे पतन्नकारिता का प्रचार 
१. देखिए---अ्ंग्रेजी साहित्य का इतिहास! 
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मध्ययुग के व्यतीत होने पर यूनानी साहित्य का प्रचार विस्तृत रूप में बढ़ने 
लगा और अनेक विद्वान्‌ दस साहित्य के पठन-पाठन में कार्यरत हुए । कुस्तुन- 
सुनिया पर तुर्कों के अधिकार होने के पश्चात्‌ जिन विद्वानों ने दृघर-उघर 
भागकर अपनी अमृल्य साहित्यिक निधि की रक्षा की थी पुनः प्राचीन यूनानी 
विद्या तथा कला का पठन-पाठन तथा प्रचार आरम्भ किया, जिसके फल्नस्वरूप 
समस्त यूरोप में इसको सर्वप्रियता बढ़ी । इस व्यापक श्रध्ययन का फल यह 
हुआ कि समस्त विद्यार्थीवर्ग केवल यूनानी साहित्य के मान-दण्इ द्वारा अ्रन्य 
साहित्यों की श्रेष्रठा का निर्णय करने लगे । यह स्वाभाविक ही था, क्योंकि 
उस युग में किसी और देश का साहित्य न तो इतना उन्नत था और यदि था 
भी तो उसका प्रचार न हो पाया था । 
दूसरे, मुद्ृण-कला के आविष्कार के फलस्वरूप पुस्तकों की भरमार होने 
लगी और इतनी अश्रघिक संख्या में पुस्तकों का प्रचार होने लगा कि उनकी 
श्रेण्ठठा का निर्णय कठिन ही नहीं असम्भव भी होने लगा । पाठकों को ऐसे 
वर्ग के व्यक्तियों की श्रावश्यकता हुई जो डनको यह बतल्ञाते कि कौनसी 
पुस्तक श्रेष्ठ दे ओर कौन नहीं । विरले ही ऐसे पाठक थे, जो स्वयं पुस्तकों की 
साहित्यिक श्रेष्ठता का निर्णय कर लेते; इसलिए पुस्तकों की श्राल्नोचना प्रका- 
शित होने लगी; समालोचकों को महत्त्व मिलने लगा; और वे ही साहित्यकारों 
तथा पाठकवर्ग का साहित्यिक निर्देशन करने लगे । वे आज तक करते शआा 
रदे ६ और कदाचित्‌ भविष्य में भी करते जायँंगे । 
यदि व्यापक रूप में देखा जाय तो निर्णयात्मक आलौचना-प्रणाल्ी के 
अनेक अन्य महत्वपूर्ण कार्य भी इष्टिगत होंगे; परन्तु इसका प्रमुख कार्य पुस्तकों 
नथा लेखकों का उनकी साहित्यिक श्रेष्ठता के श्रजुसार स्थान-निर्देश रहेगा । उसे 
यह संकेत स्पष्ट रूप में देना पढ़ेगा कि अ्रमुक लेखक श्रेष्ठ है, अ्रमुक नहीं; 
अमुक पुस्तक महत्त्वपूर्ण है, अमुक नहीं। यह निर्णय, अयुक्त आल्योचना- 
प्रणाली कला के श्रन्यान्य नियमों को सद्दायता से करेगी। परन्तु ये नियम वे 
न होंगे जो कला की श्रात्मा में सहज ह्वी अन्त्ित होंगे | थे तो वे नियम होंगे 
जो कला पर ग्राद् रूप से आरोपित किये गए होंगे । वास्तव में नियम वही 
श्रष्ट होंगे जो किसी कला में सहज ही व्याप्त रहते हैँ ओर किसी बाह्य रूप में 
निर्मित निग्रमावल्ली के अंग नहीं होते। तात्पय यह है कि ये नियम न तो 
ब्रेज्ञानि होंगे और न नेसर्गिक; थे समाज के किसी-न-किसी सामाजिक अथवा 
गायरीतिक वर्ग द्वारा निर्मित हुए होंगे। दूसरे, निर्णयात्मक आलोचना-प्रणाली 
वा अनुसरण करने वाज्ा आ्रलोचक कुछ अपने स्थायी मानदुणढ बना लेगा । 
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धह झानरगध धर योर प्ररधु नहीं; यह बेच प्राधीन साहियवारों छी ओेए- 


डर 
डी होगी अत 5 पार-धार पनढी प्रायीन धष्ड फल्तायाशो फे माभ 


साधारण शाप मे. निरधाष्यद्ग ्यालोषनान्यथाली के मानने यात्षों में 
हो बर्म ह। हक पर्ध सो सादियारी दे सो पढे समझता है हि प्राघोन क्यों 
बेस्सटिव एो धाम सोमा ए मो थी चीर तिरी भी सुत्र या दूसग लेखक 
दो। गही पा सर ना । उमंग: सो शाप्य गया साहिस्य यूनानी 
दावराओ ने रंध दियाग़ हच्दानि्षेष्द है; उसकी गसुल्नन 


हियी मे सह ही सपदी। इसलिए जिनसे ली सादियकार रेट रबना परना 
धारत मे उनछे लिए शान गुम 3 बलाइारों का ही पदानुसरशा बरना द्वित- 


हु होगा । छाशोधनाएएँ व में भी, इसे गादियादा सगे के अनुसार, यूनानी तथा 
मिय हा पदी उदय लिशिंत निम और रबभा-सिद्धान्स अपूल संथा 
पर; उइनशी सपदि छर उसी श्रष्दया संग दनी रगो । दहृसल्षिए 
धमी सुधी थे पी सारी रपनमिर्मातादों थे जिए व झायशपक है कि उन्हीं मे 
भिपमों डप फिदारतों पे अगुसार हो साटियचघता परे । दूसरा पर्ग, रूदियारी 
धराधीर मिद्धास्तों यो पूर्ण सारबगा प्रदान करने का पिरोधी है; इस यंग ने 
परथाप शसुछमाद रे हधष्ययन मे । ापरयफ्ता साभों तो धपरप परस्यु खसान्द्रग- 
स्भ्झ पिडान्सों को भी परशाग्द समझा। इस बगे का दिचार है दि स्ाद्िध्या- 
लोपन में तुमभाफार सानरंगदठ धापस्यक गो परन्तु इससे नहीं हि किसी 
कीर पिड्धारत वा सहारा ४ ने लिया साय । शक्रप्द कोदि यो नि्गयास्मफ शाक्षौ- 
घना शमी शोगी पय सुलसामझ सानदेश्ों के साधथन्याथ सौनदुयास्मक 
पिद्धार्टों का भी सहारा लिया दाग । 
एन दोनों दियोदी पगो के सिद्यान्तों के समस्वय के फलस्वरूप जिस 
मिरमा्गर चाजीघमा फा पन्‍्म होगा, उसमें भी यदि देखा पाथ सो दो-एक 
न्यूनगाएँ बिर भो रह नायेगी । ध्ालोघना फी याद अगली मुछ एप्रिम सीमाएँ 
बाँध का प्रप्न फरेगी और ब्रालोचह कभी तो मनोविज्ञान का गौर फ्ों 
जीयन-पूक्त का सारा क्षिया करेगा जिसके फलस्वसूप प्रस्तुत रचना पर तो 
उसकी दृष्टि थम्म रहेगी और लेगाक अगवा कल्लाफ़ार पर अधिक । यह भी हो 
सकता है हि आलोचक इतिक्षास कौर घावायरण पर ही आधिऊ जोर देने लगे। 
_यद भी सम्भव है कि यह कक्षाकार की झास्मा में बैठ ही न सफे कौर न उसकी 
१, हमर, बर्मिल 
२. अर, दारेस 


बनी न्‍ 
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आवश्यकता ही समझे | इसके साथ-साथ एक और कमी दिखलाई पढ़ेगी; वह 
यह कि इस प्रकार की आलोचना आलोचक की अनुभव-शक्ति श्रथवा प्रभावों 
को अहण करने की शक्ति पर पानी डाल देगी । उसे विशेषतः अपना निर्णय 
देने पर ही बाध्य होना पड़ेगा ओर दोपारोपण की प्रवृत्ति से वह बच नहीं 
सकेगा । इन्हीं न्‍्यूनताओं को ध्यान में रखते हुए भविष्य में अ्रनुमानात्मक तथा 
क्रियात्मक आलोचना-प्रणाली का जन्म तथा प्रचार हुआ परन्तु यह ध्यान रहे 
कि इस आलोचना-प्रणाल्वी में भी क्रियात्मकता के कुछ-न-कुछ अंश अवश्य 
प्रस्तुत हैं । 
साधारणतया निर्णयात्मक पालोचना-प्रणाली ने साहित्य-निर्णय में 
चबातावरण, युग-जीवन-समीक्षा इत्यादि पूवववर्ती सिद्धान्तों की मान्यता भी 
घटाई । कुछ पुराने श्रालोचकों ने वातावरण तथा युग-जीवन का आधार लेते 
हुए साहित्यालोचन की परम्परा चलाई थी; नवीन आआलोचकों ने तक रूप में 
विचार करते हुए यह भ्रमाणित किया कि साहित्य कोई ऐतिहासिक प्रमाण-पत्र 
) दे नहीं जो वातावरण तथा युग-जीवन को महत्त्व है । जब उसकी आनन्द- 
दायिनी शक्ति ही उसकी विशेषता है तो फिर वातावरण इत्यादि का लेखा 
रखने का क्‍या प्रयोजन 
कुछ प्राचीन श्रालोचकों का यह विचार था कि साहित्य की प्रगति और 
उन्नति चिक्रासात्मक छिद्धान्तों के दी अजुसार होगी, अर्थात्‌ साहित्य की 
प्रगति धीरे-धीरे प्रत्यक काल में होती रहती है और क्रमशः उसका विकास भी 
होता रहता है। परन्तु नवीन आलोचकों ने यह नियम निर्धारित किया कि 
फला को श्रानन्ददायी होना ह तो वह किसी भी युग में आनन्दृदायिनी हो 
सफती हैं। जब कक्षा प्रत्येक थुग में निर्मित हो सकती दै तो भ्रत्येक युग में वह 
शानन्द्दायिनी भी हो सकतो ६, फलतः वह सृष्टि के विकासात्मक सिद्धान्त से 
सम्बन्धित नहीं । हाँ, ज्ञान तथा विज्ञान की उन्नति ऋमशः होगी और उसका 
विफास विकासास्मक सिद्धान्त के श्राधार पर ही होगा । जहाँ किसी कलाकार 
गान्‍्म शथ्ा कि कला शाविभू त हुई; वह्द श्रेष्ठ कल्लाकार के व्यक्तित्व पर 
निर्भर है; समय के विक्रास पर नहीं । 
शा 2 ५; है हर 
क्रांसीसी साहित्य के कुछ प्रसिद्धि-प्राप्त श्रालीचकों ने 
के खालाचना- साहित्य की हीनता तथा श्रेपष्ठता का निर्णय करने के 
प्रगाला लिए कुछ ऐसे सिद्धान्त बनाए. जिनकी महत्ता अब 
सके घट नहीं पाई । आधुनिक युग की चैज्ञानिक प्रमति 
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से प्रभावित होकर उन्होंने उसी के छषेत्र के कुछ नियम अपनाए और आलोचना- 
धार निर्मित किये । विज्ञान-दोन्र में वर्मीकृरण, कार्य-कारण-सम्बन्ध-समीक्षा, तत्त्वों 
का विवेचन, पारस्परिक्त सम्बन्ध इत्यादि का आधार लेकर श्रनुसन्धान किया जा 
रहा था। उन्हीं श्राधारों को अनेक साहित्यिक आलोचकों * ने भी अपनाया । 
उन्होंने भी साहित्य को चर्गो में विभाजित किया, उनके कार्य-कारण के पारस्प- 
रिक सम्बन्ध का अनुसन्धान किया, शब्दों के धातु-रूप का निश्चय क्रिया, और 
देश विशेष के सामाजिक तथा राजनीतिक एवं राष्ट्रीय जीवन को भूमिका-रूप 
में रखकर साहित्यिक कृति की जाँच आरम्भ की । उन्होंने मनोविज्ञान तथा 
मनस्तल-शास्त्र का सहारा लेकर कवि-हृदय को परखना चाहा। परन्तु इस 
चैज्ञानिक शआालोचना-प्रणाली द्वारा साहित्य के मूल्यांकन में कितनी सहायता 
मिली यह प्रश्न विवादग्रस्त ६। विज्नान-त्षेत्र में यह सिद्धान्त तो किसी हद तक 
लागू हो सकते हैं परन्तु साहित्य-चेत्र श्रथवा दुर्शन-केत्र में क्या ये नियम फल- 
प्रद होंगे ? क्‍या सत्यं तथा सुन्दर तक पहुँचने के निश्चित मार्गों का निर्देश 
किया जा सकेगा ? श्लौर यदि कुछ सागों की ओर निर्देश किया भी गया तो 
क्या यह सम्भव है कि समय उससें परिवर्तन न से आएगा ? क्या जों मार्ग 
हमारे युग ने निर्दिष्ट किये वही मार्ग आगामी युगों सें भी लोकप्रिय श्रथवा 
रुचिकर होंगे ? इतिहासकार तो विशेष रूप से समय को ही श्रेष्ठ निर्णायक 
समझेंगे । समय तथा युग को ही वे प्रघानता देंगे और जो-कुछ समय ने न 
भुलाया अथवा जिस किसी की ह्योकप्रियता समय के हाथ का खिलौना न रही 
उसीकों वे श्रेष्ठ समसेंगे । ह 
प्रायः साहित्यिक आलोचना-चेन्न में वेज्ञानिक आलोचना-प्रणाली का 
समुचित प्रयोग होने पर भी कोई विशेष लाभ नहीं होगा | पहले तो साहित्य 
के आलोचक से यह आशा रखना कि वह वेशानिक के समान बने-वनाए नुस्खे 
प्रस्तुत कर देगा और उन्हीं के सहारे हम साहित्य के सभी रोगों का निदान 
( गुण-दोप ) कर लेंगे, हमारी भूल होगी । श्रेष्ठ साहित्यकार तो वैज्ञानिक 
सिद्धान्तों को यों भी महत्त्व नहीं देते; वे उन्हें फलप्रद ही नहीं समझते । थे 
तो यह सममते दें कि श्रालोचना तथा द्शन-्षेत्र में विचित्र साम्य है। हम 
पहले कह चुके हैँ कि सत्यं, शिवं तथा सुन्दरम के तीर्थ-यात्री के ज्षिए यह 
आवश्यक नहीं कि वह अ्रपनी मंजिल तक पहुँच ही जाय; उसे तो बह मार्ग 
ही श्रिय है; उसी पर चन्नते रहने में ही वह जीवन की सफलता सममता हैं । 
_उसी प्रकार आलोचना-क्षेत्र का पथिक भी अपने लच्य की ओर चलता रहता 
१. ब्रनेतियर 
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है; ज्यों-ज्यों वह आगे चलता है स्यो-त्यों उसका लच्य भी कदाचित्‌ दूर होता 
जाता है। उसे उसकी सफलता अथवा विफलता विचल्ित ही नहीं करती | 
उसे उस मार्ग पर चलते रहने में ही श्रानन्द्‌ का श्नुभव हुआ करता हैं । जिस 
प्रकार भिखारियों की दोली.भीढ़ में भिक्षा माँगते हुए बढ़ती जाती है और 
इस वात का लेखा नहीं रखती कि किसने क्या दिया और दिन-भर परिश्रम के 
बाद उनको कितनी सफलता मिलती, उसी प्रकार श्रेष्ठ आल्ोचक भी सत्य 
तथा सुन्दर के अनुसन्धान में लगा रहता है। उसे श्रपनी सफलता अथवा 
विफलता का ध्यान ही नहीं श्राता । 
चैज्ञानिक आलोचना-प्रणाल्ली चाहे कितने भी सिद्धान्त क्यों न बना दे, 
साहित्यिक आलोचना-च्षेत्र में आलोचकों का स्वच्छुन्द विचरण कम न होगा $ 
इसी स्वच्छुन्द विचरण में श्रेष्ठ झाल्लोचक की आत्मा छिपी है। जब विज्ञान 
हमें सौन्दर्य का दर्शन नहीं करा सकता तो वैज्ञानिक आलोचना-प्रणाली हमें 
साहित्य के सौन्दर्य का केसे परिचय दे सकेगी ९ 
कुछ विचारकों की यह धारणा है कि किसी भी साहि- 
चेज्ञानिक आलोचना त्पिक कृति की लोकप्रियता ही उसकी श्रेष्ठता का 
के अन्य प्रमाण होगी । यदि कोई साहित्यिक तीस वर्ष की 
आधार--आय  श्रवस्था में अपनी रचनाओं द्वारा कोई निश्चित आय 
कर पाता दे तो उसे चालीस वर्ष की अचस्था में 
उससे व्योंढी श्राय कर लेनी चाहिए; ओर यदि नहीं तो या तो वह साहित्यिक 
प्रगति ही नहीं कर रहा अथवा उसकी कला हीन है | आशिक त्ञाभ तथा सामा- 
जिक मान-दान को श्रनेक व्यक्तियों ने श्राजोचना का श्रेष्ठ आधार मान लिया 
दे श्रोर यह कहने की आवश्यकता नहीं कि ग्रे श्राघार अ्रत्यन्त थोथे हैं और, 
उनमें भी कुछ तत्त्व नहीं । इसका सरल प्रमाण यह दे कि अनेक श्रेषठ-से-श्रेष्ठ 
साहित्यिक कृतियाँ तथा दुर्शन-सम्बन्धी पुस्तकें आजकल के व्यक्ति भूले से 
नहीं पढ़ते और इस सिद्धान्त के आधार पर तो उन्हें दीन ही प्रमाणित छकरना 
पदेगा। बहुत सी आशुनिक साहित्यिक कृतियाँ ऐेसी भी हैँ जो हम पढ़ते 
तो बहुत घाव से हैं, परन्तु यह भी जानते हैं कि वे दस घर्ष से अधिक जीवित 
ने रह सकेगी, चाहे लेखक को घन कितना ही क्‍यों न मिल जाय । 
इसी भअ्रममृत्षक पिद्धान्त को मानने वाले प्रायः यह 
क्रमिक भ्रेप्ठा . प्रश्न छेद बेठते हें कि दस या बारह साहित्यिकों की 
गयुना उनकी श्रेप्ठता के क्रम के अनुसार हो सकती 
४ । थे यह कद चलते हूँ कि पाठकवर्ग उनकी श्रप्ठता का अनुमान लगाकर 


१७ 
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उन्हें प्रथम, द्वितीय तथा तृत्तीय श्रेणी का साहित्यिक घोषित कर सकते हैं । 
परन्तु ये यह भूल जाते हैं कि इस भकार से श्रेष्ठता का निर्णय अ्रत्यन्त दूवित 
होगा । पाठकों को रुचि तथा साहित्यकार के विशेष गुण के पारस्परिक सम्बन्ध 
के आधार पर यह कभी नहीं कहा जा सकता कि श्र्ुक लेखक श्रेष्ठ हैं। हाँ, 
केवल यह कहा जा सकता है कि अ्रप्मुक लेखक से अमुक गुण हैं भर गुयों 
की श्रेप्ठता तथा हीनता का कौन निश्चय कर सका है ? इसके साथ-साथ पाठकों 
का रुचि वैभिन्‍्य भी इस निर्णय में अत्यन्त बाधक होगा और अन्त में यही 
कहता पढ़ेगा कि अमुक रुचि के पाठक को अमुक गुण वाला लेखक प्रिय है । 
साहित्यिक गुणों का क्रमागत लेखा, भ्रममूलक द्वी नहीं अ्रत्यन्त विवादअस्त 
तथा तर्कद्वीन होगा । 
एक दूसरे वर्ग के शआ्आालोचकों का कथन है कि जो 
युग का दिग्दशन आधुनिक लेखक अपने समाज श्रौर समय, अ्रपन्ी 
सम्यता और संस्कृति, आधुनिक श्रौद्योगिक उथल्- 
पुथल का प्रतिब्रिम्त अपनी रचनाओं में प्रस्तुत करेगा, श्रेष्ठ होगा । वही आधघु- 
निक लेखक जो आजकल के समाज के प्रश्नों पर प्रकाश डाले और शआ्राजकल 
के जीवन को साहित्य में पूर्ण रूप से प्रतिय्िम्थित करे, श्रेष्ठ तथा अमर द्ोगा । 
इसके अर्थ यह हुए कि साहित्य का कार्य वह्दी है जो इतिहास का कार्य है। 
इसमें सन्देह नहीं कि अनेक श्रेष्ठ लेखकों ने अपने समय की समस्याश्रों तथा 
अ्रपने समकालीन जीवन की बहुत यथार्थ तथा हृदुयग्राही क्ॉकी अपनी रच- 
नाओों सें प्रस्तुत की और हमें उनकी रचनाश्रों द्वारा अनेक रूप से उस समय 
का ज्ञान प्राप्त हुआ और हमने उन्हीं के विवरणों द्वारा समय की गति जानी- 
पहचानी । परन्तु इसके यह श्रर्थ कदापि नहीं कि साहित्य का केवल यही लक्ष्य 
है कि चह अपने समय की ऐतिहासिक रूप-रेखा हमारे सम्मुख प्रस्तुत करे 
और इसी के आधार पर हम उसकी श्रेप्ठता का निर्णय करें । यह अममूलक 
सिद्धान्त कुछु एकांगी दृष्टिकोण रखने वाले आ्रालोचकों ने ही बनया और इनका 
कथन हैं कि यूनानी साहित्यकार होमर की रचनाएँ, मध्य-युग के श्रेष्ठ साहि- 
व्यकार दाँते की कृतियाँ तथा अन्य देशों के अनेक कलाविदों की रचनाएँ 
केवल हसीलिए श्रेष्ठ हैं कि उनके द्वारा हमें उनके युग का पूर्ण चित्न मित्नता है। 
.. इस वर्ग के आलोचक यह भूल जाते दें कि साहित्यिक श्रेष्ठता का 
निर्णय समकालीन जीवन के यथार्थ चित्रण पर नहीं वरन्‌ उन कृतियों की 
कर्पनात्मक श्रेष्ठता पर निर्भर रहता है। होसर तथा दाँते, कालिदाख तथा 
तुलसीदास की करपना ही उनके अमरत्व का कारण है। परन्तु यद्द कहना कि 
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साहित्य केवल समाज का प्रतिरूप है ओर लेखक केवल अपने समाज तथा 
अपने जीवन की परिस्थितियों का दास होकर ही रचना करता है, श्रामक होगा । 
प्रायः यह देखने में अधिक आया है. कि श्रेष्ठ साहित्यकार, ओ्रेप्ठ गायक, श्रेष्ठ 
चित्रकार तथा श्रेष्ठ मूर्तिकार अपने जीवन की परिस्थितियों तथा अपने समाज 
के आग्रह से कहीं दूर रहकर अपनी क्ृतियों का निर्माण किया करते हैं। 
उन्होंने कभी तो भावी थुग के मानव को ध्यान में रखकर अपनी रचनाएँ कीं 
कभी स्वान्तःसुखाय ही अपने कार्य में लगे रद्दे । संसार के श्रेष्ठातिश्रेप्ठ लेखक 
तो सभी युगों में सर्दप्रिय रहे और उनकी श्रेष्ठता इसमें कदापि नहीं रही कि 
उन्होंने केबल अपने थुग का चित्र प्रस्तुत क्रिया । उनकी श्रेष्ठता, वास्तव 
में, इसीमें रद्दी क्ि उन्होंने अपने युग का ध्यान न रखकर युगर-युगान्तर 
का ध्यान रखा शोर अ्रक्सर उनके समकालीन लेखकों अथवा समाज ने उस 
समय उनकी अवदहेलना ही की । वे अपने युग तथा अपने समाज द्वारा लोक- 
प्रिय न होकर कहीं बाद में जाकर सर्वेप्रिय हुए । 

इस सम्बन्ध में, साधारणतया इत़नी बात मानी जा सकती है कि 
अनेक लेखकों ने अपनी रचनाश्रों के लिए युग-चित्र के प्रदर्शन का ध्येय अपने 
सम्पुख रखा; परन्तु उनकी श्रेप्ठता का माप उनके द्वारा प्रदर्शित युग-चित्र के 
आधार पर न हो सकेगा । केवल साधारण प्रतिभा के कलाबिदों ने हो अपनी 
रचनाओं को समय का प्रतिथिम्ब बनाया; केवल साधारण कोटि के कल्लाकारों 
ने ही अपने समाज को पूर्णतया प्रदर्शित करने का लच्य अपने सम्मुख रखा । 
और यदि हमें पूर्णरूपेण समय की गति-विधि जाननी है, और किसी एक युग 
के जीवन का सम्यक्‌ परिचय प्राप्त करना अभीष्ट है तो हमें उस युग में प्रका- 
शित श्रनेक छोटी-छोटी पुस्तकों को देखना होंगा जिन्हें समय ने निकम्मी कहकर 
श्रलत्नग डाल दिया हैं । अपूर्व प्रतिभा के कलाकार अ्रपने देश-काल के सम्बन्ध 
से सर्देव सुक्त रहे। उन्होंने अपने देश-क्राल् का चित्र प्रस्तुत तो किया, 
परन्तु उनकी प्रदर्शन-कला तथा उनकी कल्पना इतनी उच्चकोटि की थी कि 
युग-चित्र थुग-चित्र न होकर कल्लाकार के कल्पना-जगत्‌ का चित्र हो गया। 
जिस प्रकार टकसालों में कच्चे धातु के टुकड़े पर उसका मूल्य तथा किसी 
देशाधिपति की आकृति ठप्पे द्वारा श्रंकित कर दी जाती दे श्रौर तभी उसका 
मूल्य लग पादा दे । उसी प्रकार श्रेष्ठ कलाकार, श्रपनी प्रतिभा की छाप युग 
पर डालकर उस युग को मद्वपूर्ण बना देता हैँ । युग तो एक साथन-सात्र 
रह जाता है; कल्वाकार की अ्पर्य प्रतिभा ही मृल्यवान होती है। कच्चे धातु 
का टुकड़ा ब्रिना उप्पे के सल्यद्वीन रहता है; प्रतिभाशाली व्यक्ति के व्यक्तित्व 
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की छाप के बिना युग प्राशहीन रहता है| वस्तुतः क्षष्ण कलाकारों का लच्य 
अपने युग का समर्थन अथवा उसका प्रदर्शन नहीं रद्दा; उनका श्रेष्ठ गुण रहा 
है युग का विरोध तथा परिस्थितियों के प्रतिकूल घोर संघर्ष । 

प्रायः वैज्ञानिक आलोचना-प्रणाली पिछुले सौ वर्षों से श्रचलित है और 
पिछले पचचहत्तर वर्षा से यह साहित्य-च्षेत्र में प्रयुक्त हो रही है। अंग्रेजी के 
एक महान्‌ इतिहासकार ने अपने इतिहास की भूमिका में लिखा द्वै--“मेरा 
उद्देश्य साहित्य का ऐसा इतिहास लिखने का दे जिसमें मनोवेज्ञानिक सत्यों 
का श्राभास मिले ।” और मनौंयेज्ञानिक सत्यों से उनका तात्पये उन कार्ये- 
कारण-सम्बन्धों का विश्लेषण था जो साहित्यिक इतिहास की रूप-रेखा बनाते 
हैं। लेखक ने इस महत्वपूर्ण आदर्श कों अपने इतिहास में प्रदर्शित न कर 
पाया हो परन्तु उनका आदर्श सराहनीय है, क्योंकि यही अंग्रेजी-साहित्य के 
प्रथम लेखक हैं जिनके सिद्धान्तों के फलस्वरूप साहित्य में वेश्ञानिक प्रणाली 
को आलोचना का श्रीगणेश हुआ शोर उनकी पुस्तक में पहले-पहल इस 
प्रणाली की स्पष्ट छाप मिलती है । वेज्ञानिक आलोचना-प्रणाली ने साहित्य- 
कार श्रौर इतिहासकार दोनों को जीव-प्रगति-इतिहास के अन्तर्गंत द्वी स्थान 
दिया है। ढार्विन-सदश विज्ञानवेत्ताशों ने अनेक प्रमाणों द्वारा यह सिद्धान्त 
निश्चित किया था कि प्रकृति स्वभावतः प्रगति करती आई दे शोर पृथ्वी पर 
जितने भी जोच-जन्तु पाए जाते हैं उन सबकी प्राचीन अवस्था से लेकर 
श्राधुनिक काल तक किसी-न-किसी रूप में प्रमत्ति होती आईं है अथवा यों 
कहिए कि सम्पूर्ण प्रकरत अपने प्राचीन आंशिक रूप से उत्तरोंत्तर प्रगति कर 
रही है और करती जायगी और इसी प्रगति में सभ्यता के स्तरों के समय- 
समय पर दर्शन होते रहेंगे। साहित्यिक इतिहास को भी इसी प्रगति-सिद्धान्त 
के अन्तर्गत स्थान देने में कुछ लाभ हुए और कुछ हानि । सबसे पहला लाभ 
तो यह हुआ कि ऐतिहासिक पआालोचना-प्रणाल्ली से इसका सम्बन्ध प्रगाढ़ 
होता गया और इन दोनों के सामंजस्थ द्वारा अनेक. साहित्यिक जटिलताएँ 
सुल्लकती गई । ऐतिहासिक आलोचना-प्रणाली वातावरण तथा देश-काल का 
सम्पूर्ण लेखा सम्मुख रखकर आलोचना करने में संलग्न होती है और वेज्षा- 
निक प्रणाल्ली भी वातावरण तथा प्रकृतस्थ नियमों की जाँच द्वारा जीव-प्रमति 
के सिद्धान्त निर्मित करेंगी । अतः दोनों का आत्सिक सम्बन्ध स्पष्ट है। परन्तु 
इस लाभ के साथ-ही-साथ सबसे बड़ी हानि यह हुई क्रि साहित्यकार अथवा “ 


इतिहासकार घातावरण तथा देश-काल की भ्रव्ृत्तियों को स्पष्ट करने में इतने 
35 लक 00 8 002 की 
१. देने 
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अधिक उल्लक गए कि उनका दृष्टिकोण दूषित हो गया, उनका आलोचनात्मक 
निर्णय साहित्य का न होकर देश-काल का निर्णय हो गया और मद्दत्व की वस्तु 
गोण होकर रह गई । वेज्ञानिक प्रणाली को अपनाने वाला आलोचक अथवा 
साहित्यकार साहित्य को गौण मानकर ही आगे बढ़ता है ओर फलततः अन्य 
सिद्धान्तों को, जो वाह्य रूप से साहित्य को प्रभावित करते रहे हैं, अधिक महतख्व- 
पूर्ण समझ बैठता है। इस विपमता से विरले ही वेज्ञानिक-प्रणाज्नी के अनु 
यायी बचे हों । यह फिर भी दावे के साथ कहद्दा जा सकता दे कि इस प्रणाली 
ने भी साहित्य को विशेष रूप से प्रभावित किया है और यद्यपि इस प्रणाली 
की झमता पूर्णतया मानने से अनेक साहित्यकारों को संकोच होगा इसका 
प्रभाव महत्त्वपूर्ण ही रहा है। विज्ञान में चुम्बक की-सी शक्ति दोती है और 
यदि वज्ञानिक प्रणाली अनेक आज्नोचकों को अपनी ओर सहज ही श्राकृष्ट कर 
लेदी दे तो उसमें आ्राश्चय द्वी कप्रा ? परन्तु ध्यान में रखने वाल्ली बात यह है 
कि जो भी साहित्यिक श्राज्नोचना-प्रणाली विज्ञान का सद्दारा हडढ़ेगी धीरे 
धीरे अ्रपनी मद्दत्ता खो देगी और विज्ञान के चक्र-ब्यूह में पड़कर अपना अस्तित्व 
मटाती चलेगी। आजकल ऐतिहासिक प्रणाली का अनुसरण करने वाला 
प्रत्यक आल्ोचक वेज्ञानिक प्रणाली के दोपपूर्ण सिद्धान्तों से परिचित तो है 
परन्तु उस शातहासिक प्रणाज्ञी के भी कुछ अवानब्छुनीय सिद्धान्तों से सतकी 
रहना चाहिए । कैचल वातावरण औौर देश-काल ही साहित्य का मूल आधार 
नहीं। कलाकार शरीर साहित्यकार की दृष्टि यदि केवज्न वातावरण और देश- 
काक् में केन्द्रित अथवा उसीसे मर्यादित रहती तो साहित्य अथवा कल्ना क्की 
लोकप्रियता अनेक युगों में समान-रूप न रह पाती । कलाकार तो भूत और 
भांवष्य दाना का अपनी सुट्ठी में रखता हैं; उसे वातावरण श्रथवा देश-काल 
ढारा मयाद्िित कर देना साहित्य रूपी पक्ती को पंसविहीन करना है। ज्यों ही 
प्राल्ाचक्र साहित्य अथवा कला को केवल वातावरण और देश काजल का 
पिल्लोना-मात्र मान लेगा उसका पथश्नप्ट होना भ्रनिर्वाय-सा हो जायगा | 
श्राज्नाचक ऐविहासिक श्राज्नोचना-प्रणाली की न्यूनता को भली 
समझकर उसके एकांगी दृष्टिकोण से सतक रहे भौर इस विरोध का 
तासी आलोचका को ही अधिक मिलना चाहिए ) इन फ्रांसीसी शआल्ो- 
पद्ा ने यह प्रश्न उठाया कि जब प्रकृति के सभी अंगों में प्रगति के प्रमाण 
मिलने हें ओर यह सिद्धान्त सान्‍्य द तो सादिस्य भी इन पिद्धान्तों का सद्दारा 
क्या नल दाबिन द्वारा प्रमाणित प्रकृति के प्रसति-सिद्धान्त क्या श्राल्ोचक 
काउस्प मे प्रयुक्त नहीं कर सकते, इस प्रश्न पर मतसेद ह। ऐतिहासिक्र 


रि 


सावन 
न 
ध्र्य कफ, 
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प्रणाल्ञी के विरोधी दुल में उन्हीं आलोचकों की गणना है, जो डाविन द्वारा 
प्रभावित सिद्धान्तों के पूर्ण ज्ञाता होने का अधिकार रखते हैँ। समथकों में केवल 
कुछ फ्रांसीसी आलोचक, विशेषकर व्र्‌ नेतियर उल्लेखनीय हैं। उन्होंने वैज्ञा- 
निक स्वप्रगतिवाद को श्रालोचना- क्षेत्र में विशेष रूप में श्रयुक्त करके यह सिद्धान्त 
निश्चित किया कि साहित्य में पुस्तकों का प्रभाव एक-दूसरे पर श्रवश्य ही 
पढ़ता है। पहले की प्रकाशित पुस्तक उत्तरोत्तर प्रकाशित होने वाली पुस्तकों 
को अ्रव्यक्त रूप में प्रभावित करती चली जाती दै। इसी सिद्धान्त की नींव पर 
उन्होंने यह साहित्यिक निर्णय प्रस्तुत किया कि पुस्तकों का ज्षेत्र भी एक संग- 
ठित जन-समुदाय के समान है और उसका विभाजन भी विभिन्‍न वर्गों में होता 
जाता है जो एक-दूसरे के अन्तगंत होते हैं। इस सिद्धान्त के अनुसार यदि 
तुलसीदास अथवा शेक्सपियर की रचनाओं का वर्गीकरण हों तो हमें तुलसी 
महाकाव्य-लेखक और शेक्सपियर नाटककार के रूप सें दिखलाई देंगे ओर इस 
तथ्य को जानने के पश्चात्‌ हमें महाकाब्य-परम्परा तथा नाव्य-परम्परा पर 
अन्वेषण करना पड़ेगा । उनका चिचार था कि क्रिसी एक प्रकार का साहित्य 
जब अपनी पराझाष्ठा पर पहुँच जाता है तो उसके बाद उसका पतन होने लगता 
है | उदाहरणार्थ तुलसी के महाकाव्य में आध्यात्मिक, साहित्यिक, राष्ट्रीय तथा 
सामाजिक तत्तों के प्रदर्शन की इतनी पराकाष्ठा पहुँची कि उनके पश्चात्‌ किसी 
ने उस टक्कर का महाक्राव्य लिखने का साहस ही नहीं किया और उत्तरोत्तर 
उस वर्ग के साहित्य में हीनता आती गई; उसी प्रकार शेक्सपियर के दुःखान्तकी १ 
और सुखान्तकी इस उच्चकोटि के लिखे गए क्वि उनके पश्चात्‌ डस कोटि के 
नाटक लिखे ही नहीं गए भर जो लिखे भी गए उनमें किंचित्‌ मात्र भी शेक्स- 
पियर की कला दृष्टिगत न हुई । निष्कपं यह निकला कि आलोचक को लेखक 
ही नहीं वरन्‌ साहित्य के एक वर्ग-विशेष पर ही अपना ध्यान केन्द्रित करके उस 
वर्ग का प्राचीन, आधुनिक तथा भावी इतिहास लिखना चाहिए । यदि आलो- 
चक गीतकाव्य, सुखान्तकी अथवा दुःखान्तकी, किसी भी वर्ग का अध्ययन 
आरम्भ करता है तो उसे उसका आदि रूप तथा ब्र॒त॑सान रूप तथा वर्तमान 
रूप का पूरा ऐतिहासिक व्यौंरा देना चाहिए और इसी व्यौरे में ही उस साहि- 
त्पिक वर्ग की महत्ता है | इसमें सन्देह नहीं कि इस प्रकार के एक वर्गीय अध्य- 
यन द्वारा यह सिद्धान्त मान्य हो जाता है कि स्वप्रगतीय (सेल्फ इचोल्यूश्नरी) 
वैज्ञानिक-प्रणाली में विशेष तथ्य है। अमरीका में आजकल इस प्रकार की 
आलोचना बहुत प्रचलित है और लेखक-वर्ग एकवर्गीय अ्रध्ययन में बड़ी 
१. देखिए---नाटक की परख? 


++ 


श्श्८ आलोचना : इतिहास तथा सिद्धान्त 


क्षमता दिखला रहे हैं। वे साहित्य का एक वर्ग चुनकर उसका व्यापक श्रध्ययन 
प्रस्तद करते हैं. और उसी वर्ण का लेख! आदि से अन्त तक्क देकर, उसी बर्ग 
की उन्नति के साधनों तथा अ्रवनति के कारणों की ओर निर्देश करते हैं | इन 
अमरीकी लेखकों ने महाकाव्य, व्यंग्य काव्य, गीत-काव्य, लेख-साहित्य, सभी 
का एकवर्गीय अध्ययन प्रस्तुत किया है । 
परन्‍त यह आलोचना-प्रणाली जहाँ इतनी क्ञाभदायक आर उपयोगी 
सिद्ध होती है वहाँ अपनी न्‍्यूनता भी प्रकट करती है | यह प्रणाल्ी इस कारण 
बहुत उपयोगी सिद्ध हुई है कि आलोचक अपने निर्दिष्ट शत्र सं न तो घिलग 
होता है और न विमुख; और श्रादि से अश्रन्त तक अपने निर्दिष्ट पथ पर चलता 
रहता है । परन्तु इस प्रणाली की सबसे बड़ी कमी यह हैं कि आलोचक अपने 
एकचर्गीय अ्रध्यथन द्वारा यह प्रमाणित करने की चेष्टा किया करता हैं कि 
साहित्य कोई व्यपपक अथवा सुसंगडठित वस्तु न होकर विच्छिल्न रूप में प्रस्तुत 
रहता है और उसके किसी एक वर्ग का दूसरे के साथ अहृट सम्बन्ध नहीं। 
प्रमाण की श्रावश्यकता नहीं कि साहित्य एक व्यापक वस्तु दे--उसके प्रत्येक 
वर्ग में चोली-दामन का सम्बन्ध है और किसी एक वर्ग को सम्पूर्ण साहित्य से 
अलग-विज्ञग करके श्रध्ययन करने में फिर वही एकांगी दोष आने का भय है । 
इसके साथ-ही-लाथ इस एकवर्गीय अ्रध्ययन द्वारा हम लेखक को अत्यन्त गौर 
स्थान देने का साहस करने लगेंगे और बाह्य श्रावरण को मूल रूप-तत्त्व से 
अधिक महत्वपूर्ण सममेंगे। सहाकाव्य हमारे लिए क्रिस्ली युग-विशेष की 
सामाजिक तथा नेतिक व्यवस्था का प्रतिरूप न होकर केवल एक बाह्म-रूपी 
वस्तु होकर रह जायगा; हम उसकी आत्मा को हृदयंगस न कर पाएँगे, उसके 
बाह्य उपकरणों में ही उत्तके रहेंगे । मुल तत्व तो हमारे द्ाथ से निकल जायेंगे 
ओर बाह्य रूप को ही हम अआ्रामक रूप में महत््वपूर्ण समझ बठगे। 
इस आलोचना-प्रणाली में थोद्ा-बहुत परिवतन करके कुद-एक आलो 
ने कहीं-कहीं नवीन इष्टिकोण भी प्रस्तुत किया, जिनके आधार पर यह 
निष्कर्ष निकालना जा सकता दे कि श्रालोचक को यह सममना चाहिए कि काव्य 
कत्पना से प्राइभ त दे और वह एक ही कवि का कार्य न होकर समस्त देश 
आर उसके निवासियों को शआत्मा का दिग्दशन कराता हैं। अरतएव आ्राल्नोचक में 
कम्पनाजनित साहित्यिक धाराशों को परखने की क्षमता होनी चाहिए, क्योंकि 
साहित्यिक थाराएँ. पहले-पहल छोटी तथा गतिहीन लहरियों के रूप में प्रकट 
दोनो हैं नत्पश्चास्‌ चेगबती होती हुई धीरे-घीरे निष्प्राण होकर समय के भैँवर में 
विक्कीन धोकर श्रन्य नवीन धाराओं को जन्म देती हें । इस सिद्धान्त के अनु- 
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श्रालोचनात्मक निर्णय से इतना लाभ तो अवश्य हुआ कि कवि की सथधर कर 
कार का व्यक्तित्व श्ालोचक के सम्मुख प्रस्तुत रहा और साहित्य की व्यापकता 
का भी आभसाप्त मिलता रहा। जिन-जिन साथनों द्वारा शजननी तिक इतिहास- 
चेसा अपने ध्येय की पूर्ति करते हँ उन्हीं-उन्‍्हीं साधनों को श्राल्लोचक भी अप- 

नाता है; दोनों में ध्येय ओर साधनों में धनिष्ठ सम्बन्ध विद्त है । 

आई 

६. आधुनिक आलोचकों ने उपरोक्त आलोचचा-सिद्धान्तों 
तुलनात्मक ऐतिहासिक को न्‍्यूनता को समसकर एक अन्य प्रकार की तुलना- 
आलोचतसा प्रणाली च्मक-ऐतिद्यासिक-आलोचना-प्रणाज्ञी की बींच डाली 
और उसकी व्यापकता की प्रशंसा की । श्रा्नोचकों ने 
विज्ञान-चेत्र से शब्द लेकर इसका नामकरण किया है। यों तो आ्रालोचना 
सर्देव तुल्लनाध्मर ही होती है परन्तु इस नये वर्ग के श्रालोचकों ने शरीर-शास्त्र, 
लोक-गाथा, भाषा-विज्ञान तथा शब्द-व्युत्पत्ति-शास्त्र से इसका सम्बन्ध स्था- 
पित्त करने की चेष्टा की हैं। इसका प्रमुख उद्देश्य साहित्यिक ध्रावों का अ्ु- 
सनन्‍्धान है; और इस सिद्धान्त के अन्तर्गत आलोचक साहित्य तथा उसकी 
अनेक शैलियों पर किसी एक लेखक का व्यापक प्रभाव स्पष्ट करने का प्रयत्न 
करते हैं। उदाहरणार्थ इस वर्ग के आल्ोचक को महाकाव्य-परस्परा पर चुलसी- 
दास का, सीत-काव्य-परम्परा पर जयदेव का, आधुनिक नाध्य-परम्परा पर 
भारतेन्दु हरिश्चन्द्र का प्रभाव हृदयंगस करना अपेक्षित हौगा । इस वर्ग के 
श्राल्ोचकों का, विशेषतः फ्रांस में, बोजवाला है भौर यद्यपि इसको स्थायित्व 
पाए बहुत दिन नहीं हुए, इस दर्स ने महत्वपूर्ण कार्य किया है । परन्तु महरव- 
पूर्ण होते हुए भो इसमें कुछ-न-कुछ च्रुटि रद्द ही गई है. क्‍योंकि इस सिद्धान्त 
के अनुसार आलोचक जब साहित्य सें पारस्परिक प्रभावों का अनुसन्धान 
करेगा तो वह मूल-अन्ध को गौण सानकर केवल प्रभाव डालने वाली पुस्तक 
अथवा परम्परा को प्रधान साय बेंठेगा । उसको सहय रूप में ध्यान नहीं रहता 
कि जब चह केवल यथावत प्रभावों का माप ले रहा हैँ तो उसकी दृष्टि के सम्मुख 
साहित्य के कुछ बाह्य अथवा गौण तत्व ही आएँगे। जय इस बर्ग का आजो- 
चक किसी कहानी-लेखक अयबा नाटककार अथवा कषि की कविता को इस 
कसौटी पर कसेगा तो उसका ध्यान कद्दानी लिखने वाले की कथा-वच्तु, नाटक- 
कार के पात्र-सामंजरय और कवि के छुन्द॒ अथवा कुछ वाक्यांश अ्रथवा शब्द 
ही तक परिमित रह जायगा और उसे साहित्य की व्यापकता का लेश-मातन्र भी 
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ध्यान न था पाएगा । चास्तव सें, इस प्रणाली का नामकरण ही भ्रममूलक 
रूप में हुआ हैं। इसका नाम तुलनात्मक आलोचना-प्रणाली न होकर व्युत्प- 
क्यात्मक थालोचना-प्रणाली ही होना चाहिए क्‍योंकि इस सिद्धान्त को मानने 
वाला आलोचक व्युत्पत्ति पर ही अधिक ध्यान देता है और साहित्य के दूसरे 
अंगों को महत्वपूर्ण नहीं समझता । ये आलोचक सेद्धान्तिक रूप से यह मान 
लेते हैं कि समस्त यूरोप मानसिक तथा आध्यात्मिक रूप से समन्वित है और 
उसकी समस्त कार्य-प्रणाल्नी विभिन्‍न होते हुए भो समान उद्देश्य की श्रोर 
लच््य करती ै। इसी उद्देश्य की पूत्ति में आलोचक, अन्तर्राष्ट्रीय अथवा 
अन्तरदेशीय प्रभावों का माप लगाते हैं ओर क्रम से एक के बाद दूसरे देश के 
प्रभाव का लेखा प्रस्तुत करते हैं । जब आलोचक इस सिद्धान्त के अनुसार 
आलोचना करने बेठते हें तो यद्द भूल जाते हैं कि सम्भवतः अनेक देशों में 
कुछ समानता नेसर्गिक रूप सें रहती है और यह सही नहीं कि दूसरे देशों के 
प्रभाव-स्वरूप ही उनमें वे विशेषताएँ प्रकट हुईं । किसी भी देश में अनेक 
साहित्यिक धाराएँ बिना दूसरे देशों से प्रभावित हुए, प्रवाहित हो सकती हैं 
ओर थे स्वतन्त्र रूप से प्रकट होती हैं, वेगवती होती हैं तथा पराकाप्ठा पर 
पहुँचते ही गतिहीन तथा निष्प्राण हो जाती हैं । यह कदापि श्रावश्यक नहीं कि 
सभी साहित्यिक घाराएँ एक-दूसरे का आभार मानें और नेसर्मिक रूप में 
सम्बन्धित भी हों । उनकी स्थिति स्वत्तन्त्र रूप में भी रह सकती है। यह 
एक निश्चित सिद्धान्त हू कि पारस्परिक प्रभावों के प्रकाश अथवा अन्वेपण में 
ही ग्रालोचना की सफलता नहीं है । तुल्ननात्मक आलोचना-सिद्धान्त के लिए 
यह श्रावश्यक नहीं कि वद्द केवल पारस्परिक प्रभावों को मूल-तत्व सानकर 
अपने क्षदय की पूति करे । 

उपरोष्त विवेचन से यह तो स्पष्ट ही है कि साहित्यकार अनेक आलों- 
चना-प्रणालियों का अनुसन्धान कर श्राजोचना की सहज एवं नेसगिक प्रबू- 
लियों को खममने का जी-तोड़ परिश्रम कर रहे हें; परन्त कुछ ऐसे भी तत्त्व 
हैँ जो अब तक उनके हाथ नहीं आ सके हैं। यही कारण है कि श्रानोचक का 
कार्य और भी कठिन श्रौर जटिल होता जा रहा हैं । उसके ऊपर बहुत बढ़ा 
डसरदायिस्व रखा हुआ है; उसे एुक्र राप्ट्र का ही नहीं बरन्‌ अन्य राष्ट्रों के 
सीवन और साहित्य छा भी समुचित ज्ञान होना चाहिए; उसमें श्रन्तर्राष्ट्रीय 
प्रभावों गीर पारस्पतिक सम्वन्धों को सममने की यथेप्ट चमता होनी चाहिए; 
हसे रा्टीय जीवन से प्रसारित राजनी तिक तथा सामाजिक नीति-रीति का अनु- 
मय होना चादिए और उसे चिज्ञान और जीव-शास्त्र, भाषा-विज्ञान तथा 
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शब्द-ध्युस्पत्ति-शास्त्र में पारंगत होना चाहिए । यिना हूस व्यापक ज्ञान के 
झालोचक शपने ध्येय की पूर्ति सफलतापूर्वक न कर सकेगा । 
इसके साथ-द्ी-साथ यह ध्यान में रखना उचित है क्र घादे श्राज्नोचक 
साहित्य को सामाजिक व्यवस्था का क्रियात्मक रूप सममे, थ्थवा उसे राष्ट्रीय 
कल्पना द्वारा श्राधिभू त माने, 'धथवा उसे राष्ट्र के निवासियों का मानसिक 
विश्लेषण समझे, श्रधवा उसको स्वतन्त्र सत्ता स्थिर करे, अथवा उसे पारस्प- 
रिक सम्पन्धों का स्पष्टीकरण माने, उसे यह कदापि न भूक्नना चाहिए कि ऐति- 
हासिक झाज्ोचनान्य्रणाली का मूल सिद्धान्त वणन तथा थिवेचन की विशिष्ट 
तस्परता ही रहेगा। विज्ञान के सिद्धान्त न तो किसी की प्रशंसा करते हैँ भौर 
न भत्संना; ये न तो किसी को श्रेष्ठ सममते दे और न हीन । उनका मुख्य 
उद्देश्य धर्णन और विधेचन हो रहता है; श्रौर इस वर्णन भौर विवेचन के अन्त- 
गंत यह आवश्यक नहीं कि ये सब विपयों पर श्रमुमति थ्थवा अपना विरोध 
प्रकट करें । न्यायाधीश के समान न्याय करना श्र अपना निर्णय प्रस्तुत कर 
देना विज्ञानवैत्ता का कार्य नहीं; यद् तो केवल विवेचन और विश्लेषण कर 
उसके धागे-धागे श्रलग करता है। उसी प्रकार आलोचक का भी प्रधान कार्य 
निरयात्मक नहीं । यह सिद्धान्त मान्य है. कि आ्राज्ञोचक को अपना निर्णय 
देने का अधिकार तो है परन्तु यह उसका कर्तब्य नहीं। अपने साद्दित्यिक 
कार्य के प्रन्तर्गंत श्रालोचक कभी-कभी देखेगा क्रि उसकी दृष्टि कहीं अधिक 
व्यापक होती जा रही दे और साहित्य के परे भी कभी-कभी चली जा रही है । 
झपनी श्राक्षोचना-ब्यवस्था के निर्माण में कभी-फ्रभी चह साहित्य को उदाहरण- 
रूप द्वी में रखेगा श्रौर कभो-फभी अ्रपने सिद्धान्तों में सामंजस्य हू ढने के 
उद्देश्य से साहित्य को यद्द कुछ काल तक गाँण स्थान ही देगा। जब कोई 
आलोचक साहित्य का विवेचन देते हुए समाज ओर दर्शन के सिद्धान्तों की 
ओर अ्ग्नसर होने लगता हैँ तो यद्द स्पष्ट है. कि उसकी दृष्टि व्यापक द्वो रही 
है और केवल काव्य अथवा साहित्य के छिल्ती अंग पर ही उसकी दृष्टि केन्द्रित 
नहीं घरन्‌ जीवन के अ्रन्य उपकरणों में भी उसकी रुचि है। साहित्यिक 
आलोचना-चषेत्र में लेखक के सम्पूर्ण व्यक्तित्य ओर उसके विवेचन की समस्या 
ऐतिहासिक प्रणाली के श्रालोचकों के लिए स्देव जटिल रही है । 
कर, | 
लेखक के व्यक्तित्व को ध्यान में रखते हुए भी एक 
जीवन-वबृत्तान्तीय. नवीन श्रात्योधना-प्रणाली का जन्म हुआ है और यह 
आलोचना-प्रणाली है. जीवन-दृत्तान्तीय श्राज्ञोचना-अणाली । यदि 
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ऐतिहासिक रूप में देखा जाय तो यह जीवन-बुत्तान्तीय आालोचना- 

प्रणाली अंग्रेज़ी साहित्य में अ्रठारहवी शतती में प्रचलित हुईं और अंग्रेज़ी 
सापा के एक महत्त्वपूर्ण कवि ओर लेखक" द्वारा इसे प्रतिष्ठा प्राप्त हुई । 
कवियों के जीवन-चरिन्न लिखने के सम्बन्ध में ही इस प्रणाली का प्रचार 
आरम्म हुआ। इस सिद्धान्त के अनुयाय्रियों का सुख्य ध्येय समग्र की 
अन्तरास्मा को परखकर, उसे वातावरण रूप में रखते हुणु कल्लाकारों की कला 
का माप लगाना था। वास्तव में इस प्रणाज्ञी का उद्दश्य भी लेखक के सम्पूण 
व्यक्तित्व का माप लगाना था और आल्ोचक चाहे इसे स्पष्ट रूप से मानते न 
आए हों उनकी विरचित आल्लोचना में कल्लाकार के प्यक्तित्व को महत्वपूर्ण 
स्थान सिला है। ऐतिहासिक आल्ोचना-प्रणाल्ी की न्‍्यूनताश्रों ने ही इस 
प्रणाली को प्रोत्साहन दिया, क्योंकि ऐतिहासिक प्रणाली का अनुसरण करने 
वाले युग-विशेप और उसके वातावरण का विचेचन तो सन्तोषप्रद रूप में दे 
सकते थे, परन्तु वे कलाकारों की निजी विशेषता अथवा उत्कृष्ट ता का दिग्दुशन 
नहीं करा पाते थे । यह तो केवल बद्दी आल्लोचना-प्रणाली कर सकती थी जो 
कलाकार के निजी जीवन को व्यक्त करत्ती, उसका सम्बन्ध उसकी कला से 
स्थापित करती और उसके व्यक्तित्व को भूलने न देती । कलाकारों की कला- 
पूर्ण रचनाएँ तो एक प्रकार से प्रामाणिक तत्त्व-रूप हैं जिनकी सहायता से हम 
उनकी कलास्सकता का उद्गस और उसकी प्रगति की जांच कर सकते हैं । 
प्रायः हम कवि के जीवन और उसकी रचनाश्रों में सामंजस्य नहीं बैठा पाते; 
कभी-कभी कलाकार ने जो-जो विभिन्‍न समय पर लिखा-लिखाया उसको 
समन्वित नहीं कर पाते । उदाहरणार्थ जब तक हम तुलसीदास के सम्पूर्ण 
जीवन से परिचित न हाँ हम कवितावली, दोहावली, बरव रामायण तथा राम 
लला नह॒दू में सामझ्नस्य नहीं देख पाएंगे; घसे ही जब तक हम “प्रसाद! के 
वास्तविक जीवन तथा उनकी श्रध्ययन शैली से परिचित न हों उनके बौद्ध- 
कालीन नाटकों, उनकी कावच्यपूर्ण कहानियों तथा भावुक कविताओं में समन्वय 
नहीं स्थापित कर सकेंगे। यह तो निजी प्रकार का आल्लोचनात्मक ज्ञान ही 
फसतापूर्वक्ष कर सकता है । ऐसी आलोचना यह सिद्ध कर दिखाएगी क्लि 
जो याद्य विपमता अथवा इन्द्र कलाकार की रचनाओं में है वह वास्तव में 
विपमता नहीं; बह तो कथि के विभिन्‍न अनुभवों, प्रध्ययन तथा परिवर्तनपूर्ण 
देट्रिझाग के ही कारण प्रस्तुत है। यह अआलोचना-प्रणाली कल्मा तथा कला- 
कार को बेंपस्सपुर्स अझन्थियों को सुल्काती है और प्रमाणित कर देती दे कि 
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चेपम्य फी भावना आमक है शोर आलोचक को अपने अनुभव तथा ज्ञान की 
कमी के कारण ही यह विपमता दिखाई पड़ रही है। यह श्रालोचना-प्रणाल्ी 
इस रूप में कहीं श्रधिक इसलिए श्रेष्ठ है कि यह कलाकार को हमारे सम्मुख 
ला खड़ा करती है ओर हमें उसका चरित्र परखने श्र उससे मैन्री स्थापित 
कर उसे पूर्णतया सममने का आदेश देती है। यह प्रणाली कलाकार और 
पाठक सें पएुक आत्मिक सम्बन्ध स्थापित कर हमें उसके अत्यन्त निकट ले आती 
है और सहज रूप में कलाकार के हृदय को घड़कन को गिनने और उसके सुनने 
का आदेश देती है। सम्भव है कि कलाकार को बहुत पास से देखने पर उस 
पर अ्रश्नद्धा हो, अथवा घणा हो, परन्तु हम विश्वस्त रूप में यह जान लेंगे कि 
कलाकार से क्रिस प्रकार की रचनाश्रों की आ्राशा की जानी चाहिए और उसमें 
किस प्रकार के साहिसत्य-सजन की क्षमता है। इस तथ्य को जानने के उपरान्त 
हमारा विवेचन कहीं घुललका और सुधरा हुआ होगा और जब-जब और जहाँ- 
जहाँ हमें वैपम्य दिखाई देगा हम इस प्रणाली द्वारा कलाकार के हृदय के 
निकट पहुँचकर वास्तविक तथ्य जानकर सन्तोप पा जायँगे। 
इस झआलोचना-प्रणाली में एक और विशेषता है । कल्वाकार से ,साम्य 
प्रस्तुत करने के पश्चात्‌ यह प्रामाणिक रूप से सिद्ध हो जायगा कि कलाकार 
ओर उसकी रचनाएँ दो विभिन्न वस्तुएँ नहीं; और दोनों एक-दूसरे से श्रलग- 
चिलग नहीं की जा सकतीं । इस प्रणाली का यह विश्वास-सा है कि जो कुछ भी 
कलाकार लिखता दे उसका मूल-ख्रोत कहीं-न-कहीं उसके विचारों, भावनाओं, 
अनुभवों अथवा कल्पना में छिपा रहता है और हम सहानुभूतिपूर्ण अध्ययन 
ह्वारा उस मूल खोत को पहिचान सकते हैं जिससे अ्रनेक साहित्यिक जटिलताएँ 
सुलम जायेंगी । कलाकार के लिए. यह आवश्यक नहीं कि वह अपनी निजी 
बात अपने मुख से कहे ओर अधिकतर कलाकार यह कहना भी नहीं चाहते 
और यदि कहना भी चाहते हैं तो यह श्रादेश दे जाते हैं कि उनकी जीवन- 
कथा उनकी झत्यु के पश्चात्‌ ही प्रकाशित हो । या भी जिन कलाकारों के 
संस्मरण छुपते हं उनमें हमारी आंखें वे ही बातें हँढ़ती रहती हैं जो कलाकार 
ने छिपा रखना चाहा था। जो उसके लिए गोपनीय था हमारे लिए. रुचिकर 
होने लगता है और यह मानव-प्रकृति भी है। परन्तु इसमें सन्देह नहीं कि ये 
संस्मरणात्समक रचनाएँ कलाकार को ठीक से समझने में बहुत उपयोगी सिद्ध 
हुई । इनके उपयोग से जो कुछ भी लेखक अथवा कलाकार ने अपनी कला 
के आवरण में छिपाना चाहा अथवा जिसका संकेतमात्र ही देना चाहा हस स्पष्ट- 
तथा जान लेंगे । इस प्रणाली को ऐसे लेखक अथवा आल्लोचक जिनकी रुचि 
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साधारण मानव के चरित्र, ज्ञान श्रथवा विश्लेषण में श्रेष्ठ नहीं समझते और 
यह ठीक भरी है। परन्तु यह कहना सी ठीक है कि यह प्रणाली ऐसे आ्रालोचकों 
को वहुत रुचिकर रही है ज़िनमें कलात्मक ज्ञान और कलाप्रियता विशेष रूप 
में प्रस्तुत है । इस प्रणाली की सर्यादा आज तक नहीं घटी । 
४७५: 
उपरोक्त आजल्लोचना-प्रणाल्रियों के अतिरिक्त जो आलो- 
नेसगिक चना-प्रणाली साधारणतया प्रचलित दे और जिसका 
आलोचना-प्रणाली नामकरण नहीं हुआ वह बहुत सहज और सरल है। 
परन्तु उसकी उत्कृष्ता शआज्नोचक की प्रतिभा पर 
निर्भर रहेगी । यद्द प्रणाली कल्लाकार की रचना को उसके अन्य सम्बन्धों से 
अलग करके परखती है; यह न तो कल्लाकार के व्यक्तित्व को देखती है, न 
वातावरण और न देश काल को । किसी भी रचना को वह केवल काध्य-रूप में 
देखती हैं शोर बिना क्िस्ली श्रन्य वस्तु से उसका सामंजस्य वंठाए विधेचन 
करती दे । इस प्रणाली के अनुसार आलोचक न तो कल्लाकार की विशेषताओं 
का दिग्दर्शन कराता है शौर न उसकी व्यंजना-प्रणाली पर अपने विचार प्रकट 
करता हैँ । यदि कलाकार की कोई रचना श्रेष्ठ है, कला की पराकाष्ठा उसमें 
धिदित हैं तो हमें यह पूछने का अधिकार ही क्य्रा कि उसने क्रिस समय चह 
रचना को श्रोर उस पर किस-किल्त का प्रभाव विदित हैं। यदि हम किसी 
लेखऊ के निज्नी जीचन से परिचित हैं तो इस बाह्य अथवा श्रान्तरिक ज्ञान को 
हमें उसकी कल्लापूर्ण रचना की परख में नहीं प्रयुक्त करना चाहिए क्योंकि हमें 
उसकी रचना से काम है श्रन्य उपकरणों से क्या ल्ञाभ ? इस प्रकार की आालो- 
चना-प्रणाली हम अपने नित्य-प्रति के जीवन में श्रयुक्त करते हैं। यदि हमें 
कोई वस्तु झचिकर होती है तो हम उसकी प्रशंसा करते हैं, यदि अरुचिकर 
होती है तो उससे विमुख हो जाते हैं; व्यापारी से उसका सम्बन्ध 
हम नहीं स्थापित करते; यदि करते हैँ तो अपने आप से । यही हमारी नेस- 
मिंक् प्रत्रुत्ति है; श्रन्य सम्बन्धों का विश्लेषण तो एक कृत्रिम कार्य है। यही 
प्रद्डत्ति श्लवाज्नोचना को भी दोनो चाहिए। ऐतिदासिक्र तथा वेज्ञानिक प्रणा- 
लियों का प्रचलन पिछले दो सी वर्षो से होता आया है और आधुनिक काल 
में उनकी मद्तत्ता बहुत यदी-चढ़ी दै। परन्तु यद्द असंदिग्ध है कि उपरोक्त 
साली सबसे प्राचीन तथा सबसे अधिक स्वाभाविक है; शोर जब हमारी निजी 
बि ही निर्मायक बन थातो है तो उसमें आकर्षक विभिन्नता सी आरा जायमी । 
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गृछु साहिस्‍पकारों ने आज्तौपना के दो विशेष श्राधार 

शोसि आनोयसा-.. निर्मित किसे एप है रखता का बांध रूप और 
प्रणाली इससे उसका 'यास्तरिझछ एर्य। साधारणतया यह 
द्रेग्ग गे दि शालोयक विशेषदः याद्य रूप में 


इलम जाने हे बोर ग्राग्तरिश शप को भुला देते 7 । टस काम में जय सालों 
घना-प्रगाल्षियों धपनों प्रापोगिद शदस्पा में ४ शोर परिपक्त कोई भी नहीं तो 
रखना दे पल्त याधय राप पर एष्टि छरिद्रत फरने में कर्दीन्‍्न थी धरयुक्ति दोष था 
जाधयमा। प्थॉन्‍क्यों ्याशोगना परिषफ्ता पर पहुंचने झगतों है झौर उसके 
सम्मुख चाज्नोप्प सामग्री प्रखुर सात्रा में धोगो है स्पोन्स्यों ग्रालोषझ की दृष्टि 
घास्तरिरः शच्यों पर पद़नी शाती है. और सपनो परिष्कृत श्यरथा में श्राम्त- 
रिके तपयों को की धान सागन खसगती ४ कर याप डपकरगों फा गौण; और 
धन्ग में हसका स्पष्ट प्येप रखना शो रमपररंग, ग्राकार-प्रकार तथा उसकी 'चाएमा 
का परिद्रय देना रह जाता $। द्ाक्षोचर रचना की पघस्तरास्मा सथा उम्तका 
भाय-पिन्यास भौर उसमें प्रदर्शित एप्टिडोय तथा चेतना को विवेधन देसा है । 
संपप में यो किए मि थद़ रखना को दुमापिये के रुप में स्पष्ट ऋरता है ओर 
उसका झबुभव सोम रूप में काताता है । हस झालोचक-्यर्ग फा यह फदना एँ 
दि यदि कोर भो कमाएएएं रखना ग्रेयल कस्ताआतर द्वारा थी प्रशंसित ऐोती है 
तो बह अयस्य ही सुटिपश ६ कर्योक्ति छक्तापूर्ण रघना नो बढ़ी है मो सयको 
समान रूप से श्राऊूपिंत करे । कला के रूप भौर उसफी प्रन्तरास्मा में प्रमाई 
सम्पन्ध है प्रधवा यह भी बहा ना सदता हैं कि रूप गौण है, प्न्तरास्मा 
प्रधान, फ्योंकछि रूप और थारमा में बद्ी सम्बन्ध है जो मनुप्य के रूप भौर 
डसकी शाय्मा में है; श्रीर पद्द कहना अ्संगत होगा कि रूप मुख्य है आरमा 
गौण । एसी ध्रेपस्थ के कारण यह प्रयाली सर्दप्रिय नहीं । 
४३ ४६ 
पट मनोचैक्ञानिक श्राक्नोचना-प्रणाली मे भी, जो पिछले 
मनाबज्ञानिक चाल्लीस वर्षा से ही लोकप्रिय हुईं, साहित्य-सम्पन्धी 
आलोचना-प्रणाली पघनेझ नवीन प्रश्न प्रस्तुत कर दिये हैँ। मनोविन्ञानज्ञों 
ने हूस शेली का प्रयोग कैयल् दो विशेषताशों के 
फलस्थरूप किया। इसका प्रमुख उद्देश्य इस यात् का अ्रनुसन्‍न्धान था कवि 
अमुऋ कविता किस प्रकार से हमारी इन्द्रियों को प्रभावित करती है. और 
रचना सथा उसके रचयिता में कसा और क्रितना गददरा सम्बन्ध है। इसका 


(है आलोचना ! इतिहास तथा सिद्धान्त 


प्रयोग पहले-पहल अंग्रेजो साहित्य में अठारहवीं शी पूर्वार्द एक गद्य 
लेखक * द्वारा हुआ और उन्होंने यह प्रणाली महान दर्शनवेत्ता लॉक की 
रचना पढ़कर बनाई। 

मनुष्य में देखने की शक्ति सबसे शक्तिपूर्ण तथा महत्वपूर्ण शक्ति ह। 
हमारी अनेक इन्द्रियों में आँखों की महत्ता भी कद्ाचित्‌ सबसे अधिक होगी । 
इस दृष्टि के द्वारा हमें अ्नेकानेक आनन्द प्राप्त होते हैं। अ्रपनी दृष्टि जब हम 
किसी वस्तु पर लगा देते है तो उसका जो आनन्द हमें प्राप्त होता हे अकथ- 
नीय है, क्‍योंकि जब वह वस्तु हमारे सम्मुख प्रस्तुत नहीं भी रहती तब भी 
हमस उसका आनन्द उठाने में समर्थ हो सकते हैं। पर यह तव होगा जब हम 
अपनी कल्पना द्वारा उस वस्तु की आकृति अपने मानस-पटल पर खींच लें । 
चित्र अथवा मूर्ति जब तक हमारे च्मं-चचुओं के सम्मुख रहती हैं आनन्द देंती 
रहती है, परन्तु उसके हट जाने पर भी अपनी कहरूपना द्वारा हम उसका 
निर्माण सहज द्वी कर लेते हैं और हमारा आनन्द घटने नहीं पाता । पहले वर्ग 
के आनन्द को हम प्राथमिक और दूसरी श्रेणी के आनन्द को गौण आनन्द 
का नाम दे सकते है| परन्तु जब हम दृश्य अथवा शअ्रच्य काव्य पर विचार करते 
हूँ तो एक विचित्र सत्य दृष्टिगत होता है। कुछ पाठक तो सहज ही बिना 
किसी कठिनाई के उसे हृदयंगम कर उसका सम्पूर्ण आनन्द उठा लेते हैं और 
कुछ ऐसे होते हैँ जो भाषा पर पूरा अधिकार रखते हुए भी उसकी प्राप्ति 
नहीं कर पाते और यदि करतें भी दें तो वह अनुभव कभी-कभी अधूरा ही 
रहता है। इसके साथ-साथ यह भो देखा जाता है कि प्रत्येक व्यक्ति का आनन्द 
पुक-दूसरे से कुछ विभिन्‍न अ्रवश्य रहता है। इसका कारण साधारणतः यह 
दो सकता है कि व्यक्तितयों की रुचि में विभिन्‍नता रहती है; उनके शब्दों के 
अर्थ समझने में भी विभिन्‍नता हो सकती है; ओर उनकी कल्पना-शक्ति की 
तीत्रता में भी अ्रप्मानता रह सकती है । फल्नतः यदि कोई व्यक्ति साहित्य का 
समुचित तथा य्थेष्ठ आनन्द प्राप्त करना चाहता है तो उसमें नेसमिक 
करुपना-शक्ति, भापा पर अधिकार तथा शहदों के अन्यान्य प्रयोगों पह सी 
विशेषाधिकार होना चाहिए। उसकी परिकल्पना? इतनी शक्तिपूर्ण तथा परि- 
पक्व होनी चाहिए जिसके द्वारा वह बाह्य वस्तुओं का मानसिक आकार-प्रकार 


_सरलतापूवक अपने मानस में बना लिया करे और साथ-साथ उसको निर्णया- 
१. ऐडिसन 


२. एन एसे कन्सनिंग हा मन अण्डरस्टैंडिंग! 


३. देलिए--काब्य की परखः 
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व्मक शक्ति भी उत्कृष्ट होनी चाहिए. जिसके द्वारा वह अभिव्यंजना सफल 
रूप में कर सके । यदि पाठक में ये गुण नहीं हुए तो किसी साहित्यिक वर्णन 
को जैसे-तेसे वह समझ तो लेगा परन्तु न तो उस वर्णन के अनेक सुन्दर अंगों 
में सामंजस्य का अलुभव कर पाएगा और न उसका विश्लेपण । 

आधुनिक मनोवेज्ञानिक आलोचना-प्रणाली के समर्थकों ने साहित्य- 
निर्माण के प्रश्नों के उत्तर हूँ ढ़ने में काफी छान-बीन की है और इसमें सन्देह 
नहीं कि उन्होंने जो प्रणाली हॉढ़ निकाली उसमें तथ्य भी है; परन्तु इस 
प्रणाली द्वारा आनन्द-प्राप्ति में कितनी सहायता मिलती है, विचारणीय होगा । 
क्या इस प्रणाली द्वारा हमारी आनन्द-प्राप्ति में वृद्धि होती है ? क्या यह जान- 
कर कि अमुक काव्य का मनोवेज्ञानिक स्तर अरम्लुक प्रकार का है हम सनन्‍्तोष 
पाएँगे ? ये प्रश्न विचारणीय रहेंगे । मनोवेज्ञानिक आलोचना-प्रणाली ने हमें 
यह बतलाया कि विभिन्न व्यक्ति विभिन्न रूप में साहित्य का श्ाननदु प्राप्त करते 
हैं; परन्तु इस छोटे-से निष्कर्प के लिए इतना विशाल अनुसन्धान ! इतना 
गहरा समुद्र-मन्धन ! इसका मूल्य ही क्या ? हाँ, मनोविज्ञान-शास्त्र की प्रगति 
इससे श्रवश्य हुई और अनेक कलात्मक कार्य करने का एक नया आधार साहित्य 
को भी मिला | परन्तु स्वतः साहित्य का लाभ क्‍या हुआ, कहना कठिन होगा। 
मनोविज्ञान के ये निष्कर्ष उनके लिए. अवश्य उपयोगी तथा मूल्यवान सिद्ध . 
होंगे जो यह देखना और जानना चाहेंगे कि मनुष्य के मानसिक रुतरों की क्रिया- 
प्रतिक्रिया किस प्रकार होती हैँ । परन्तु उस वर्ग के व्यक्तियों को जो साहित्य 
के पठन-पाठन का एकान्त आनन्द उठाना चाहेंगे और मानव-जीवन पर उसके 
प्रभाव का मूल्य समभना चाहेंगे, कदाचित्‌ कोई विशेष लाभ नहीं होगा । 
उदाहरण के लिए यदि हमसे विस्तारपूर्वक यद्द बतत्ञाया जाय कि अम्रुक 
मिठाई किस-किस रीति से तैयार की गई, अथवा रेशसी कपड़ा अथवा ऊनी 
कपड़ा किन-किन रासायनिक प्रयोगों द्वारा तैयार हुआ तो क्‍या उनके खाने 
ओर उनके पहनने का क्रमशः आनन्द द्वियुणित हो जायगा ? इन उदाहरों 
से तो स्पष्ट है कि आनन्द कम ही होगा, बढ़ेगा नहीं । यदि अपनी श्वास-नली 
की सम्पूर्ण क्रिया हम किसी चिकित्सक से जान लें तो क्या हम अ्रधिक सफल 
रूप अथवा आनन्दुपूर्ण रूप से सांस ले सकेंगे ? क्‍या हम मनुष्य-शरीर की 
गढ़न को, उसके हड्डी के ढांचे को देखकर, उसे पूर्णतः समझूमे के पश्चात्‌ 
सानव-शरोर को देखकर आनन्दित होंगे ? मनोविज्ञान साहित्य का शआधार 
लेने के लिए स्व॒तन्त्र तो है परन्तु साहित्य को कुश्ठित करने का उसे अधि- 
कार नहीं । 
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दूसरे, मनोवेज्ञानिक आलोचना केवल किसी रचना-विशेष तथा उसके 
रचयिता के सम्बन्ध को स्पष्ट करना चाहती है | वह्द रचना को इसीलिए ग्रहण 
करती हैं कि उसे उस मस्तिष्क के स्तरों का पता चलन जाय जिसके द्वारा यह 
स्थना सम्भव हुईं | इसका यह उद्देश्य कभी न होगा कि वह रचना के मूल्य को 
पहचाने, उसके धागे-घागे अलग-अलग करने पर भी उसकी समष्टि प्रस्तुत 
करे। साहित्य का पाठक तो इन्द्र-धनुप की आकृति देखकर ही प्रसन्न होता 
है; उसके रंगों का वेज्ञानिक आ्रधार अथवा उसका घविश्लेपण उसके लिए 
निरर्थक तथा मूल्यहीन ही रहेगा । 
वास्तव में आधुनिक युग के वेज्ञानिक श्रनुसन्धानों और चेज्ञानिक 
दृष्टिकोण ने साहित्य तथा साहित्यिक श्रात्नोचना दोनों को खतरे में डाल दिया 
है। पाठ-संशोधन, पुस्तकाधार-निर्णशय, जीवन-ब्ृत्त अनुसन्धान, अत्यधिक 
शाब्दिक विश्लेपण इत्यादि के द्वारा हम साहित्य की श्रात्मा के पास पहुँचने 
का प्रयत्न कर रहे हैं। विज्ञान साहित्य पर छा गया दै। साहित्य के ह््द्य 
में उसका डर-सा समा गया है ओर साहित्यिक आलोचना घीरे-घीरे अपना 
मुंद् छिपाने का प्रयास करती जा रही है। और अब यह भय है कि शायद 
चेज्ञानिक आज्नोचना बट-बृत्त समान इतनी विशाल हो जाय कि साहित्यिक 
आलोचना का छोटा पौधा उसकी छाया के नीचे पनपने ही न पाए । 
अब प्रश्न यह उठता है कि साहित्यिक आलोचना का क्या स्वरूप हो 
और श्रेष्ठ आलोचना सम्भव केसे हो। आलोचना-कला साधारणतः ललित- 
साहित्य के प्रति हमारे श्राकर्षण अथवा हमारी विम्युखता और विद्देप के कारण 
प्रादुभू त होती हैँ । ज्यों ही हम किसी कल्लापूर्ण कृति की ओर शआकर्पित 
हुए कि आलोचना का बीजारोपण हुआ । एक श्रेष्ठ आज्ोचक" का कथन है 
कि जिन कविताओं को हम साधारणतः पढ़ डालते हैं वे काव्य की आत्मा से 
प्ररित नहीं रहतीं; केचल वे कविताएँ जिन्हें हम बार-बार पढ़ने पर भी नहीं 
थकते और उनका श्रानन्द लूटते रहते हैं, काव्य की आत्मा से परिलुप्त रहती 
दें। हो सकता दे कि कभी-कभी हमें आनन्द न भी सिल्ते; परन्तु प्रायः हम 
डसकी ओर एक विचित्र प्रेरणा से सिंचते जाते हैं। बिना इस विचिन्न भेरणा 
के साहित्यिक ्रालोचना प्रकाश नहीं पा सकती । इसी सम्बन्ध में एक दूसरे 
श्राल्नाचक का कथन है कि आलोचक बनने के लिए अनेक गुण होने चाहिए । 
पढ़ला गुगा हू विद्वत्ता। श्राज्नोचक् को समस्त साहित्य का ज्ञान होना 
चाहिए । साहिस्य-चैत्र के किसी भी लेखक को वह छोड़ नहीं सकता; यदि छोड़ 
२, कलिरिज 
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देगा तो सम्भव हैं उसकी साहित्यिक दृष्टि दृपित हो जाय । उसे श्रन्पर देशों 
के साहित्य का भी जान वांदनीय हैं और यदि ऐसा न हुआ तो उसे पथश्नष्ट 
होने की बहुत श्राशंका रहेगी । दूसरे उसे श्रपने तथा श्रन्य देशों के साहित्य 
का सुलमास्मक प्रप्ययन करना चाहिए और एक-दूसरे को विशेषताशों से परि- 
चित द्ोना चाहिणु। सीसरे उसमें फिसी प्रकार का पक्षपात तथा संकुचित 
रृष्टिफोणश नहीं होना घाहिए। उसे पहले से ही श्रपनी सम्मति बनाकर कि 
धम्नुक विषय की पुरतक ऐसी होनी चाहिए श्रागे नहीं बढ़ना चाहिए । पुस्तक 
के प्ध्ययन फे उपरान्त ही ये श्रपनी सस्सति बनाने का अधिकारों है । 
परन्तु यह विचार वियादग्रस्त रहेगा क्‍योंकि उपयुक्त गुणों के अ्धि- 
फाश यदि झात्योघऊ में सम्मयतः हुए तो बह शायद झालोचक न द्ोकर इृति- 
हासकार मात्र रह जायगा । सोचने की यात नो यह है कि कया चित्रकला की 
झालोचना फरने में हमार लिए यह शावश्यक है कि क्या हमने सब देशों के 
चित्रकारों की फला का परिचय प्राप्त किया दे श्रधवा नहीं ? या हमारे लिए 
केवल यह जानना 'प्रावक्यक है कि जो चित्र हमारे सम्मुख दे हममें कौनसे 
झौर किस प्रकार के भाषों की सृष्टि करता ईँ श्रीर हम किन-किन चित्रों से 
टसकी नुक्लना करने फे पश्चात्‌ उनसे उसका सम्प्न्ध जोड़ सकते हैँ । दूसरे 
इस प्रक्नार की टतिद्वासिक श्राज्नोचना बहुत सम्भव है ऐसे लेखकों को महत्त्व 
देने पर बाध्य करे जो दूसरी श्रयत्रा तीसरी श्रेणी के कलाकार हों । 
इस प्रणाद्ली को फेवल यहों तक प्रश्नय दिया जा सकता है. कि वह 
पाठान्वर्रों का अध्ययन करने में सहायता दे और जहां तक हो सके शुद्ध पाठ 
प्रस्तुत करे | प्रालोचफ को कला-कृति ही को मूल श्राधार बनाना चाहिए तभी 
उसकी समुचित परस्व हो सकेगी । दूसरे हमें यद्द भी नहीं भूलना चाहिए कि 
केवल एक रीति से हम समस्त साहिस्यिक क्ृतियों की श्राज्नोचना नहीं कर 
सकेंगे। विभिन्न कृतियों के परखने में विभिन्न प्रकार की श्राज्लोचना-प्रणाज्ञी 
आवश्यक होगी । कहीं तुलनात्मक रीति द्वितकर होगी शौर कहीं क्रियात्मक 
आलोचना-प्रणशाली । कभी-कभी हम इस तथ्य पर भी पहुंचेंगे कि कला तो 
केवल असुभव-मात्र हे जो साधारणतः हुयारा उसी तीघ्रता से नहीं दुहदराई जा 
सकती; कभी-कभी हमें शब्दों पर दो श्रधिक जोर देना पढ़ेगा क्योंकि उनमें ही 
उस युग के प्रय्मोगों का रहस्य छिपा रहेगा । इतना सब होते हुए भी हमें यह 
भी नहीं भूलना चाहिए कि श्राधुनिक काल में हममें आालोचक बनने की इच्छा 
अधिक है पाठक बनने को कम | श्राज्नोचना को कसौटी हमारे पास स्देव 
सैंयार रहती है शोर भावाजुभूति की शक्ति नहीं के बरावर होती है । ऐसी 
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अवस्था में हमें सदेव सतक रहना पढ़ेगा कि हम कहीं कोरे आलोचक ही न॑ 
रह जायें; हममें अनुभूति प्राप्त करने को भी पर्याप्त शक्ति होनी चाहिए । 
४ १०: 
कुछ विचारकों की धारणा यह है कि जब हम काव्य 
व्यक्तिवादी आलो- का अध्ययन करते हैं तो हमें सहज ही कवि-हृदय का 
चना-प्रशाली दर्शन होने लगता है ओर उसके सम्बन्ध में हम 
यथेष्ट जानकारी सफलतापूर्वक प्राप्त कर भी सकते हैं । 
जिस प्रकार अपने मित्र से चार्तालाप करते हुए हम उसकी अनेक भावनाओं 
तथा मानसिक विकारों भ्रौर विचारों से परिचित हो जाते हैं उसी प्रकार काव्या- 
ब्ययन के उपरान्त हम कवि का भी परिचय जान लेते हैं । फलतः आल्ोचना- 
क्षेत्र में इस प्रकार की विचारधारा जोर पकड़ती जा रही है कि काव्य द्वारा कवि 
का यथेष्ट परिचय मिलता है और मिलना भी चाहिए आधुनिक काल में जितने 
भी कवियों का जीवन-वृत्तान्त प्रकाशित हुआ है उन सब में इस बात का प्रयत्न 
क्रिया गया है कि कवि के जीवन-बृत्त, उसके अनेक अनुभवों तथा उसके जीवन 
दी अनेक घटनाओं से उसके काव्य का सम्बन्ध स्थापित किया जाय। कहीं 
कहीं तो यहाँ तक कद्दा गया है कि काव्य अथवा साहित्य व्यक्तित्य का प्रकाश- 
मात्र है; ओर इस व्यक्तित्व तक पहुँचने और उसको परखने के लिए कवि का 
लिखा हुआ क्राध्य भ्रत्यन्त सफल साधन होगा । और इसी के आधार पर उन 
प्राल्नोचकों की निन्‍्द्रा भी की गईं, जिन्होंने इस सिद्धान्त की अवदहेलना कर 
ब्यक्तित्थ पर किनित्‌ मान्न भी ध्यान नहीं दिया और केवल फाच्य पर अपना 
ध्यान केन्द्रित रखा । 
डपयु कक विचारों द्वारा कुछु भ्रामक भ्राज्नोचना-सिद्धान्तों के श्राविर्भाव 
की आशंका ६। इस विचारधारा के अनुसार काव्य काव्य नहीं वह तो कि 
की मानसिक्र प्रीदता तथा परिपक्तता का लेखा मात्र है, उसके मानस का चित्र 
2; और उसके परिवतनशी ल जीवन का केघल वणन है | कवि की कविता उसका 
सीवन-पूल है; उसकी उलमनों, उसकी क्रदठिनाइयाँ, उसकी सफलताओं तथा 
विफलासाओं का बह प्रतित्रिम्त है; प्रतिबिस्व ही नहीं प्रायः उसमें कवि के 
जीवन से सम्बन्धित सभी घटनाएँ अथवा जटिल प्रथ्न, जिनका हल यह नहीं 
था सदा, साकार हो उठे 6।" हस सिद्धान्त का अतिपादन नाटक के ज्ेन्न में 
2, इन बिनारें के श्राघार पर यह कहा जा सकता दे कि दॉते, शेक्सपियर तथा 
गंदा ने हो भी रचनाएँ ही सत्र्मे उन्होंने श्रपनी व्यक्तितत विफलताएँ तथा 
मानप के प्रति अविश्वास को कदानी दूसरों के मुँह से कदलाई और सन्दोप 
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मो करिका इतिझप ४; मे शेखर परध्र या शिव्वत है कोर ने उपशे स्पकिग्य 
या भराय £ हीरे यह सप्य मंद स्पष्ट होगा पथ इस शोई गर्गवाशमक 


डे 
| 


कविता दे ऋधदा महीवार्य को सम । धष हम थोई मर नारशम कमियां पड़े 
के रु न्न | 
एोदसे गती गे पदि हा परतिसष माय किंग देतो है और न उसके 


काता हम पवि छा बी विशिष्ट परिघय ही प्राप्त ऋूर सब 44 उद्गाहरण के 


देव जा अदगांग समीर था, गगन था हु लादित दो घला 


दिग वशिग्य पर 4 धर ग7७, परमालना-मुर-पल्म ने को प्रता | 


. पु 


प्रात हिय | ऊद्देंति इस छत का प्गल रिया कि जो-झछु भी उन्होंने व्यक्ति- 
गत झूप भे झगुतय रिया ठसतों में इस प्रजा से व्यक्त परे दिया श्रामास 


ने मिले हि यू कीयि ही ही उह़ायी है, परन्तु दो उन्हीं दी कद्दानी । इसी 
प्रसार यह भी बद्दा शा सउसा है. हि वालिदास यी ब्यक्तितत विर्ठाग्ति का 


सक्रा मकूत में, जयदव मी रनेद्रामितिक्त लालसा गाँत गोविद में, तुलसी 


ई5 
की पराहियारिक विफलता रामायण में सये-्नये रूप में व्यक्त हुई ऐ । 


रु 
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उपयु क्त पंक्तियों में जिस साधारण सन्ध्या का वर्णन हमारे सम्मुख चित्र-रूप 
में रखा गया उसके आधार पर हम यह कदाचित्‌ कसी नहीं कह सकेंगे कि 
हम असुक कवि का प्रतिरूप देख रहे हैं; उसका परिचय प्राप्त कर रहे हैं । 
हम केवल यही कह सकेंगे कि इन पंक्तियों के 'ल्ोहित', 'कमलिनी-कुल- 
की प्रभा? समान शब्दों में शक्ति है जिसके बल पर सन्ध्या का चित्रण करने 
का प्रयास किया गया। इन पंक्तियों में समास्त की छुटा है तथा विविध रंगों 
को स्पष्ट करने की क्षमता । इन पंक्तियों के पढ़ने का आनन्द न तो कवि 
का नाम लेने से बढ़ता है, न घटता है। अपनी करपना द्वारा हम भी कवि 
के देखे हुए दृश्य को पुनः देख लेते हैं; और यदि इसके शआ्राधार पर हम यह 
कह चलें कि इन पंक्तियों ने यह प्रमाणित कर दिया कि कवि में श्रेष्ठ प्रकृति- 
प्रेम है, वह सूर्य का पुजारी है, उसे चौबीस घण्टे के श्रन्‍्य दृश्यों में सन्ध्या 
सबसे अ्रधिक रुचिकर है, हमारी ज्यादती ही होगी। कवि की कविता में 
कवि को पाने की सतत चेष्टा करना उसको कल्पनाहीन समझना है; उसे 
पंखविहीन कर देना हैं। इसके साथ-ही-साथ हमें यह भी ध्यान में रखना 
चाहिए कि इन पंक्तियों का लक्ष्य सन्ध्या का चित्रण मात्र था और उस 
चित्रण का आनन्द हमने उसे पढ़ते ही प्राप्त कर लिया और इसके उपरान्त 
हम जो छुछ भी जानने की चेष्टा करेंगे वह न तो काव्यात्मक होगा और न ऐसा 
जो हमारे आ्रानन्द्‌ को बढ़ाएगा; वल्कि और कुछ जानने के उपरान्त हमारा 
आनन्द घटेगा ही, उसका रोमांचक लालित्य दूर हो जायगा । 

हा, गीत-क्राव्य में, कदाचित्‌, कुछ श्रेशों में यह सिद्धान्त ठीक उतरे । 
परन्तु वहाँ सी कवि का परिचय अत्यन्त अस्पष्ट तथा छुघला ही होगा। 
क्योंकि यहाँ भी जिस व्यक्ति की ब्यथा (गीत अधिकतर व्यथा अथवा विरह- 
चेदना से प्रेरित होकर ही लिखे गए हैं) का परिचय हमें मिलेगा वह ऐसा 
व्यक्ति होगा जो किसी भावावेश से प्रेरित हो उठा है; और जब तक कवि 
अपने में निहित उस व्यक्ति को बाह्यवादी * दृष्टि से हटकर देखने की चेष्टा 
नहीं करेगा सफल विन्ण कर ही नहीं सकेगा । सफल कवि वही होगा जो इस 
भावावेश से अपने को सुक्त कर, अछूता रखकर लेखनी उठाएगा। जिस प्रकार 
से क्रिसी फोड़े की पीड़ा से कराहता हुआ रोगी डॉक्टर के पास चीरा त्वगवाने 
श्राता दे और डाक्टर बिना किसी करुणा और दया का आभाल दिये हुए, ढंडे 
दिल से चीरा लगाता चला जाता है श्ौर सफल सर्जन कहलाता है, बैसा 





ही हाल कवि का भी द । यदि सर्जन को छुरी कॉप उठे और उसका हृदय 


श् 
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बडा 


ज्ध्बज 
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दतित की जाय मो नतोचीरा सग्खदोंगा कौर स टोगी ही भोरोगदों 
पाएगा; हाद्रंदा या £ सदि केस गसराप हो ज्ञायगा । कपि को निल्षिप्त राघकर 
ही सफलना मिलेगी | धषिएंशतः सो ऐसा होता है कि बयि दूसरों का दुख 
आओ सेता हैं चोर उसे घोर भी प्रभावपूर्ण रूप में प्यका गरता 6 । यदि बढ़ 
श्ययं उस भायोग्रऋ हा शिडार दो साथ सो कद्ायित्‌ टसे विशेष सफन्नता 
महीं मिलेगी । 
ही मरमीमृत पीड़ा थी 
मेहाह में स्मृति-न्सी छाई 


दुनिया में ध्रॉदू इसे फूर 


यए शाह इश्सय द्राट। 
सआातिप टर स्किन हे 
आातिक पे आस पुकार *. 


5, 
श्यामा भ्यनि सस्य रसीलों, 


है 


०५ 

ब्++ 
५ 

वजन 


ए्य्शाद्र, कथा भी 
गुझदी प्राय से गीह 
कवि कदता है मगो। दमारा या; कद पेंडना हि इसने कि को पा लिया 
है, पझद लिगाए, उसका समीय प्ररिधिय प्राप्त कर छिया है, श्रामक 
होगा । थो गृछु भी इसने जाना है यह ह झोंसू का उदगमस, उसझा प्रयाद, 
शसका संकेत । (परन्सु यहाँ टनना अधरु्प स्पष्ट रूप से गद् देना पड़ेगा कि 
जो कुछ भी हसारे सम्मुस प्रस्तुन है यह एसमे कवि की ही दृष्टि से देखा है। 
फलतः यू भ्शां में हमने कयि छे समान ही झनुभव फ्िया ४8) हससे यद्द 
भा तक नप में प्रमाणित दोगा कि शो रुष्ठ भी दम देख रहे मं बाद कि नहीं 
है यह कवि की देखी हुई कोई यस्तु £, कोई दृश्य है, कोट शनुभूति दे । इससे 
कपि यह 'प्रनुरोध झभी नहीं करता-- हमें देखं। । वह छिसी ओर संकेत मात्र 
करना हुश्ना दिखाई देता है और ज्यॉय्यों हम उसका संकेत पके हुए श्रागे 
चलते हैं स्पोलियों बढ़ हमसे और भी दर शोता जाता है और जय एम उप्त 
स्थल पर पर्टेच जाते ४ यढ़ घोरपतो की दर रोशनी के समान सायय हो जाता 
है; वहां एम रद्द जाते दें. और दमारे सस्मुस्य सारा हँदा हुआ सश्य अथवा 
अनुभव । वस्तुतः जो छझुछ भी दममे देगा बह कवि की पघ्ाँगों द्वारा देग्या भौर 
ह_मारा यह कहना कवि हमने कथि को देखा हमारी भूल होगी । हसलिए किसी 
बस्तु को देशने और किसी अनुभव को प्राप्त करमे के लिए हमें कवि की चेतना 
का सामीदार सात्र बनाना पढ़ेगा, उसका निर्णायक नहीं; हमें उसी और 
देखना पढ़ेगा जिधर यह्द देग्त रहा है; यद्द नहीं कि दम घूमकर उप्ती की श्रोर 


ट्रया ५ 
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देखने लगें | हमें उसका प्रयोग वेसा ही करना पढ़ेगा जैसा धुघली दृष्टि वाले 
चश्मे का करते हैं; हमें कवि की आनन्दानुभूति सें सामीदार वनना पड़ेगा 
ओर वहां निर्णायक बनकर निर्णय देना नहीं होगा । काव्य की आत्मा तक 
तभी हम पहुँच पाएँगे। 
उपयुक्त विश्लेषण से स्पष्ट है कि कवि के बिना भी कविता जीवित 
रह सकती है । हमारे लिए यह सिद्धान्त सानना आवश्यक नहीं कि कचि की 
खोज किये बिना हम काव्य का रसास्वादन कर ही नहीं सकते । जो भी कवि- 
ताएँ श्राज तक अमर हैं और जिन्हें हम शतियों से पढ़ते आ रहे हैं उनके 
रचयिताओं को हमने भ्ुत्ना-सा दिया है, उनकी खोज हमने यन्द कर दी है । 
अमर काच्य को अपना कवि भुलाना ही पड़ता दै । 
; ११ 
डर “साहित्य की श्रेष्ठता की जांच करने में जहां कोरे साहि- 
क्रियात्मक त्यिक श्रालोचक असमथ रहे अथवा पूर्णरूप से सफल 
आलोचना-प्रणाली नहीं हुए वहां दर्शन-वेत्ताओं ने विशेष सफलता प्राप्त 
की । उल्नीसवीं शत्ती के श्रन्तिम चरण के अनेक 
आलोचकों? ने दर्शन-शास्त्र का सहारा ले आलोचना को नियमों, सिद्धान्तों, 
झूड़ियों, बैज्ञानिक-वर्गीकरण-प्रणाली तथा व्याकरणात्मक सिद्धान्तों के बन्‍्धन 
से मुक्त कर दिया। उन्होंने प्रभाववादी आलोचकों को, जो साहित्य द्वारा तीच्र 
प्रभाव को ही आल्लोचना का सूलाधार मानने लगे थे, दोपी ठहराया क्योंकि 
व्यक्तिगत तथा अस्थिर आनन्द की लहरी के बल पर कोई श्रेष्ठ आलोचना- 
प्रणाली नहीं बन सकेगी । उन्होंने शत्री तथा वस्तु-विशेष को अ्न्योन्याश्रित 
समझा और दोनों के ब्यतिरिक का समर्थन करने वालों को कोई महत्त्व नहीं 
दिया। आरलोचक चर्ग जोन्जो सिद्धान्त बाह्य रूप से साहित्य पर आरोपित 
करने लगे थे। उस प्रथा को भी उन्होंने दूपित प्रमाणित क्रिया क्योंकि प्रायः 
शालोचक साहिस्यकार की कृति को, (साहित्यकार की जीवनी, घम, परिस्थिति 
इत्यादि) अनेक बाद्याघारों के बल पर परखने लगे थे । उनका विश्वास था कि 
इस प्रकार के वाद्याधारों पर लिखी हुई आलोचना श्रेष्ठ न होगी। रूढ़ि, 
परॉसिडस्य, ब्याकरणात्मक विवेचन तथा शब्द की छान-बौन और छन्द-व्याख्या, 
काव्य-्कत्ता (श्रथवा किसी भी श्रन्य कला) के छृदय तक हमें नहीं ले 
> आज कि] उसके हृदय को समझने के मार्ग में बाथक होंगे । श्रेष्ठ 
आालापक, दाना हा देष्टिकोश--ऐनिहासिक तथा सॉन्दर्यात्मक--अपने में 


2, बअनडदा काने 
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समन्यित रगोगा । उसे कज्षाफ़ार के अनुभवों फो अपने सानस में जन्म देना 
होगा; 'धपने जीयन को उसके क्ीथन सें समो देना होगा; शपने तथा उसके 
भाप-संसार में एर्कूपता लाने का प्रयास करना पदैगा, तभी उसकी आलीं- 
ना उधष्चफोटि फी दोगी । इस यरग के दश्शनपेत्षा्शों ने श्रालोचना-सेश्र फो 
झनेंक निर्ंक रूद़ियों से गुझ बार एफ नवीन रूप प्रदान किया शोर यद्र रू 
झाजकल्ल फे शालोचरों को 'सरयनन्‍्त प्रिय भी हुआ। एसे हम क्रियात्मक 
सालोघना का नाम दे सकते ६ । 
फ्रिपाशमक यालोघनानप्रणाज्ञी के समर्थकों का यद शझादेश हुआ फि 
सेप्ठ ग्रालोचना तभी लिगी जा सफेगी जय चाोलोचक्र कवि के जलंघय तथा 
उसके द्वारा प्रतिपादित कार्य दोनों के पारस्परिक सम्यन्ध का पूर्ण ल्लान 
प्राप्त फर लेगा । कवि जय साहिसय-निर्माण करता हैँ तो एक दिव्य जगत की 
फहपनात्मक ज्योति उसे प्रेरित करती है चौर यह उस ओर बढ़ता है; ज्यॉ-ज्यों 
कवि उस पश्रोर बढ़ना घलतता है स्योन्‍स्पों बद्र ज्योति और भी तीध्र होती जाती 
है शोर सफक्ष फज्षाकार बह सम्पूर्ण ज्योति अपने काब्य की श्रास्मा में सुर- 
लित कर देता है । कपि का शादर्श लदय फ्या था ? उस शोर यह कितना 
यदढ़ा ? उसके लद्य तथा उसकी झृति में फितना गदरा सम्बन्ध है ) सम्यन्ध 
है भी या नहीं ? कधि अपनी घभीष्ट-सिद्धि किस श्रंश तक कर पाया ? इन 
सब प्रश्नों का उत्तर क्रियासप्तक झ्राज़ोचना प्रगाली में हदना पढ़ेगा । लच्य 
झौर उसकी सिद्धि में जितना ही निक्रट सम्बन्ध दोगा उतनी ही बह कृति श्रेष्ठ 


होगी । श्रयवा यों कट्दिए कि अनुभव भौर श्रभिष्यक्ति में जितना गहरा सम्बन्ध 
होगा यही साहित्य की श्रेप्शता का निर्णायक भी होगु साहिए्य की श्रेप्ठता का निर्णायक भी होगा। श्रेष्ठ उपन्यास 
तथा श्रेप्द नाटक श्रथवा काव्य में एक विशेष प्रकार का श्रान्तरिक सामंजस्य 
प्रस्तुत रहेगा; शोर ज्यॉन्‍्ज्यों यद् सामंजस्थ कम होगा पग्रथवा विकृत रूप 
धारण करेगा स्यॉ-त्यों काव्य की श्रेप्ठता भी घटती चल्नी जायगी । 

क्रियात्मक ग्रालोचना-प्रणाजी के विरोधियों का यह थभाक्षेप हैँ कि 
इसके समर्थक विभिन्‍न रुचि के आलोचकों को कोई ऐसी नियमावली नहीं देते 
जिसके सहारे थे समस्त श्रेष्ठ साहित्य की परख कर सके । कुछ विरोधियों ने 
तो यहां तक कह ढाला कि इस प्रणात्ली की पूर्ण मान्यता यदि साहित्य-सेन्न में 
स्थापित हो गई वो कोई विरला ही सफल श्राज्ोचक बन सकेगा। जय थ्रालो- 
चक्र पर इतना मद्दान उत्तरदायित्व रख दिया गया कि शेक्सपियर, कालिदास, 
तथा तुलसी की थाज्ञोचना करने के लिए उसे इन तीनों कत्ाकारों के मानस 
का प्रतिरूप भ्रस्तुत करना पड़ेगा श्रौर उनके विशाल श्रचुभव अपने मानस 
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में दुहराने पड़ेंगे तो आल्लोचक बनने की शायद ही किसी की हिम्मत पढ़ सके 
ओर शायद ही कोई हतना भार वहन कर सके । इस कठिनाई के साथ-साथ 
रुचि-वे भिन्‍य की एक दूसरी बहुत बड़ी कठिनाई दिखाई पढ़ेगी। जो कुछ हमें 
प्रिय है कदाचित्‌ हमारे पड़ोसी अथवा आगामी युग के पाठकों को घृणित 
दिखाई पड़े, इसकी भी तो काफी सम्भावना रहेगी । इसलिए इस प्रकार की 
क्रियात्मक आलोचना लिखने का कोन साहस कर सकेगा ? 
उपयु'क्त आल्ोचना-प्रणाली आरालोचना-क्षेत्र के दो महत्त्वपूर्ण प्रश्नों 
का हल नहीं ह'ढ़ पाती । पहला, क्या सौन्दर्य ओर श्रेष्ठता का केवल एक 
ही स्तर रहता है ? और क्या केचल उनके अनुभव और अभिव्यक्ति के साम॑- 
जस्य के आधार पर ही हम अनेक कवियों की श्रष्ठता का निर्णय कर सकते 
हैँ? सौन्दर्य के तो अनेक स्तर और अनेक वर्ग रहेंगे और प्रायः हम देखते भी 
हैं कि अ्रनेक कवि, जिनके गीतों में अनुभव और अभिष्यक्ति का पूर्ण साम॑- 
जस्य रहता दे श्रप्ठ कवि नहीं कहलाते | सूर के पदों में तथा रसखान के 
सचचेयों में अनुभव और अभिव्यक्ति का पूर्ण सामंजस्य है परन्तु तुलसी उनसे 
श्रेष्ठ कवि हैं । उल्ली प्रकार साहित्य के सौन्दर्य में भी कमी-वेशी हो सकती है। 
इसका निर्णय केसे होगा ? कभी-कभी तो अनुभव तथा अभिव्यक्ति का साम॑- 
जस्य कवि की काव्य-शक्ति का प्रमाण न होकर उसकी शब्दू-योजना अथवा 
घाकचात्॒य ही प्रमाणित करेगा । 
दूसरा प्रश्न नवीन साहित्यकारों की कृतियों के सम्बन्ध में उठता है । 

कुछ कलाकार प्राचीन रूढ़ियों के अनुसार कला का निर्माण करते हैं; उनके 
साधन इतने परिपक्यू तथा प्रमाणित हो गए हैं कि उनमें मीन-मेख नहीं 
निकाली जा सकती और वे सहज ही अपने आदर्श लच्य की पूर्ति कर चलते 
हैं; भोर उनके अनुभव तथा अभिव्यक्ति में पूर्ण साम॑ जस्य भी प्रस्तुत हो जाता 
ह। परन्तु नवीन वस्तु, नवीन शेली तथा नवीन दृष्टिकोण अपनाने चाले 

लेखकों की कला-कृति की जांच कैसे सम्भव होगी ? धीरे-धीरे प्राचीन पद्ध- 

तियाँ रुचिकर नहीं 'रहतीं, पुराने साधन हितकर नहीं होते, प्राचीन दृष्टिकोण 

फल्नप्रद नहीं होते और इन्हीं के विरोध में नवीन शेलियां जन्म लेती हैं जहां 

अनेक रोमांचक गुणों की प्रशंसा की जाती है । सहज तथा सरल अपिव्यक्ति 

के स्थान पर कल्पनात्मक तथा रहस्यपूर्ण असिव्यंजना, शान्ति तथा सन्तोप 

के स्थान पर श्रौत्सुक्य तथा उनन्‍्माद ही रुचिकर होने लगता है। इसकी श्रेष्ठता 

अथवा द्वोनता का निर्णय केसे और क्योंकर होगा ? इसमें तो किसी को 


सन्देह है 


देह हो ही नहीं सकता कि क्रियात्मक श्रालोचना-प्रणाली प्राचीन तथा सभे 
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हुए साहित्यिकों की रचनाश्ों की जांच करने में अधिक फलदायक होगी; उसके 
द्वारा हम उनके श्रेष्ठ सौन्दर्य को हृद्यंगम कर सकेंगे, उनके हृदय को सहज 
ही छू सकेंगे; परन्तु नवीन भेरणाओं से प्रादुभू त साहित्य को परखने में कदा- 
चित्‌ वह फलप्रद न होगी! ेल्‍ 
क्रियात्मक भ्रा्नोचना-प्रणाली जिस मूल विचार पर आधारित है वह 
कलाकार की क्रियात्मकता का पुनर्निर्माण है । जब क्िसी कलाकार ने कोई कला- 
व्मक काय किया तो उसे कला के निर्माण के भारम्भ से लेकर और उसके पूर्ण 
' होने के जुण तक कुछ-न-कुछ अनुभव अवश्य हुए होंगे जिनके आधार पर 
उसकी सम्पूर्ण कला का बीज पढ़ा, रूप-रेखा बनी, विकास हुआ | अब आलो- 
चक का यह कर्त्तव्य होगा कि बीज-रूप से लेकर सम्पूर्ण विकसित रूप तक 
कलाकार के समस्त अनुभवों का वह पुनः निर्माण करे । 
कलाकार के अ्रज्ञुभवों के पुनर्निर्माण में आलोचक में अ्रनेक गुण अपे- 
क्षित होंगे और बिना इन गुणों के वह क्रियात्मक आलोचना लिखने में विफल 
रदेगा । इन शुणणों में सबसे प्रमुख गुण है निरीक्षण-शक्ति। श्राल्लोचक में जितनी 
ही अधिके मांत्रा में निरीक्षण की क्षमता होगी उतनी ही उंसको आल्लोचना 
लिखने में सरलता होगी । यह गुण सवोपरि है। निरीक्षण-क्षमता ( जिसकी 
डपादेयता अलुमानात्मक शआलोचना-प्रणाली में भी प्रमाणित की गई है ) के 
साथ-पछाथ आल्ोचक में मनन करने की भी शक्ति होनी चाहिए, क्योंकि यही शक्ति 
उसकी निरीक्षण-क्षमता द्वारा प्रस्तुत वस्तुओं का उपयोग करेगी । परन्तु उसका 
मनन तभी फलमग्रद तथा व्यापक होगा जब श्रात्रोचक में प्रेरणात्मक शक्ति भी 
समुचित मात्रा में होगी । विना प्ररणात्मक शक्ति के उसकी मनन-शक्ति गति- 
हीन रहंगी। जहाँ आालोचक में निरीक्षण, मनन तथा प्रेरणा की शक्ति था गईं 
उसे केवत्न श्रान्तरिक अनुभूति तथा बाह्य अभिव्यक्ति की ही आवश्यकता रद्द 
जायगी | क्रियात्मक श्रालोचना के उच्च स्तर तक पहुँचने के लिए निरीक्षण, 
मनन, प्रेरणा, अनुभूति तथा अभिव्यक्ति ये ही उपयु क्त पांच सिद्धियाँह, जुमति तथा. अभिव्यक्ति थे हो. उपयुक्त पांच सिड्ियाँ हैं यु क्त पांच सिद्धियाँ ह। 
हीं के उत्तरोत्तर अ्रभ्यास के बल पर क्रियात्मक थ्राज्नोचना लिखी जा सकेगी । 
इन पाँच गुणों की आवश्यकता पर विचार करने से स्पष्ट होगा कि 
ज्यों ही ग्रालोचक के सामने कोई साहित्यिक कृति अ्रथवा कल्नापूर्ण वस्तु आई 
स्‍्थों ही उसकी देखने को शक्ति तथा अन्ुभवात्मक शक्तियाँ जागृत हो जायँंगी। 
कलाकार के नवीन कलात्मक विचारों के सम्पक में आते ही उसका समस्त 
व्यक्तित्व जाग उठेया । तत्पश्चात्‌ उसकी मनन-शक्ति जाग्रृत होगी और उत्साह 
तथा प्रेरणा के सहयोग द्वारा उसका मस्तिष्क सहज ही उन अन्य समान अलु- 
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भवों की ओर दोड़ेगा जिस और कलाकार की कला संकेत करेगी और उसे 
गनेक समान अनुभवों की समष्टि के दशेन दोंगे । आलोचक के सम्पूर्ण जागृत 
व्यक्तित्व में एक अपूर्व स्फूर्ति आएगी और क्रमशः कलाकार की समस्त अनु- 
भूति आदि से अन्त तक उसके मानस-पटल पर साकार होती जायगी। 
तत्पश्चात्‌ वह उसकी अभिव्यक्ति के लिए उसी प्रकार तड़प उठेगा जिस प्रकार 
कलाकार कला की प्रेरणा पाकर पहले तड़प चुका था। संक्षेप में क्रियात्मक 
झालोचक कल्नाकार के सम्पूर्ण मानसिक व्यवस्था-क्रम को हृद॒यंगम करने के 
पश्चात्‌ उसकी अभिव्यक्ति का प्रयत्न करेगा । परन्ठु यह क्रियात्मक अनुभव * 
तथा उसकी सफल अभिव्यक्ति तभी होगी जब कलाकार तथा आल्ोचक की 
आत्मा में अपूर्व साम्य प्रस्तुत रहेगा । बिना इस सानसिक साम्य के क्रियात्मक 
गमलोचक की सफलता न मिलेगी । 

क्रियात्मक श्रालोचना-प्रणात्ली का सबसे बढ़ा दोप यह है कि आलोचक 


पा बजट गाए सपना दृष्टि. ऋलाकार का कला से हटकर आलोचक तथा उसके व्यक्तित्व की 
शोर चल पड़ेगी जिसके फलस्वरूप कलाकार को-कल्ा गौण रूप में रहेगी और 
आलोचक के व्यक्तिव्व को असाधारण महत्य मिल जायगा। इस प्रणाली का 
दूसरा दोप यह हू कि यह साहित्यिक ज्ञान और चिद्बत्ता को भी महत्त्वपूर्ण नहीं 
सममूती और केवल व्यक्तिगत अभिरुचि को प्रश्नय इसी हे और इसरे बह अभिरुचि को भ्रश्नय देती है ओर दूसरे, यह 
प्रणाली कसा संवेसम्मत-मानदरुढ का निर्माण नही करती जो इसके मूल्य 
को बहुत-छुद्ध घटा देगी । क्रियात्मक आलोचना-प्रणाली के अनुसरण का फल 
यह होगा क्ि प्रत्येक क्रियात्मकफ आलोचना जो भी लिखी जायगी स्वत एक 
कलात्मक कृति होगी और विभिन्‍न व्यक्तियों के द्वारा लिखे जाने के कारण 
उसमें विभिन्नता-दही-विभिन्नता रहेगी ओर टसके फलस्वरूप जितने भी निर्णय 
स्तुत हांगे उनमे सवसम्मत भावना न रहेगी। 

इन अनेक दोपों के होते हुए भी क्रियात्मक श्राज्नोचना-प्रणाल्ी सें अनेक 
ट या क पलक कप गुग दिखलाई दंगें। इस प्रणाली का श्रमुख महत्त्व इसमें है ६ 
हसपने रझाठियादी प्राचीन साह्रित्य-निर्माण ]लोचना-चक्षेत्र से 
निझाल फेंका और अरस्त द्वारा निर्मित व रवि की, जिन्हे उन श्र. 
पायियों ने सभी युगों के लिए निश्चित कर दिया था, उपेत्ता को । अरस्तू ने 
हो भी नियम बनाए थे ये उस काल में प्रस्तुत साहित्य के पठन-पाठन के उप- 
सस्ते बन थे। अरस्त ता स्वयं हो अ्रनुमानात्मक रोति को सानकर नियम बनाते 
थे, परन्यु उनके घशनुसाग्रियां को क्या कहा जाय लिन्‍होंने उनके अनुमानात्मक 
सिदास्तों को रूद्ियद्ध करके आगे के यगों के लि० मी उन्हें हितकर तथा 
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फलग्रद मानने का आदेश दिया। यदि वास्तव में देखा जाय तो आलोचना 
तथा नियम दोनों में कोई विशेष सम्बन्ध नहीं है क्योंकि जब कला अभिव्यक्ति 
का सरल साधन है तो थ्रालोचना भी ( जो कला पर ही आधारित है ) साधन 
मात्र होगी । वह केवल अपने ही क्षेत्र में अन्तहिंत नियमों को मान सकेगी । 

इस प्रणाली का दूसरा गुण यह है कि इसने साहित्य के रूढ़िवादी 
चर्यीकरण को महत्ता भी बिलकुल घटा दी | साधारणतया विचारकों ने साहित्य 
को उपन्यास, अर ते सकल विज +क विदा काव्य इत्यादि वर्गा में बाद रखा था | इस वर्गीकरण को 
क्रियात्मक आलोचना ने ज्ामक सिद्ध किया, क्योंकि क्रियात्मक आलोचना स्वत: 
कलापूर्ण होने के नाते अमृर्तता धारण किये रहेगी ओर अमूर्त वस्तुओं का 
वर्गीकरण क़ेसा ? इस प्रणाली ने शेली के सिद्धान्तों को भी महत्त्वदीन प्रमाणित 
कर दिया। 

कुछ पुराने आलोचकों का विचार था कि साहित्य-निर्माण में शेल्ी का 

प्रश्न कुछु विशेष महत्त्व नहीं रखता। शेली केवल एक बाह्य आभूषण है जो 
मनोनुकूल रखी या दृटाई जा सकती है। उसका कला और साहित्य की श्रात्मा 
से कोई सम्बन्ध नहीं; वह तो साहित्यकार की लेखनी को, उसकी विद्धत्ता का 
गुण है; उसकी साहित्यिक कला का गुण नहीं | इसलिए आलोचक को अल्ल॑- 
कार-प्रयोग ( जो वह पहले बहुत महत्त्वपूर्ण समझता था ) पर ध्यान देना 
आवश्यक नहीं रहा। 

अल॑कार-प्रयोग की महत्वहीनता सिद्ध करने के साथ-साथ इस प्रणाली 
ने नेतिक प्रश्नों को भी महत्त्व नहीं दिया । नेतिकता के प्रसार की श्रावश्यकता 
जो पहले के अनेक विचारकों ने साहित्य में प्रमाणित कर रखी थी अ्रव बिल- 
कुल्न ही हटा दी गई। निर्णश्रात्मकु आश्वोचना-प्रणाली के निर्माताओं का यह 
विश्वास था कि साहित्य तो एक कला है ओर कला का प्रमुख ध्येय है श्राननद- 
प्रदान; तब उसमें नेतिकता का प्रश्न कहाँ ? कला ज्यों ही सहज आननदु.क़ी 
प्राप्ति करा छुकी ठसका ध्येय पूरा हुआ; उससे हम और किसी कार्य की आशा 
करते ही नहीं । 

'अलंकार-प्रयोग तथा नेतिकता-प्रसार की मदहत्त्वहीनता स्थापित करने 
के साथ-साथ आलोचकों ने साहित्य-निर्माण में काव्यात्मक विपयों की भी 
महत्ता घटाई । अठारहवीं शती तक के लेखक साहित्य-निर्माण के लिए कुछ 
विवय-विशेष ही साहित्य के लिए फलप्रदू समझते थे और काव्यात्मक विषयों 
का उनमें प्राधान्य था। नवीन आलोचकों ने यह तक रखा कि जब साहित्य 
अभिव्यक्ति मात्र है तो कोई भी विषय जिसमें भावों का समावेश हो, फल्नप्रद 
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होगा; काव्यात्मक त्रिययों की कोई विशेष आवश्यकता नहीं दिखलाई पढ़ती | 
सभी विपय समान रूप से साहित्य सें प्रयुक्त हो सकेंगे । 


४ १२४ 
क्रियात्मक आलोचना-प्रणाल्ली के विवेचन के साथ- 
प्रभावात्मक साथ अन्य दो आलोचना-प्रणालियों पर विचार आव- 
' आात्ोचना-प्रशाली श्यक होगा, क्‍योंकि ये दोनों विशेष महत्त्व पा रही 
हं। पहली प्रंणात्री है प्रभावात्मकु शोर दूसरी अनु- 
मूनाव्मक, जिस पर हम पिछले एष्ठों में विचार कर छुके हैं। जहा क्रियात्मक 


|. 


वा मन यह न का पा पर तप कल्ला को आत्मा को परखेगी, प्रभावात्मक आलो- 
चना केचल थोड़े-बहुत प्रभावों को हृदयंगस करने का आग्रह करेंगी। यही 
इसओो संधि बढ़ी कमी है। आ्रशका यह भी है कि बह कला की सस्वूर सम्बूर्ण आत्मा 
को न परख पाएगी और केवल कुछ इधर-डघर बिखरे हुए प्रभावों के बल पर 
आलोचना करेगी । साथ-साथ जो-जो गुण प्रभावात्मक आलोचक में अ्रपेज्षित्त 
हैं वे गुण ऐसे ह जो प्रत्येक व्यक्ति में सरलता से नहीं मिलेंगे । इन गुणों में 
प्रधान है प्रभावों के अहण करने की अद्भुत्त क्षमता। यह गुण तब तक 
नहीं आएगा जब तक श्रालोचक में कोमल-से-कोमल और मृद॒तर-से-सदतर 
भावों को परख लेने की सूक श्रौर क्षमता नहीं होगी । भावों के मृदल स्तरों 
पर उसकी दृष्टि सदज ही से पढ़नी चाहिए । आालोचक का स्वभाव तथा उसकी 
वित्तवृत्ति भो ऐसी न होनी चाहिए जिसमें स्थायित्व आ गया हो; उसके 
स्वभाव में गतिशीलता वांछित हे और उसे सम्पूर्ण प्रभाव के किसी भी छोटे- 
सेनछीट श्रश की अ्रवद्देलला न करनी होगी। उसमें हस कोटि की कल्पनात्मक 
घुमता दोनी चाहिए जो आधारभूत भाव अथवा रूपक की श्रात्मा को सहज 


फ्री पहचान ले। सप से ध्भावात्मक आलोचक में भावानुभूति, गतिश तप में प्रभावात्मक आलोचक में भावानुभूत्ति, गतिशील 
चि घन तथा कर्पनास्मक शक्ति अभिवाय रूप में अस्तुत रहनी चाहिए तथा कर्पनात्मक शाक्त शनिवाय रूप में प्रस्तुत रहनी चाहिए । 


कुद् श्राक्षोचकों ने मनोवेज्ञानिक श्राधार पर प्रभावात्मक अ्रालोचना- 
प्रगाली की प्रशंसा की । यह प्रणात्ञी बिशिषतः साहित्य की गति पहचानने तथा 
उसके प्रति हमें आकर्वबित करने की शक्ति को मद्दत्ता श्रदान करती है। 
साहित्य की हूस शक्ति को मान्यता देना श्रेष्ठ श्राज्नोचना-शेल्ती का ही कारये 
शोगा। य्रद्द सो हम जानते दी हैं कि विज्ञान में मानवी चेतना-शक्ति को जागृत 
खा प्रेरित करने की घमता नहीं रहती; वद्द केवल ज्ान-वर्धन करेगी परन्तु 
साहित्य चनना प्रदान करता है। जय यह स्वयं सिद्ध हूं कि साहित्य चेतना 
ग्ायूव करेंगा तो यद्द भी प्रमागित है कि विभिन्न व्यक्ति शअनेक्र प्रकार की पेर- 
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णाएँ ग्रहण करेंगे शर यही प्ररणाएँ, विभिन्न व्यक्तियों में, कल्ला के अनेक रूप में 
प्रस्तुत होंगी । इस मकार एक कलापूर्ण कृति अनेक व्यक्तियों में कल्मा की सृष्टि 
करती जायगी | उदाहरण के लिए जब कवि गोधूलि का कलात्मक वर्णन करेगा 
तो पाठक-वर्ग के मानस में अनेक प्रभावों का जन्म और विकास होगा। ये 
प्रभाव स्वतः कलारूप होंगे और मितनी ही संख्या में पाठक-वर्ग उसे पढ़ेंगे 
उतनी ही संख्या में इस कलारूप में भी वृद्धि होगी, श्रर्थात्‌ एक ही कलात्मक 
रचना अनेक कलापूरण प्रभावों को जन्म देगी । यह कार्य विज्ञान द्वारा नहीं हो 
सकेगा । विज्ञान के चैन्र में वस्तुओं को स्थाग्रित्व प्राप्त रहने फे कारण न तो 
उसप्तमें प्रेरक-शक्ति रहेगी शोर न कल्ना की अनेकरूपेण बृद्धि करने की जमता। 
४ १३ ४ 
प्राधुनिक युग में एक श्रन्य आलोचना-प्रणाली की 
फार्यात्मक आलोचना- मान्यता विशेष रूप से प्रमाणित हो रही हे । इस 
प्रणाली प्रणाज्ञी को कार्यात्मक आलोचना-प्रणाली नाम से 
| सम्बोधित कर सकते हैं । इस प्रणाली ने पहले-पहल 
तो मुत्तकला-चषेत्र में जन्म लिया और श्रन्ततोगत्वा साहित्य-ज्षेन्र में भी अपनी 
मर्यादा स्थापित कर ली । इस प्रणाली के अनुसार कल्नाकार की जाँच कार्य- 
सिद्धि की श्रेष्ठता के आधार पर होनी चाहिए । यदि कलाकार निस काय को 
करने पर उद्यत हुआ उससें उसे रूफलता सिल्ली तो वह अप्ठ कहा 
जायगा और यदि वह विफल रहा वो वद निम्त कोटि का ही कलाकार होगा । 
यदि कवि गीत अथवा नाटक लिखता है अथवा महाक्राब्य को रचना करता दै 
तो गीत-काव्य की परिधि, श्रथवा नाटक और महाकाव्य-क्षेत्र की सीमाओं के 
भीतर ही उसकी प्रेप्ठता अथवा हीनता का निर्णय करना पढ़ेगा। हमें यह कहने 
का अधिकार नहीं कि गीत में नाटकीय तत्त्व नहीं और नाटक सें महाक्वाब्य 
के गुणों का अभाव है। जिस अकार रसोइये को खीर बनाने का आदेश दे, 
उस खीर में खिचड़ी का स्वाद न पाने की शिकायत हम नहीं कर सकते, उसी 
प्रकार गीत काव्य की सीमा में बंधा हुआ कवि'महाकाव्य की छाया केसे प्रस्तुत 
करेगा (अथवा छोटे बालक के पेरों में सात नम्बर के जूते पहनाकर हम उससे 
तेज चत्नने का आग्रह नहीं कर सकते उसी प्रकार नाटककार पर महाकाब्य 
लिखने की आशा का भार डालकर हम उसे हतोत्साद् ह्वी करेंगे। वास्तव में 
गीत काब्य, नाटक तथा महाक्राब्य साहित्य के अलग-अलग रूप हैं, उनकी 
अलग-अलग शैली है; उनका अलग-अलग आकार है और एक के रूप और 
आकार के अन्दर दूसरे के रूप अथवा आकार की आशा करना व्यर्थ ही 
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होगा | इस झालोचना-प्रणाल्ी ने आलोचकों का कार्य अ्रत्यन्त सरल कर दिया 
है। उन्हें श्रथ केवल यही पूछुना रहता है कि कलाकार ने क्‍या करना चाहा 
ओर कलाकार को अपनी अभीष्ट-सिद्धि में कितनी सफलता मिली । प्राचीन 
नियमानुगत आलोचना-प्रणाली की अपेक्षा इस प्रणाली की उपयोगिता इस- 
लिए अधिक प्रमाणित हुई कि इसके द्वारा भी हमें कलाकार के हृदय में बेठ- 
कर उसकी श्रेष्ठता की जांच करनी पढ़ी । और शेली की श्रेष्ठता के निर्णय में 
तो यह प्रणाली अत्यन्त फलप्रद प्रमाणित हुई है। शैली, कलाकार के व्यक्तित्व 
की पूर्ण परिचायक होती है और इस आलोचना-प्रणाली द्वारा हमें कलाकार 
के व्यक्तित्व का समुचित ज्ञान भी हो जायगा | 

परन्तु कार्यात्मक श्रालोचना में बहुत-कुछ होते हुएु भी विशेष न्‍्यूनता 
मिलेगी । यदि हमने यही नियम बना लिया कि हम यही देखें कि कवि ने क्या 
करना चाहा भौर उसकी अभीष्ट-सिद्धि किस माज्ना में हुईं तो दर्मे कल्लाकार 
पर बहुत से बन्धन लगा देने पड़ेंगे। हस उसकी उस प्रत्येक बात को आलो- 
चना करेंगे जो उसने चलते-चलते कह दी और जिसका सम्बन्ध उसकी अभीए- 
सिद्धि से ब्रिलकुल भी नहीं था। हम उसके सुन्द्र अलंकारों की प्रचुरता, 
शब्द-प्रयोग, भाव-विकास इत्यादि को वहीं तक वांछित सममेगे जहाँ तक 
उनके द्वारा उसको अभीष्ट सिद्धि हुईं; जो-कुछ भी व रहेगा उसे हम व्यर्थ 
अथवा निर््क कहने पर बाध्य दहोंगे। पतंग उडढ़ाते हुए बालकों का उद्देश्य 
यही रहता हू कि प्रतिद्वन्द्दी की पतंग काट दी जाय, परन्तु पतंग काटने के 
पहले वे अ्रपनी पतंग को दुस-पाँच ऐसे सुन्दर मथ्के देते हैं कि पतंग इधर- 
उघर इंठलाती हुई प्रतिहन्द्दी की पतंग पर चील समान दृट पड़ती है और उसे 
फाटकर शान्त हो धीरे-घीरे फिर श्राक्राश में चिधरण करने लगठी दहै। यदि 
हम यद्द कहें कि वे दस-पाँच झटके व्यर्थ थे और पतंग को सीघे उड़कर अपने 
प्रतिद्वन्द्दी की पतंग पर दृट पड़ना चाहिए था, हमारी ज्यादती ही होगी | पतंग 
काटना तो प्रभीष्ट था ही परन्तु वायुमण्डल में उन दुस-पाँच सुन्दर झटकों 
ने जो आनन्द दिया वह पतंग के केवल काटने की क्रिया से कहीं सुन्दर था । 
उनका अपना अलग स्थान था, परन्तु वह श्रावश्यक था। उसी प्रकार कला- 
कार की लेखनी और विचारधारा अखव्खेलियाँ करती हुईं यदि अपनी अभीए- 
सिद्धि करेंगी तो कार्यात्मक आलोचना-प्रणाली उसे श्रेष्ठ नहीं कद्देगी। वह 
शेप नहीं चाहती। बह चाहती है अपने लच्य की ओर डग भरता हुआ 
सैनिड; बह कवरि-ददयकों कृणिदत कर उसके मस्तिष्क को दी श्रधिक प्रश्नय 
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कार्याध्मक श्राज्ोचना-प्रणाली की दूसरी बदी कमी यह हद कि इसके 
द्वारा हम झनेक श्रेष्ठ साहित्यिक कृतियाँ के मम को न समझ पाएँगे। इसका 
सबसे महत्वपूर्ण कारण यद्द है कि अपूर्य प्रतिभावान्‌ कलाकार कभी भी अपने 
ल्चय से परिचित नहीं होते; यदि रहते भी हँ तो फेवल बहुत थोड़े श्रंशों में । 
वे सोचते कुछु हँ थ्रार कर कुछ भोर बेंठते हैँ; उनका लच्य कुछ भौर रहता दे 
और कार्य पूरा होने पर कुछ दूसरी ही चीज नजर शआआती हैं| चलते तो बह रास्ते 
पर है मगर भूल-भटककर एक ऐसे सुरम्य स्थान पर पहुच जाते ६ जहां दस 
सभी जाना चाहेंगे | कदाचित्‌ तुलसीदास ने एक आदर्श धर्मप्रेमी हिन्दू समाज 
तथा हिन्दू-परिवार की कछपना कर भूमिका रूप में यालकाणद का मंगलाचरण 
लिग्या और अन्त में ईश्वर तथा भरद्वेतवाद के रहस्य का हृदयंगम कर पर- 
मात्मा का स्वरूप निश्चित करने लगे | सोचा क्या था हो क्या गया | शेक्ल- 
पियर ने चाहा था कि प्रतिशोध की भावना के श्राधार पर वह एक साधारण 
लोकप्रिय नाटक लिखेंगे, परन्तु ज्यों-ज्यों उनकी लेखनी चली, ज्यों-ज्यों उनकी 
करपना उत्तेजित हुई, स्यों-त्यों प्रतिशोध-विपयक नाटक मानव की श्रनुभूति की 
गहराहयों को नापने में व्यस्त हो गया; विपय पीछे छूट गया, लच्य कहा-का- 
कहाँ गया और नाटक मनुष्य की झआत्मा की मीमांप्ता करने लगा। सूर ने 
सोचा था कि कुछ चलते-फिरते भजन कृप्णाराधन में गाए जायें, परन्तु बन गया 
सूर-सागर जहां वात्सल्य और श्र, वेराग्य और श्रनुराग कीं लोल लद्दरियां 
शआ्राज तक तरंगित हैं | लच्य क्या-से-क्या हो गया ! कला के इतिहास में इस 
प्रकार के अनेक उदाहरण मिलेंगे जहां कन्नाकार के उद्दे श्य तथा उसकी अ्रभीष्ट- 
सिद्धि में जमीन-आसमान का फर्क दिखाई देगा। 
कुछ साहित्यकारों का यह भी चिचार हूं क्िि साहित्य 
समय का निर्णय की श्रेप्ठता का निर्णय भविष्य पर छोड़ देना चाहिए। 
जिस कलाकार में श्रेष्ठ कल्मा होगी वही आगामी थुग 
में प्रशंसा प्राप्त करेगा, लोकप्रिय दोगा और श्रपना नाम ग्रमर कर जायगा। 
भविष्य की आँखें ही उसकी श्रेष्ठता का निर्णय सफलतापूर्वक कर सकेंगी, 
क्योंकि वर्तमान काल में कलाकार हमारे हृतना निकट रहता है कि उसकी श्रेष्ठता 
का ठीक-ठीक माप दम नहीं लगा सकते | समकालीन पाठकों को समय पर 
ही यह उत्तरदायित्व छोड़ देना द्वितकर होगा; शोर वर्तमान में हमें केवल वह्दी 
साहित्य पढ़ना चाहिए जिसकी श्रेष्ठता पिछले युगों ने प्रमाणित कर दी है । 
इस विचारधारा का सबसे विपम परिणाम यह होगा कि श्राजकत्ञ का पाठक- 
वर्ग, आगामी युगों पर अपना उत्तरदायित्व टालकर निश्चेष्ठ तथा निकम्मा द्दो 
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जायगा | सविष्य पर उनका विश्वास इतना अधिक हो जायगा कि साहित्य की 
कोई भी प्रगति न हो पाएगी | 

इस सिद्धान्त के रामर्थकों की यह घारणा दै कि प्रतिसा अपने-आप 
ही प्रकट हो जायगमी; उसमें श्रालोचकों को माथापच्ची करने की आवश्यकता 
ही क्या ? भर तत्कालीन साहित्य को संझ्रुचित रूप में परख ही कौन सकेगा ? 
जब तक कल्लाकार जीवित रहता है उसकी प्रतिष्ठा बनी रहती है; उसके मिन्न- 
चर्ग रहते हैं उसकी सामाजिक तथा आशिक सम्पन्नता तथा प्रतिष्ठा का 
विरोध करने का साहस ही किसे होगा १ उसके मिन्न-चर्ग सभी पत्न-पत्रिकाशों 
पर छाए हुए रहेंगे; उसके विरोध में लिखे हुए विचारों का प्रकाश कहां हो 
सकेगा ? परन्तु जब कलाकार हमारे बीच न रहेगा और पचास या साठ वर्ष 
पश्चात्‌ उसका मिन्र-वर्ग भी उसके साथ-साथ चलन देगा तो उसके विपय में 
हम अ्रपना निर्णय निष्पक्ष तथा सुस्थिर रूप में दे सकंगे। तब हमारे आ्रालो- 
चनाध्मक मार्ग में कोई बाधाएँ न रह जायेंगी। तसी हम कलाकार की प्रतिभा 
की प्रगति, उसके व्यक्तित्व का विवेचन तथा उसके द्वारा निर्मित साहित्य का 
मूल्यांकन समुचित रूप में कर सकेंगे । एक बात यद्द भी है कि जीवित कल्ना- 
कारों की कृतियों के मूल्यांकन में सबसे बड़ी कठिनाई शायद उनके जीवन- 
सम्बन्धी श्रनेक घटनाओं के विपय में होगी । प्रायः उनकी जीवनी के सभी 
श्रश उनके जीवन-काल में हस्तगत नहीं हो पाते; परन्तु उनकी रूत्यु के पश्चात्‌ 
ही हमें उनके जीवन से सम्बन्धित समस्त सामग्री मिल जायगी और हम 
बाह्य रूप से उन्हें न देखकर श्रन्य प्राप्त प्रमाणों के बल पर उनकी श्रेष्ठता 
अशथ्रवा हीनता का निर्णय कर लेंगे | हम उनकी रुचि, उगके वास्तविक चरिन्न, 
आचार-विचार तथा अ्रन्य ऐसे प्रभाव जो उन पर पढ़े, सबको तोलकर उनके 
च्यक्तित्य का पुनर्निर्माण कर लेंगे जो हमें हमारे निर्णय सें सहायता देंगे। 
परन्तु इस सम्बन्ध में एक महत्वपूर्ण प्रश्न यह पूछा जा सकता हैं क्रि क्‍या 
तुलसी की कविता तथा सूर के पदों का पूर्ण आनन्द उठाने, उसका महत्त्व 
सममने तथा उससे पूर्ण रूप से वशोीभूत होने के लिए यह आवश्यक हे कि 
हम यह भी जाने कि उनकी स्त्री का नाम क्‍या था अ्रथवा उनकी ससुराल 
उनके घर से क्रितनी दूर थी; अथवा सूर कब नेन्नविदीन हुए और चह किस 
समय स्नान करने जाते थे १ शेक्सपियर के नाटकों का आनन्द प्राप्त करने के 
लिए क्या यहद्द नितान्त आवश्यक दे कि हम यह भी जानें कि उन्‍होंने अपने 
से नी वर्ष बदी युवती से प्रेम कर उससे विवाद किया और उनके कितनी 
सन्‍्ताने कहां-कहाँ हुई ? कदाचित्‌ नहीं। परन्तु दसें यह भी स्मरण रखना 
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चाहिए कि दस प्रफार का प्रचुसन्धान और जीपन-सम्यन्धी श्रंशों का संकलन 
घाई इमें उनके द्वारा निर्मित साहित्य को परखने में सहायता न दे परन्तु बह 
मनोरंज्षक झवर्य दोगा झौर कलाकार को हमारे भोर समीप ला देया। 

परम्तु भविष्य फे ऊपर साहित्य की श्रेष्टठा का-निर्णय छोड़ना कहाँ तक 
न्‍्यायसंगत तथा फलप्रद होगा ? इस प्रश्न का उत्तर यद्द है कि हम अपना 
उत्तदायित्य दूसरों पर क्यों ढालें। जय प्राचीन युग के पाठकों ने हमारे ऊपर 
अपना उत्तरदायित्व नहीं दाला थो प्मे श्पने कर्तव्य से सु मोहइनान 
घाहिएु । ज्योंही हमें प्रतिभा के दर्शन हों हमें उसके श्रभिधादन में द्िचक 
क्यों ? और फिर कल्लाकारों की सुस्यु के पश्चात्‌ श्रनेक वर्ष व्यतीत होने पर 
जीवन-सम्पन्धी समस्त सामग्री का संकलन साहित्यिक श्रेष्ठता का निर्णय करने 
में कब सद्वायक ही हुत्ा ? यह भी कौन कद्ठ सकेगा कि भविष्य का हो निर्णय 
डीक होगा | भविष्य ने तो झनेक बार अपनो राय यदली । जो लेखक पचास 
वर्ष तक सर्वप्रिय रदे कुछ दिनों बाद ग्रिलकुज्न भुला दिये गए, समय ने एक 
और पक्षटा साथा और थे पुनः लोकप्रिय हुए । ऐसी परिस्थिति में हम किस 
युग का निर्णय दीक मानें-भूलने वाले युग का अ्रथवा नव-जीवन प्रदान करने 
वाले काल का ? भविष्य की रुचि में भी पत्तु के समान परिवर्तन होते हैं और 
यदि भविष्य को ही हम सफल निर्णायक सममक बेठेंगे तो हम किंकर्त॑व्यविसृदढ़ 
हो जायेंगे । श्रव्सर ऐसा हुवा है कि कल्लाकार पर उसके समकालीन आलो- 
चक्नों द्वारा खूब गालियाँ पर्दी, परन्तु योद में उसकी प्रतिभा का लोदा सबने 
माना; मसर कुद्ध दिनों याद फिर लोक-रुचि में परिवर्तन हुआ और गालियों 
की बौद्धार पुनः श्रारम्भ हुईं । इस परिवर्ततशील लोक-रुचि पर कौन शआल्ो- 
चक प्रद्धा रख पाएगा ? इस सम्बन्ध में कुछ लोगों का यद्द भी विचार रहता 
है कवि प्रतिभावान व्यक्ति तथा कज्नाकार श्रपने समय के पद्दले जन्म जे लेते हैं 
और अपने समकालीन युग की सहाजुभूति श्राप्त करने में श्रसमर्थ रहते हैं । 
यदि वे दी कज्नाकार पचास या सौ वर्ष पश्चात्‌ संसार में आते तो संसार उनकी 
आरती उत्तारता । इसलिए यह प्रावश्यक है कि भविष्य पर द्वी उनकी श्रेष्ठतता 
का निर्णय छोड़ा जाय | परन्तु इन अममूलक विचारों के पोषक यद्द भूल जाते 
हैँ कि प्रतिभावान कल्लाकार तो अपने द्वी नहीं, सबके समय के पहले जन्म लेते 
हैं; उनकी पदचान केव्ष श्रटकल्न से ही होती दे। शेक्सपियर समान महद्दान्‌ 
कलाकार को सदियों तक प्र॑ग्नेजी आालोचक न समझ पाए और जब जम॑न 
लेखकों ने उनकी प्रशंसा श्रारम्भ की तो अंग्रेजी पाठकों ने भी हाँ-में-हाँ मिल्नानी 
शुरू की और फिर शेक्सवियर की कल्ञा पर इतनी पुस्तकें लिखी गईं कि वर्षो 
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के अध्ययन के वाद भी उनको समाप्त करना कठिन होगा । शेक्सपियर के जिन- 
जिन गुणों की प्रशंसा हुईं वे उनमें बहुत पहले से थे, परन्तु भविष्य बहुत काल 
तक उन्हें परख न पाया । वास्तव में भविष्य का निर्णय केवल मूग-तृष्णा है । 
सच तो यह ह कि श्रेष्ठ साहित्य का निर्णय करने वाली एक छोटी-मोटी साहि- 
व्यिक गोप्डी ही रहती है; समस्त जनता बेठकर श्रध्ययन के पश्चात्‌ कलाकारों 
की श्रेप्ठता का निर्णय नहीं करती । यह गोष्ठी सभी युगों में रहती है और 
जनता का पथ-प्रदर्शन क्रिया करती है। और समय के आदेश का ठीक अर्थ 
यही है कि यह उसी छोटी-मोटी गोप्ठी का आदेश दै जो साहित्य में यथेष्ट रुचि 
रखता है। 
+ १४४ । 
आधुनिक युग की अ्रन्यान्य प्रचलित आल्योचना-प्रणा- 
व्यक्तित्व प्रदशन-. लियों में जो साधारणतया अधिक मान्य हो रही है 
प्रणात्नी वह कलाकार के व्यक्तित्व तथा उसकी निष्क्रपठता 
श्रीर यथार्थभियता पर बहुत जोर देतो है। यद्यपि 
अठारहवी शतती के अन्तिम चरण में कुछ श्रेष्ट आलोचकों ने कलाकार के 
व्यक्तित्व तथा उसकी निष्कृपट यथाथंप्रियता की चर्चा चलाई थी परन्तु उसके 
आाधार पर कोई नियम-विशेप नहीं बन पाए थे, परन्तु रोमांचक * काल के 
आरम्भ से ही इन दोनों तत्वों पर विशेष ध्यान दिया जाने लगा। इस प्रणाली 
के भ्रनुसार बही साहित्यिक कृति श्रेष्ठ होगी जो कलाकार के व्यक्तित्व का पूर्ण 
निष्फपट सथा यथार्थ परिचय देगी । यदि ऐसा नहीं तो रचना निम्न कोटि की 
8ै। गीत-काव्य, नाटक, लेख, संस्मरणात्मक रचनाएँ, सभी व्यक्तित्व-प्रदर्शन 
के आधार पर दी श्रेष्ठ अथवा हीन प्रमाणित होंगी। इस प्रणाली की इतनी 
अधिक लोकप्रियता है कि इसका विरोध करने का साहप्त बहुत कम व्यक्तियों 
ने किया है । 
इस प्रणाली के विरोध में तर्कपूर्ण रीति से यह कहा जा सकता है कि 
क्रेबल निप्झपट व्यक्तित्थ-प्रदर्शन के बल पर ही साहित्य श्रेष्ठ न हो सकेगा ! 
दसझा प्रमाण हमें उन लेग्बकों की रचनाश्रों के पढ़ने पर मिलेगा जिन्हें दम 
खबर सक श्रेप्ठ कहते कराए हैं। शेव्सलपियर तथा मिछ्टन, तुलसी तथा सूर, 
केशव तथा भूषण, देव तथा विद्ारी--कछिस श्रेष्ठ यूरोपीय तथा भारतीय कवि 
में अपने सम्पूर्ण ब्यन्छि्व का निष्कपषट परिचय अपनी रचनाओं में दिया है। 
वे अपनी रचनायओं में बेसे ही छिपे हुए हैं जैसे जगन्नियन्ता समस्त बिश्व में 
8, दतविए-- ग्रे जी सादित्य का दर्िद्यास! 


*४ थे 
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व्याप्त हैं। हैं वे सब स्थानों पर, स्पष्टतया कहीं भी नहीं। और यदि यह 
नियम स्वसान्य हो जाय तो हमें अनेक श्रेष्ठ कलाकारों के विषय में अपनी 
राय यदुलनी पड़ेगी । निष्कपट अभिव्यंजना की मॉग भी हमारी ज्यादती ही 
होगी । कौनसा श्रेष्ठ साहित्यकार निष्कृपट रूप से श्रपने पाठकों के सम्मुख 
आता है ? सबकी अपनी-शपनी विशेष घज रहती है। प्रायः सभी अपने 
को छिपाने का प्रयत्न करते रहे हें । अ्रपने जीवन की कुछ रोमांचक घटनाओं 
को बढ़ा-चढ़ाकर रखना निष्फपटता का प्रमाण नहीं । इसी प्रकार की निष्कपटता 
अनेक आधुनिक यूरोपीय कल्लाकार अपना रहे हँ। वास्तविक रूप से निष्कपट 
होना सहज नहीं; इसके लिए उत्साह श्रोर कला दोनों ही अपेक्षणीय हैं । सबसे 
अधिक निष्कृपट साहित्य हमारे प्रेम-पत्नों के रूप में प्रस्तुत है श्र हम उन प्रेम- 
पत्नों का मूल्य भी चार वर्ष वाद खूब जानते हैं। आधुनिक युग में, जब हर 
ओर से अनेक प्रभाव हमारे ऊपर पड़ रहे हैं तो निष्कपट होना सरल नहीं । 
इसी आलोचना-प्रणाली के अन्तर्गत यह विचार मान्य हो घला है कि मौलि- 
कता ही श्रेष्ठता की श्रपूर्व कसौंटी होगी | श्रेष्ठ कला वही होगी जो नितान्त 
मौलिक हो । सौन्दर्य का मुख्य तत्व हैं विभिन्नता; जितना ही बेमिन्य अधिक 
होगा सुन्दरता उतनी ही विकसित होंगी। किसी भी चित्र, नाटक अथवा 
कविता की श्रेप्ठता तभी प्रमाणित होंगी जब वह हमें कुछ कणों के लिए ? 
रोमांच ले आ्राए, हमें उत्तेज्षित करे, ललकार सुनाए। इस्ती विचार को अपना- 
कर श्रनेक लेखकों ने मौलिकता की खोज में ज़मीन-आसमान के कुलावे 
मिलाने आरम्भ किये। इसका फल यह हुआ कि अनेक तकंहीन विचार, उच्छु- 
छुल-शेली, नवीन भाषा तथा शब्दु-प्रयोग, नवीन व्याकरण तथा नवीन श्रक्षर- 
विन्यास इत्यादि का प्रयोग आरम्भ हो गया | मोलिकता फूट तो पड़ी, परन्तु 
अर्थ का ज्ञोप हो गया । 
यदि वस्तुतः देखा जाय तो यही प्रमाणित होगा कि अनेक श्रेष्ठाति- 
श्रेष्ठ लेखक किसी अ्रंश में भी सौलिक न थे। सभी श्रेष्ठ लेखकों ने पुराने 
साहित्य-मार्य ही अपनाए, उनमें विभिन्‍नता श्रधिकाँश रूप में नहीं थी । वे 
साधारण साहित्य मार्गा के ही पथिक्त थे, परन्तु देव-चश उनस मोलिकता के 
दुर्शन होते गए । उन्होंने स्वयं भी मौलिक होने का स्वप्न नहीं देखा था । 
उन्होंने यहुत-कुछ विपय-रूप अपने समकालीन लेखकों से ही लिया; कभी- 
कभी तो अपनी समस्त, वस्तु उन्होंने इतिहास तथा जीवनियों के चेन्र से प्राप्त 
की। परन्तु उनमें एक ऐसी विशेष प्रतिभा थो कि वे मौलिक दो गए । वे 
आज तक जीवित हैं और भविष्य में भी, जब तक भाषा का... 
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जीवित रहेंगे । 

अमेक आलोचना-प्रशालियों के विवेचनोपरान्‍्त हम इस निष्कर्ष पर 
पहुँचे कि कदाचित्‌ ही कोई ऐसी आलोचना-प्रणाली हो जो पूर्ण रूप से संतोप- 
जनक तथा फलप्रद हो । और यह भी सही है कि ज्यों-ज्यों समाज भावी थुगों 
के दर्शन करेगा तथा सभ्यता प्रगति करती जायगी स्यॉं-व्यों नवीन आलोचना- 
प्रणालियों का भी जन्म होता जायगा। यह स्वाभाविक भी है। श्राज्नोचना- 
की विभिन्नता से यह प्रमाणित दै कि सादित्य तथा समाज गतिशीत्ष है और 
गतिशील होने में ही साहित्य का कल्याण है। यों भी तो सत्य के अ्रमेक रूप 
हैं ओर उसे परखने वाल्लों में रुचि-वेभिन्य अनिवाय दहै। कोई किसी एक तत्त्व 
को पहचान पाता है तो कोई दूसरे तत्व को । इसी कारण अन्य नवीन आलो- 

चना-प्रणालियाँ भी आगामी युगों में बनती-बिगढ़ती जायेगी । 
साहित्यिक आ्रालोचना-क्षेत्र की प्रणालियों में चाहे 
तीत्रानुभूति सिद्धान्त कितनी भी विभिन्नता क्यों न हो श्रेष्ठ कल्लाकारों को 
हम दो वर्गा में विभाजित कर सकते हैं । पहला वर्ग 
ऐसे कलाकारों का होगा जिनकी कला में सामंजस्य तथा समन्वय है; जिनके 
मानस में शान्ति, सन्‍्तोप, श्रद्धा का वाताचरण प्रस्तुत है; जिनका दृश्कीण 
हमें जीवन के प्रति आकर्षित कर हममें विश्वास का बीजारोपण करता है। 
दूसरी श्रेणी उन कलाकारों की होगी जिनकी कला में समन्वय तथा सामंजस्य 
के स्थान पर असाधारण किन्तु शआाक्र्पक श्रतिक्रम है, तेज है, उत्साह है; 
निनके मानस में श्रौत्सुक्य, आशा-निराशा तथा अ्रसन्तोप का घूमिल्न बाता- 
बरण प्रस्तुत है; जिनका दृष्टिकोण नवीन सत्यों की खोज में व्यस्त रहता है। 
इन दोनों बर्गो के कज्षाकारों की कल्ना की श्रेष्ठता का निर्णय करने के लिए 
ग्रालोचऊक को दो प्रश्न पूछने चाहिएँ। पहला, क्या कलाकार ने जिस श्रपूर्व 
ग्वप्न की रखक देखी वही में भी देख रहा हैँ ? और यदि हां, तो में उससे 
शीभूत ई श्रथवा नहीं ? दूसरे, क्या कलाकार ने जिस श्रपूर्व जगत्‌ का निर्माण 
फरना चाहा उसमें कादयनिक वास्तविकता दे श्रथवा नहीं ? श्रोर है तो कहां 
गऊ ? चादे थ्ाल्ोचक प्रथम वर्ग के कत्नाकार को परखे, चाहे द्वितीय वर्ग के 
दोनो से उसे इन्हीं प्रश्नों को पूछना चाहिण। यदि हम सभी वर्गा के कल्ना- 
बार्गें से ब्यक्तत्विनप्रदर्शन; निष्झपट अभिव्यक्ति तथा मौक्षिकता की मांग न 
बाड़े वेघल एफ दी विशिष्ट गुण की मांग करें तो कदाचित्‌ श्राज्नोचना-स्षेन्र 
की यहत कुछ विच्छछ्ू जता कम हो जायगी । यह विशिष्ट ग्रुण है अतिशय 
धीयानुद नि | कहाझार निननी बानुभृति दे सके उतनी ही बह श्रेष्ठ होगी ! 
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इसे नियम की मान्यता भी प्राचीन काल से प्रमाणित है | परन्तु इसे विभिन्न 
नामों द्वारा सम्बोधित क्रिया गया है। यूनानी आल्ोचकों के थुग में इसी को 
भव्य-भावना प्रसार कहा गया; रोमीय आलोचकों ने इसे तेजसू तथा शक्ति के 
नाम से सम्बोधित किया; पुऔनुर्जीवन काल में इसी को प्रेरणा नाम मिला और 
आधुनिक युग ने इली को अ्रतिशय तीघ्रानुभूति के नाम से पुकारा ! 

हमें यह भी स्पष्ट रूप से ज्ञान लेना चाहिए क्रि यह अतिशय तीघानु- 

भूति अनेक विक्ृत रूपों में भी हमारे सम्मुख भा सकती है और थ्राती भी 
है | विफल प्रेमी की चीख-पुकार, छोटे-मोंटे नाटक-कम्पनियों में पा करने 
वाले नायकों की श्रस्वामाविक भावनाश्रों का श्रोजपुर्ण प्रदर्शन, अनेक अति- 
शयोक्तियाँ, तीवानुभूति की सज-धज्ञ में श्राकर हमें प्रभावित करने का प्रयास 
करेंगी और हमें सतक रद्दना पढ़ेगा । कृत्रिम रूप में अनेक अन्य भावनाएँ भी 
हमें उन्हें तीव्रानुभूति मान लेने का आवाहन देंगी, और कभी-कभी ऐसा भी 
होगा कि श्राधुनिक कवियों की तीघ्रननुभूति श्रनेक नवीन रूपों में हमारे 
सम्मुख आएगी और हमें उसका भी सही-सही रूप पहचानने का प्रमनत्न करना 
पढ़ेगा । आलोंचकों के लिए जेसा कि हम पहले कह चुके हैं सबसे सिद्ध सन्त्र 
यही हैं कि थे यही दो प्रशन पूछे कि क्या कल्लाकार ने अपने देखे हुए दिव्या- 
लोक से हमें पूर्णरूपैण प्रभावित किया है ? क्या उसको अपूर्व दिव्याजुभूति 
ने हमें वशीभूत किया है ? क्या - उसके निर्मित श्रादर्शन्‍जगत्‌ में काल्पनिक 
वास्तविक्रता है ? इन्हीं प्रश्नों के उत्तर के बल पर श्रालोचक साहित्य की 
श्रेष्तत की परक्ष कर सकेगा । 

' (_ आधुनिऋ युग वास्तव में विभिन्‍न वादों का युग है 
अभिव्यंजनावादी श्रौर यदि कोई आलोचक यद्द चादे कि श्रनेकानेक 
आलोचना -अणाली वादों का सम्यक्‌ वर्गीकरण हो ओर सबका समुचित 

विश्लेषण क्रिया जाय तो यह कार्य अत्यन्त दुष्कर 
होगा | और यदि यह कार्य सम्भव हो भो जाय तो हमें पग-पगण पर केंचल 
साहित्य ही नहीं, राजनीति, समाज-शास्त्र, विज्ञान दृत्यादि सभी केत्रों के 
प्रभावों को स्पष्ट करना पड़ेगा, वर्योकि आज का साहित्य अन्यान्य प्रभावों 
को भहरा करने के पश्चात्‌ ही अ्रपनी रूप-रेखा बना रहा है | यदि हम बीसवीं 
शती के साहित्य पर समीक्षात्मक दृष्टि डालें तो हमें अन्यान्य प्रकार के काब्यों, 
उपन्यासों तथा नाटकों का दर्शन मिलेगा जिनका वर्गीकरण पुरानी रूढ़ियों के 
आधार पर कदापि नहीं हो रूकेगा । कहीं हमें रोमांचक तथा यथार्थवादी 
वर्गों के साहित्य के दुर्शन होंगे; कहीं शिक्षात्मक तथा श्ररणात्मक रचनाएँ 
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ही सोखे; उसके नेसर्गिक मनोंसाव अपना पूर्ण उत्कर्प पाएँ और किसी प्रकार 
की भी शिक्षा जो वाह्य साधनों अथवा बाह्य उपकरणों द्वारा दी जायगी बह 
वालक के व्यक्तित्व के लिए अहितकर होगी । परन्तु इन अनुकर्ताश्रों के विचार 
क्रोचे के वास्तविक विचारों से काफी दूर हैं; और सच तो यद्द है कि उन्होंने 
क्रोचे के सिद्धान्तों का आमक अर्थ लगाया है। ऐसी परिस्थिति में दर्शनक्ञ 
क्रोचे के सौन्दर्यात्मक सिद्धान्तों का स्पष्टीकरण फल्लप्रद्‌ होगा । 

सीनियॉर वेनेडेटो क्रोचे इटली-निवासी हैं और उनके सौन्दर्यात्मक 
सिद्धान्तों की मान्यता आधुनिक काल में बहुत बढ़ी हुई हैं। अपनी महत्त्वपूर्ण 
रचना" में उन्हंने अपने सोन्दर्यात्मक सिद्धान्त स्पष्ट क्विये। क्रोचे का विचार 
है कि सत्य तथा यथार्थ का केवल एक ही केन्द्र है और वह है मानच-मस्तिष्क, 
ओऔर जो विचारक यह समझते हूँ कि सत्य तथा यथाथ के दो रूप और दो केन्द्र 
हैं, भूल करते हैँ; केवल मस्तिष्क में ही सत्य तथा यथार्थ का रूप निद्दधित 
रहता है श्रोर उसका बाह्य संसार में कोई स्थान नहीं | तात्पय यह कि जो भी 
हमारे मस्तिष्क में अ्न्तहिंत है वही सत्य तथा यथार्थ है और जो भी बाह्य-रूप 
में हमारे सम्मुख स्थित दे वह सत्यता तथा यथार्थ से कहीं दूर है। हाँ, यह 
अचश्य है कि जो-कुछु भी हम वाह्ाम-रूप में देखते हैं उसे मस्तिष्क ने स्वतः 
अपनी सट्ूलियत के लिए निर्मित कर लिया है क्योंकि इसके द्वारा वह सुगमता 
से अपना काय-सम्पादन कर लेता 

परन्तु ज्ञान के सम्बन्ध में क्रोचे के सिद्धान्त अधिक स्पष्ट हैं। वास्तव 
में ज्ञान दो प्रकार का होता द--एक तो सहज है और दूसरा तक॑-शक्ति द्वारा 
प्रात । फलतः हम ज्ञान या तो अपनी कठ्पनात्मक शक्ति द्वारा-जो हमारे 
सम्मुख चित्ररूप में मनोभाव अस्तुत करती ह--अहण करते हैं श्रथवा अपने 
मस्तिए द्वारा जो हमें उनका सम्बन्ध बतलाती हैं | मस्तिष्क तथा सद्दज ज्ञान 
अथवा तक तथा कपना दोनों ही ज्ञान के दो मल ख्रोत हैं। ) 

ज्ञान के इन दो मूल सोतों को स्पष्ट करने के पश्चात्‌ दर्शनज्ञ क्रोचे ने 
सह छान को और भी स्पष्ट रूप में समझने का प्रयरन किया | प्रायः घिचारक 
यह समझता करते थे कि सहन ज्ञान एक प्रकार से नेसर्गिक रूप में मनुष्प में 
निःचेष्ट अ्रवध्था में स्थित रहता हे और वद्द श्रवसर श्राते ही यन्त्रवत कार्य- 
शोल हो डटया है | परन्तु काचे का विधार इसके प्रतिकूल था। उनका विचार 
था हि सद्ज् ज्ञान इन्द्रिय-ज्ञान तथा मानसिक प्रभाव और प्राप्त श्रजुभवों से 
नितास्त लिन्न रदेंगा। वास्तव में सदज ज्ञान में श्रीमिव्यंजना-शन्ति पूर्ण रूप में 
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रहती है और पद प्रभावों की अभिव्यक्ति सहन द्वी करती रहती है । घास्तविक 
सहज ज्षान यही होगा जो शभिवष्यक्ति फी शक्ति लिये हो प्थवा स्वयं अभि- 
ब्यंज़ना का नथीन स्वरुप प्रहण कर ले । उदादरण फे लिए जय तक फधि फेयल 
मनोभाव को, चिप्रकार चित्र की अमूर्त छाया को, सूर्तकार सूति के शमृर्त 
झाझार को, अपने मन में यसाए रहते हैँ तब तक कोई महत्त्यपूर्ण बात नहीं 
होती । ये मनोभाव गया कला के पमूर्त रूप जब प्रभिध्यक्ति प्राप्त करते ईै 
तभी उन्हें पू्गाता भी प्राप्त होती है। उनका फेघबल सानसिक रूप महत्वदहवीन 
रहेगा झौर मह््यपृर्ण यनने के लिए, फ्पने पूर्ण उत्कर्प पर झाने के ज्षिए, उन्हें 
प्रकाशित शौना दी पदेगा। सच तो यह है कि सौन्दर्यास्मक झजुभव एमारे 
मानस में एक उद्चित झाझार के अन्तर्गत प्रस्तुत रददते हैं शौर यद सहज शान 
ही है जो हमारे ए॒म्द्धिय-योध को श्राफार अहणशण करने पर बाध्य करता है। यह 
मानसिछ कार्य, जो शयभिव्यक्ति द्वारा सफल्न होता है, हमारे मनोभायों की हल- 
घल्ष का दमन फर, उन्हें टपित रूप में प्रदृशित होने फे लिए स्वतन्ध्र कर देता 
है। जिस प्रकार पानी थी भरी हुई टंकी पादप द्वारा सक्ष को नियन्त्रित कर 
छोटी धार में परिण॒तत कर यादव निशाक्षती ह उसी प्रकार हमारा सहज ज्ञाम 
इमारे सनोभावों का समुथित नियन्त्रण कर उन्हें सफल श्रभिष्यंजना पर याध्य 
करता है | फलाफार के सामस में तब तक शान्ति स्थापित नहीं होगी जब तक 
अभिव्यक्ति के साध्यम द्वारा उसके सनोभाव स्थतन्त्रता श्राप्त नद्दी कर लेंगे। 
पानी का नक्ष, टोंटी के खुल्तते दी स्वतन्त्र रूप में जल याहर फेंक चलता है, 
उसी प्रकार श्यभिष्यंजना द्वारा कलाकार का सहम ज्ञान एकत्र मनोभावषों को 
स्वतन्त्र रूप में प्रवाहित कर देता है । 

दर्शनज्ञ फ्रोंच का स्पष्टतः यह विचार हैं कि कला केवल सहज ज्ञान 
है, ध्रथवा फेवल मानसिक प्षेत्र के अन्दर दवीप्राप्त प्रभावों की श्रसिव्यंजना 
मात्र है। मनुष्य का मस्तिष्क सतत, सहन ज्ञान द्वारा प्राप्त मनोभावों को 
आकृति प्रदान करने की चेष्टा किया करता है । कभी वह उन्हें मानसिक मनो- 
भाव का रूप भद्दण करने के पथ पर अग्रसर करता दे, कभी उन्हें केवल्ल इन्द्रिय- 
बोध की औ्रोर ले चलता है । सद्दज ज्ञान प्रेरणा द्वारा कल्ला का रूप ग्रदण करता 
है अथवा यों कह्तिणु कि जय तक प्ररणा उसमें रहती हू तव तक वह कला है । 
अतप्व यह सिद्ध हे कि कलाकार वही होगा जो जीवन के किसी भी श्रंग 
अयवा दृश्य को पूर्णतया दृष्टिगत करे । इसके श्रर्थ यह हैं कि उनकी सफल्न 
तथा स्पष्ट अ्रभिव्य॑जना दो, क्योंकि क्रोचे के सिद्धान्तानुसार अभिष्य॑जना ही 
मनोभाव का प्राण दे; दोनों वास्तव में एक-दूसरे के पर्याय ही हं। 
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इस सम्बन्ध में यह भी जान लेना आवश्यक होगा कि हमें पाठक की 
हेसियत से यह अधिकार नहीं कि हस कलाकार से अ्रम्लुक प्रकार के जीवन का 
प्रदर्शन माँग । कल्लाकार जीवन के किसी भी ज्ेन्न से अपनी काध्य-सामग्री 
चुनने के लिए स्व॒तन्त्र है, परन्तु उसे यह अवश्य करना पढ़ेगा कि जो भी 
अ्रल्लौंकिक दृश्य हमारे सम्मुख भ्रस्तुत किया जाय वह वास्तव में श्रलौकिक हो । 
इस कार्य में उसे कल्पना का सहारा अ्रवश्यमेव लेना पड़ेगा। तभी डसका 
प्रस्तुत दृश्य अलौकिक होगा । यदि कलाकार के सम्मुख जीवन का कोई पेसा 
दृश्य श्राएु जो कुरूप अथवा असुन्दर हो तो उसे उन्हें ग्रहण कर कला-रूप देने 
का पूरा अधिकार है और इसके साथ-साथ पाठक-वर्ग को यह कहने का अधि- 
कार नहीं कि कलाकार इन असुन्दर स्थलों को बद्विष्कृत करे । 
क्रोचे के खोन्दुर्यात्मक सिद्धान्तों का विश्लेषण करते हुए कुछ टिप्पणी- 
कारों ने प्रायः यह सिद्धान्त मनोलुकूल स्थिर किया कि जो कुछु भी कलात्मक 
क्रिया-कलाप महत्वपूर्ण होता हैं वह केवल कल्नाकार के मानस में द्वी अन्त हित 
रहता है। सभी सौन्दुर्यात्मक अ्रनुभव आन्तरिक होंगे; उनकी सफल अभिव्य॑- 
जनाका महान क्षण भी केवल मानसिक क्षेत्र में ही प्रस्तुत रहेगा; कलाकार ही 
को वह सौन्दर्यात्मक अनुभव बोधगम्य होगा और कदाचित्‌ कोई भी आलोचक 
कलाकार के उस मानसिक क्षेत्र में पदापंण न कर पाएगा | परन्तु एक बात 
ओर हो सकती दै--यदि कलाकार चाहे तो वह अपने अलौकिक तथा मान- 
सिक्र सोन्दर्यात्मक अनुभव को वाह्मयाकार दे सकता है। परन्तु इस वाह्य 
आफार देने की क्रिया कला से कोई सम्बन्ध न रखेगी । सोन्दुर्यात्मक अनुभव 
जब तक मानसिक रूप में है तभी तक वह कला से सम्बन्धित है, वाह्य-रूप 
लेते ही! कलात्मकता से उसका साथ छूट जायगा । इसके साथ-ही-साथ यह भी 
ज्ञातब्य ह कि कलाकार के आनन्‍्तरिक प्रभाव सुन्दर तभी हो पाएँगे जब उनकी 
सफल पअभिव्यंजना होगी । वास्तव में, कला का शआनन्दातिरेक तभी प्राप्त 
होता हैं जब कलाकार मनोभावों के बोक से, सफल अभिव्यंजना द्वारा, अपने 
को मुक्त कर लेता ह | इसी मुक्ति में ही एक विवितन्न प्रकार का आनन्द निहित 
है। इसी सिद्धान्त के आधार पर यह कहा ज्ञायगा कि जब कलाकार के सनौ- 
भावों की सफल अभिव्यंजना में अड्चन हो और कलाकार को पूर्णरूपेण 
मुक्ति न प्राप्त हो सके तो कुख्पता का जन्म होगा। इसमें सन्देह नहीं कि 
उपयु क्त बिश्लेपण सत्य से दूर है ओर तक का विरोधी ह। 
यदि उपयु क्त सिद्धान्तों को तक की दृष्टि से परखा जाय तो उन्हें अक्ष- 
मान्यता प्रदान करने में अनेक कठिनाइयों प्रस्तुत होंगी । पहली बात तो 


जि 
दे 
न 


चालोचना : इतिहास तथा पिद्धान्त ्रप्ध, 


यह दे हि जब दर्शनत्त कोचे ने यह सिद्धान्त बनाया कि सभो कक्तात्मक क्रिया- 
फलाए केयल फलाकार के मानस में शी रहेंगे 'मौर उनका मानसिफ प्रेत्र से 
घल्तग होना झला के: क्विण घातक द्ोगा सो तात्पर्य यह निकला कि ग्राखिर 
झाज्ोध्रक क्ष्म ग्याधार पर घालोचना करेगा; जब सभो कल्ात्मफ पिपय 
कलाकार के मानस में हो रहेंगे तो भज्ला ध्राज्नीचक फ्िस याय शाधार पर 
आज्ञोचना लिसेगा; शीर ज्यों मनुप्प के सानसिक झथवा आरस्सिक जीवन के 
घरतर्गत ही सब-हुदू दोता रहता है तो हमारी यहों पहुँच बौसे होगी ? इस 
परिस्थिति ने तो रक्षाझरार को देयी स्वतन्त्रता दे दी और शालोचक फे पास 
झाजक्षोचना का फोर साधन ही न रह गया | कलाड्ार ऐसी स्वतन्त्रता का ठप- 
गफरता एसया यह कह सकता हे कि जो भी उसकी हच्छा हो, जो भी उसके 
सनोभाव हों, जो भी उसकी प्रसरणा हो, उसमें श्ालोचक फो हृम्तछ्तेप करने का 
झधिकार नहीं । सानसिझ 'शनुसुतियों के घेम्म में, श्पना जीवन-यापन करती 
हुई कला की '्राल़्ोचना तो शसम्भव ही होगी । शोर कक्लाझार क्री यह मान- 
सिक स्पतन्धता शनेक रूप से सािस्य में उच्द सल्ल रूप धारण कर समझती है 
ओर भ्रसंगत मनोधिकारों को जन्‍म दे सकती ६। कलाकार तो ऐसी स्वतन्त्रता 
फे यक्ष पर कह सकता हैं कि जो-छुट्ठ भी उसने पाठकपर्ग के सम्मुख रखा है 
डसे पाठकयर्ग को लेना ही पद्ेगा; यही उसनकी दृष्टि में कक्षा ह और पाठक 
) उससे तक करने का धधिकार नहीं । रपट ह कि कलाकार को हृतनी स्वत- 
न्प्रता देने को फीई सी प्रस्तुत नहीं होगा । 
यदि कौचे के सिद्धान्तों की यथोचित समीक्षा छी जाग्र तो यह स्पष्ट 
होगा कि दशशनझ्ञ ने यद्यपि श्रालोचको के कजा के साम्राज्य में श्ाने पर प्रति- 
चन्‍्ध तो लगाया परन्तु उन्होंने अन्य रूप में कलाकार की स्वतन्त्रता बहुत-कुछ 
छीन ली । उनका घबिचार दे कि जब फकलाफार अपने मनोभाषों को वाह्माकार 
देगा तो उसे विशुद्ध, कल्ा-पन्न के याहर आना पदेगा; भर ज्यों ही घद बाहर 
आएगा उसे सामाजिक, राजनीतिक तथा शआ्रार्थिक वातावरण के पाश में श्रवश्य 
फँसना पदेगा और उसकी कला इस वातावरण की छाया छिये थिना नहीं रह 
सकेगी । ऐलसी परिस्थिति में उसकी कला श्रेष्ठ स्तर पर नहीं रद्द पाएगो.। 
संक्षेप में यह कद्दा जा सकता दे कि कलाकार जो भी चाहे दृष्टिगत करे, जो-कुछ 
भी श्राकर्पक समझे हृदयंगस करे, परन्तु उसे इन सब्रको प्रकाशित . करने का 
अधिकार नहीं । उसे मनोनुकूल अनुभव का अ्रधिकार है, उनके मनोनुकूल प्रक्ा- 
शन का नहीं। ज्यों ही उसमे अपने मनोभार्वा को वाह्याकार दिया त्यों ही 
उसकी स्वतन्त्रता छिनी । बहिजंगव्‌ में उसे आल्योचकों का नियन्त्रण मानने 
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पर बाध्य होना हो पड़ेगा । 

दूसरे, हम सभ्यता के इतिहास को साक्षी ठहराकर यह कह सकते हैं 
कि जब कसी कलाकारों ने कक्षा का निर्माण किया, वे यह कभी भी न भूले 
कि उसका प्रभाव पाठक अथवा दर्शकवर्ग पर कैसा पड़ेगा। झ्रायः प्रभाव- 
विशेष डालने के ज्षिए ही कलाकारों ने कल्ला का सहारा ल्षिया । आलोचना के 
इतिहास से भी स्पष्ट है क्रि आदिकाल से ही कलाकार का ध्येय या तो आनन्दु- 
प्रदान या शिक्षा-प्रदान अ्रथवा गौरव-प्रदान ही रहा है। सभी साहित्यकारों ने 
लब साहित्य-रचना की और सभी कलाकारों ने जब कला का निर्माण क्रिया 
तो उनका यह विशेष आग्रह रहा कि समाज उनकी क्ृतियों का प्रभाव अहण 
करे, उन पर अपना निर्णय प्रकाशित करे। हां, कला-निर्माण के विपय में सत्त- 
भेद अवश्य रहा । कुछ विचारकों ने कला को केवल नेसर्गिक प्रतिभा द्वारा उद्‌- 
चुद्ध माना; कुछ ने परिश्रम, अनुकरण तथा अध्यवसाय उसके लिए आवश्यक 
समझता । परन्तु किसी भी विचारक ने यह नहीं कहा कि कला की परख न की 
जाय, उसका प्रभाव न देखा जाय, उस पर निर्णयात्मक शक्ति का प्रयोग न 
किया जाय । 

तोसरे, तक-रूप में यह भी कहा जा सकता हैं कवि क्रीचे के सिद्धान्तों 
को अ्रद्रशः अपनाने में एक विचिन्न कठिनाई का अनुभव होगा। जब कल्ा- 
कार के मानस को ही दर्शनक्ल ने पूर्ण महत्ता दे दी तो उन्होंने यह मानने से 
इन्क्रार कर दिया कि कला का लच्य पाठकवर्ग के हृदय तक अपनी बात पहुँ- 
घाना है; कला एक प्रकार से इसका माध्यम ही है। और जब कलाकार केचल 
अपने सद्दज ज्ञान के अन्दर ही लिप्त रहेगा और उसी में आनन्द पाएगा तो 
उससे समाज को क्या लाभ ? कलाकार की सफलता तो इसी में है कि वह 
अपने हृदय की मऊंक्रार दूसरे तक पहुँचाए, अपने शब्द को प्रतिध्वनि दूसरे 
व्यक्ति में प्रतिध्चनित करे। प्रत्येक क्रियात्मक कला का यह तो नेसर्भमिक तथा 
अस्यावश्यक कार्य दे। यदि कलाकार अपना सन्देश दूसरे तक नहीं पहुँचाता, 
अपनी प्रेरणा में दूसरों को साम्मीदार नहीं बनाता, तो कला मृक होगी, निर- 
थर्के होगी, हृतभाग्य होगी। यह काय क्रोचे के सिद्धान्तानुसार कवि और कला- 
कार कर्मी नहीं करेंगे । 

यद्द निविवाद दें कि कला का प्रदर्शन किसी सूर्त माध्यम द्वारा ही होगा; 
यद साध्यम चादे स्थर हो घादे शब्द; रंग दो अयवा पस्तर खण्ठ । साहित्य- 
स्च्रर्मे साया हो एक ऐसा साथन है जिसके सहारे कलाकार श्रपना सम्देश 
धयवा अपनी सौन्दर्यानुभूति पाठकवर्ग तक पहुँचाता ई । कुछ प्राचीन लेखकों 
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ने अपने प्रयुक्त साध्यम की कठिनाइयों पर प्रकाश डाला और क्षमा-प्रार्थना की; 
कुछ ने घोर परिश्रम द्वारा उन पर विजय पाई और मझूत माध्यम द्वारा अपने 
कद्पनात्मक जगत्‌ को साकार करते हुए, उस माध्यम को जीवन की स्फूति दी । 
कल्ला बिना माध्यम के मूक, निरर्थक तथा हतभाग्य ही रहेनी और कला की 
सफलता, उसकी महत्ता तथा उसकी उपयोगिता इसी में होगी कि वह कोई 
मनोजुकूल परन्तु उचित साध्यस छुने । 

१“ इस समीक्षा के उपरान्त हम यह भी कह सकते हैं कि क्रोचे के सिद्धान्त 
कल्ना-सम्बन्धी दो अन्य महत्त्वपूर्ण तत्त्वों को सुल्ला बेठे और उनको कोई 
महत्त्व नहीं दिया । ये दोनों महत्वपूर्ण तत्व हैं सौन्दर्य तथा जीवन--बह 
जीवन जो सौन्दर्य का निर्माएं पंगं-पण पर प्रतिक्षण चाहता है। क्रोचे को 
विश्वास-सा है. कि कल्लाकार के मानप्त में अनेकरूपेण प्रभाव विचरण किया 
करते हैं और कलाकार सहज ज्ञान द्वारा मानसिक क्षेत्र के अन्दुर उनका कला- 
त्मक आननदु उठाया करते हैं। परन्तु ये स्वतन्त्र रूप में विचरण करते हुए 
प्रभाव कहाँ से आए, कैसे श्राए भौर उनका मूल स्रोत क्या है, हन प्रश्नों का उत्तर 
केवल एक दै। ये प्रभाव जीवन-ज्षेत्र से आए और जीवन ही उनका मूल खोत 
है। इसी जीवन के कोप से कलाकार अनेक प्रभाव एकन्न करता है| कुछ 
वचिचारक यह कह सकते हैँ क्रि जीवन तो हमारे सम्मुख विचित्र प्रकार की असं- 
बद्ध घटनाएँ अथवा दृश्य प्रस्तुत करता है | कहीं हम कोई दृश्य देखते हैं कहीं 
कोई, और जीवन अत्यन्त उच्छु'खल रूप में हमारे मन में इधर-उघर के अस- 
म्वद्ध मनो भाव संकलित किया करता है । यद्द तक सही है, परन्तु सोचने की 
बात तो यह है कि हम ध्यावहारिक रूप में जीवन कहते किसे हैं। इसमें किसे 
सन्देह हो सकता है कि जीदन अनेकानेक तथा श्रनेकरूपेण अनुभवों का कोप 
है। परन्तु इन अनुभवों की अनेकरूपता और उनका क्षणिक दृश्य जीवन नहीं; 
वे केवल जीवन के अंग दें जिनसे यह प्रमाणित होता है कि जीवन अम्ुक 
प्रकार के दृश्यों द्वारा डद्बुद्ध है । हमारा देनिक अनुभव यह प्रसाणित करता 
है कि जिसे हम वास्तव में जीवन नाम से सम्योधित करते हैं वे केचल कुछ 
ज्षणिक दृश्य अथवा क्षणभंगुर प्रभाव मात्र नहीं । हमारा जीवन वही होता है 
जो पूर्ण हो, सुब्यवस्थित हो । उदाहरण के लिए कोपाध्यक्ष के पास अनेक रूप 
में घन संग्रहीत रहता है। कोपाध्यक्ष उसे तिजोरी के प्रत्येक खाने में उसके 
मुल्य के अ्रनुसार सुरक्षित रखता हे--कहीं दजार के नोट, कहीं सौ के और 
कहीं पर रेजगारी। एक पेसा अथवा एक नोट कोप नहीं; कोप तो 
घन का सुव्यचस्थित रूप है। उसी प्रकार जीवन के असम्बद्ध दृश्य प्रायो- 
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सिक रूप में जीवन नहीं, उनकी सुव्यवस्था ही उन्हें जीवन कहलाने योग्य 
बनाती है। हमारा मस्तिप्क जीवन के इन सफुट अगा मे समन्वय तथा सुब्य- 
चस्था प्रस्तत करता है जिसे हम अपने स्मृति-कोप में सुरक्षित कर देंते हूँ । 
यह त्रिचार एक दूसरे उदाहरण द्वारा ओर भी स्पष्ट हो सकेगा । यद्दि हमसे 
पूछ्ठा जाय कि कैमरे द्वारा खींचे हुए किसी व्यक्ति के चित्र तथा चित्रकार द्वारा 
बनाये हुए किसी चित्र में क्या अन्तर हैं तो हम यह सहज ही कह सकेंगे कि 
कैमरे द्वारा खींचा हुआ चित्र आकृति के क्षणिक भावा को ही खींच पाया 
उस ध्ण जो भी साव सुख पर था वही कमरे द्वारा चित्रित हुआ, परन्तु चित्र- 
कार का खींचा हुआ चित्र ऐसा नहीं । उस चित्र में क्षणिक भाव का चित्र नहीं, 
उस चित्र में तो समस्त चरित्र की मुक भावनाएँ सजीच हो उठी हैं । उसे हम 
जितना ही देखते हैं व्यक्ति की अनेकरूपेण भावनाएँ रंगों में साकार होती 
जाती है ओर हमारे सम्मुख जीवित व्यक्ति का मुख प्रस्तुत हो जाता है। 
कला का ध्येय भी यही है। वह क्षणिक अनुभवों को सजीव, श्राकषेक 
तथा स्थायी रूप देने की चेष्टा करता ग्ीचे की दृष्टि केवल इन्हीं ज्णिक 
अनुभवों अ्रथवा दृश्यों में उल्तक जाती है; वह जीवन की सम्पूर्णता पर 
इृष्टिपात नहीं करती; उसे महत्व नहीं देती । 
पूर्वोक्त विश्लेपण से यह स्पष्ट है कि कलाकार तो जीवन का आधार 
प्रदण करेंगा ही चाहे कोई भी दुर्शनज्ञ कुछ भी कहे । और जब तक किसो 
मुर्न माध्यम द्वारा बद्द अ्रपनी अभिव्यंजना नहीं करता पाठकवर्ग उसे समझ भी 
केसे सकेगा, अनुसरण को वात तो दूर रही । श्रभिष्यंजना कल्ला की प्राण 
है; परन्तु अ्रभिव्यंजना का साध्यस साधारणतः वही रहेगा जिससे हम सभी 
परिचित हैं; कोचे की मूक अभिव्यंजना से किसे लाभ ? कलाकार को कोई- 
नन्कोई साध्यम तो चुनना ही पद़ेगा। 
इसके साथ-साथ हमें यह भी देखना है कि क्रोचे ने सौन्दुर्य-तत््व को 
फिगना मदच्च दिया द । प्रायः क्रोचे ने सौन्दर्य को महत्त्वपूर्ण समझा ही नहीं । 
झआादिकाल से श्राज तक सभी कलाकारों तथा महत्वपूर्ण दर्शनज्ञों ने कला और 
सौन्दर्य का सम्बन्ध अ्रहदट घोषित किया है। कल्ता ही सौन्दर्य का निर्माण- 
प्सा है और सौन्दर्य की “खोज ही में वह व्यस्त रद्ता है। यह कहना ठोक 
सही हि सौन्दर्य कोई याद्य वस्तु है, वाह्याभरण है । सौन्दर्य तो कक्ात्सकता 
वी रग-रण में प्रविष्ट रहेगा; बद्द उसके जीवन का अंग दवोगा श्रौर जो भी 
आनन्द हमें फला द्वारा प्राप्त होगा उसमें सौन्दर्य का हाथ बहुत-कुछ रहेगा। 
परन्सु कीच के विचारों से यद्द स्पष्ट नहों होता कि वह सौन्दर्य-निर्माण को 
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यह महर्व देते हैं। उनके विचारादर्श के अनुसार कलाकार विपय्र और उसके 
अनेक गुणों की ओर से विरक्त रहेगा; वह केवल वह्दी प्रभाव व्यक्त किया 
करेगा जो उसने अहण क्िये। प्रभाव केसे हैं, कहाँ के हैं, इससे उसका कोई 
प्रयोजन नहीं । उसके लिए सभी कुछ, या जो भी कुछ उसके सम्मुख आए, 
उपयोगी (होगा । परन्तु यह सिद्धान्त सत्य का समर्थन नहीं करता क्रियात्मक 
कल्वाकार जीवन के केवल वह्दी दृश्य, अनुभव अथवा सनोभाव चुनता द्वे जिनमें 
सौन्दर्य निहित रहता है; यदि निहित नहीं भी रहता तो भी कल्लाकार अपनी 
कर्पनात्मक प्रेरणा द्वारा उसमें सौन्दर्य की प्रतिष्ठा कर देता द्ै। सौन्दर्य की 
सृष्टि हो कन्मा का जीवन है; वही कला का कच्य हैं; वही पाठकचर्ग की सतत 
आकांत्ा है । 
उपरोक्त विवेचन के फलस्वरूप हमें यह निश्चय 
उपसंहार करना चाहिए कि कौनसे सिद्धान्त आलोचक को 
मान्य होने चाहिएँ और कॉनसी श्ाल्ोचना-प्रणाली 
वास्तव में श्रेष्ठ होगी । प्रायः जब हम कोई कलापूर्ण रचना पढ़ते हैं तो धीरे- 
धीरे हम वही श्रजुभव करने की चेष्टा करने लगते हैं जो कलाकार ने क्विया था । 
परन्तु प्रत्येक पाठक के मन में विभिन्‍न अनुभव उठते हैं और कदाचित्‌ कला- 
कार के अज्ञुभव-स्तर को दम छू नहीं पाते । और फिर हमें हमारा व्यक्तित्व भी 
तो बन्दी वनाए रखता है. जिसके फलस्वरूप हमें अपना निजी दृष्टिकोण ही 
रुचिकर होने लगता है; अन्य लोग चाहे जो भी कहें हमें अपना ही अनुभव 
रुचिकर और सन्तोपप्रद्‌ दिखाई देता हैं। इस महत््वपूर्ण तथ्य को समझकर 
कदाचित्‌ हमें निर्ण्यात्मक श्राल्लोचना-प्रणाल्ी से दूर ही रहना पड़ेगा । श्रेष्ठ 
आल्ौचक बनने के लिए हमें अपने निर्णय देने के श्रधिकार को सीमित ही 
रखना पड़ेगा। औ्रौर यदि सच पूछा जाय तो यह आलोचक के लिए श्रपेक्षित 
भी नहीं, क्योंकि डसे अपनी रुचि-विशेष दूसरे के सिर मढ़ने का अधिकार ही 
क्या । हाँ यह हो सकता है कि आलोचक अपना निजी अनुभव बतला तो दे 
परन्तु अन्य पाठकों को अपने-अपने निर्णय पर पहुँचने के ल्लिए स्वतस्त्र 
कर दे । 
यह तो रही आलोचनात्मक निर्णय की बात । आलोचकों के वर्गीकरण 
के सम्बन्ध में कुछ पाश्चात्य साहित्यकारों का मत है कि आलोचकों के विभिन्न 
चर्ग बनाकर उनकी आल्ोचना-प्रणालियों का परिचय पाठकों को दे दिया जाय । 
इस वर्गीकरण से पाठक आलोचना-शेली और आलोचक दोनों से परिचित हो 
जायेंगे । यह समस्या श्रत्यन्त जटिल है; कदाचित्‌ इसका दत्ष असम्भव भी *« 
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हैं। पुराने आलोचकों का तो चाहे वर्गोक्रण हो भी जाय परन्तु नवीन आलो- 
चक्कों के वर्गीकरण की चेष्टा विफल रहेगी । कारण यह है कि एक ही आल्ो- 
चक्र श्रगेक प्रणालियों का सहारा मनोजुकूल लेता रहता है ओर उसे केवल एक 
ही प्रणाली में जकड़ देने में हमें कठिनाई होगी । साहित्य के समान आलोचना 
भी एक व्यापक वस्तु है। एक ही वर्ग के आलोचकों में हमें अनेक विभिन्नताएँ 
मिलेंगी और अनेक विभिन्न वर्गों में सी बहुत समानताएँ दिखलाई देगी। 
हमारे विवेचन का तात्पय केवल यह है कि हम पाठकों को स्पष्टटया बतला 
सकें कि कौंन-झऔनसे सार्ग आलोचकों के लिए प्रशस्त हैं ओर मनोलुकूत्न वे 
किन-किन प्रणात्रियों का सहारा समय-समय पर लेते आए हैं । हा, कुछु-न* 
कुछ प्रयोगात्मक संकेत हम स्पष्ट रूप से दे चुके हें--ऐसे संकेत जो आलोचना 
के आधार-स्वरूप रहे हैं और इन्हीं संकेतों को आलोचक अपनाते भी आए 
हं। इनके अ्रन्तर्गत हम राष्ट्रीय तथा सामाजिक वातावरण, अथवा कलाकार 
के व्यापक अथवा एकांगी व्यक्तित्व, अथवा उसकी रचना का मनोनुकूल अध्य- 
यन, अनुभव तथा विवेचन कर सकते हैं। हमें इनमें से एक अथवा तीनों दृष्टि- 
कोणों को अपनाना पढ़ेगा--इसके सिवाय और कोई चारा नहीं । और यही तीन 
मल आधार सम्पूर्ण आ्रालोचना-प्रणाली में घूम-फिरकर दिखलाई देंगे। इसके 
साथ-साथ यह भी रुपष्ट रूप से कह देना श्रेयस्कर होगा कि इनमें कोई भी 
आधार न तो सर्वश्रेष्ठ हे भौर न हीन । पाठकों और आल्वोचकों का यह आग्रह 
रहा करता ८ कि उनको स्पष्टतया यह बतला दिया जाय कि इन तीनों में कौन- 
सी प्रणाज्ी सर्वश्रेष्ठ है। इस प्रकार का निर्णय देना ग्रालोचना के पहले ही तत्व 
की अचद्देलनना करना है; ओर यह घआग्रद असाहित्यिक भी होगा । सबसे श्रेष्ठ 

गाली वही है जिसके द्वारा आलोचक अपना विवेचन स्पष्ट तया प्रभावोत्पादक 
तथा तीर रूप में दे सके । क्रिसी एक ही प्रणाली को आदुर्श मानकर सम्पूर्ण 
आलोचना को डसी में सीमित कर देने का फल यह होगा कि समस्त साहित्य 
की शालोचना एक-सी होने लगेगी--शुप्फ और नीरस । एक ही प्रणाल्ली को 
उत्कृष्ट घोषित कर हम स्वयं तो उसके दास हो ही जायेंगे और दूसरों को भी 
डसका दास बना लेंगे जिसका फल यह होगा कि श्रालोचना आलोचना न 
होझर एकमस्वरोय साहित्यिक कीर्तन समान हो जायगी । दासता तो प्रत्येक क्षेत्र 
में अद्वितकर १--राजनीति में हो श्रथवा समाज में अथवा साहित्य में। यही 
कारण थै कि पश्चिमी प्रालोचनाज्छेन्र में अंग्रेज़ी आलोचक जॉन द्राइडेन का 
महटह्य कहीं अधिक हैं । वह कभी भी श्रपनी बात पक्‍झी तरह से नहीं कहेंगे; 
अनुभव के अनुसार सर्देव श्रपना विवेचन उलटते-पलथ्ते रहेंगे और उनकी 
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झालोचना एक-न-एक नवीन दृष्टिकोण उपस्थित करती रहेगी । ऐसे आ्रलोचक 
जो अपने जीवनानुभव की विभिन्नता के साथ-साथ समस्त जीवन की विभिन्‍न- 
ताश्रों का परिचय देते रहेंगे कभी भी श्रपनी लोकप्रियता नहीं खोएँगे; ये 
साहित्य को सदेव नव जीवन प्रदान करते रहेंगे। अंग्रेजी साहित्य के महान्‌ लेखक 
डॉक्टर जॉनसन का कथन है फि कुछ थ्राल्षोचकऋ' हमें रह-रहकर आाश्चर्यित 
करते हैं और कुंछु सेव आनन्द प्रदान करते रहते हं । इनकी श्रालोचना-श ली 
की विशेषता यह ६ कि जब-जब ये श्राज़ोचना करते हैं स्वयं अपने व्यक्तित्व 
को स्पष्ट करते जाते हैं श्र हमें यह विश्वास होने लगता ६ कि जो-कुछ भी ये 
लोग कह रहे हैं, हृदय से कह रहे हूँ । यहाँ यह प्रथन उठ सकता हैं कि शआ्राज्नो- 
चना किस सीमा तक शझ्रालोचक के व्यक्तित्व को भुलाए या दूर रखे । श्राल्षोचना 
को अवच्यक्तिगत अथवा हम्पर्सनल बनाने में कुछ श्रालोचक अपने को कलाकार 
में पूर्णतया समो देते हैं श्रोर तत्पए्चात्‌ श्रपना विवेचन देना श्रारम्भ करते हैं । 
परन्तु उनकी यह चेष्टा विफल रहती दे क्योंकि वे तीन साधनों से ही कलाकार 
मो जन तर वाल जता लत में प्रधिष्ट हो सकते हं श्रीर उसको श्रन्तरात्मा में अप 
ए--पहुला साधन है उनका प्रेम, दूसरा सहाजुभति और तीसरा उनका स्वाभा स् उनका प्रम, दूसरा सद्दानभूति और तीस का स्वाभा- 
दविक सारत्य । सारत्य । आर यहाँ तीनों साधन व्यक्तित्व को भी तो स्पष्ट करते हैँ और 
स्यों-ज्यों ग्रालोचक इन साधनों को अपनाता जायगा अपने व्यक्तित्व को भी 
स्पष्ट करता जायगा । इसलिए अ्व्यक्तिगत शआज्लोचना की चर्चा कुछु अ्रसंगत- 
सी ज्ञात होती है। कुद्ध श्रालोचक तो साफ-पताफ यह कह बैठते हें क्रि उनका 
ध्येय व्यक्तित्व छिपाना दे हो नहीं । चाहे कुछ भी हो दस यह भल्ली प्रकार अनु 
भव द्वारा जानते हैं कि हमें वे ही श्राल्ोचक प्रिय रद्दे हैं श्ौर रहेंगे जो अपने 
ब्यक्तित्व का अधिक-से-अ्धिक प्रदर्शन करेंगे ओर जिनकी निजी भावनाओं और 
रुचियों का हम तीबर-से-त्तीच्र रूप में अनुभव करते रहेंगे । 
चास्तव में आलोचना शाब्द की बहुत दुर्गंति बनाई गई है और आलो- 
चकों की भी कम हँसी नहीं उड़ाई गई । कहा जाता है कि श्रालौचना से बढ़- 
कर कोई और दीन श्रोर निकृष्ट वस्तु नहीं क्योंकि वह दूसरे के रक्त पर ही पन- 
पती है और असफल कलाकार ही श्रालोचक बन बेठते हैं। अ्रनेक लेखकों ने यही 
विचार विभिन्न रूप में रखे हैँ परन्तु ये धारणाएँ भी असाहित्यिक और निमृ लत 
हैं। न तो आलोचना दूसरे के रक्त पर पनपती है और न श्रसफल कलाऊार 
ही आलोचक यन ग्रेठते हैं। इसका सर्वश्रेष्ठ प्रमाण हम अनेक आलोचकों का नाम 
गिनाकर दे सकते हैं जो न तो कव्मकार के रूप में असफल रहे और न जिन्होंने 
१. ड्राइडेन, जॉनसन, हैजनलिट, कॉलरिज, लेम्व। 
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रित की होगी। परन्तु ज्यों-ज्यों समय परिवर्तित होता गया त्यों-त्यों जीवन 
की आवश्यक्रताएँ भी परिवर्तित होती गई और आज ऐसा समग्र आ गया है 
कि जिस प्रकार हमारे पूचेज जीवन के प्रश्नों को सममते-बूसूते थे उसी प्रकार 
हम उन्हें समर-बूर नहीं पाते । पग-पग पर पुरानी विचार-शेली आज के 
जींवन से विरोध तथा इन्द्र प्रस्तुत करने लगी है। ऐसी परिस्थिति में यह 
आशंका सदा बनी रहेगी कि कहीं कलाकार समय की गति में बाधक दो 
रोढ़े तो नहीं विदा रहा है; कहीं वह पुरानी सभ्यता तथा संस्कृति के बचाव 
में ही अपनी समस्त शक्ति तो नहीं लगा रहा है ? अगर समय की गति न 
पहचानकर वह उन विचारों को प्रश्नय देने लगा है जो प्राचीन थुग के लिए 
थे तो क्‍या प्रगति तथा उन्‍नति का मार्ग अवरुद्ध न होने लगेगा ? इसमें सन्देह 
नहीं कि जीवन स्थिर नहीं; वह सतत गतिशील्ल रद्दता है और यदि उसमें 
स्थिरता आर गई तो समस्त समाज प्राणद्वीन होने लगेगा और ज्यों ही समाज 
गतिहीन हुश्ना कला ओर साहित्य भी गतिहीन होकर निष्प्राण होने लगेंगे। 
वर्तमान काल में कुज़ा तथा साहित्य-क्षेत्र में जो इन्द्ू 
आधुनिक काल प्रस्तुत हो गया है उसका कारण यह दे कि साहित्य- 
का इन्द्र कार, कलाकार की देसियत से तो प्राचोनता का 
पोषक रहता है परन्तु मनुष्य अ्रथवा व्यक्ति की हैसि- 
यत्त से वर्तमान का अंग भी बना रहता हैं। इसीलिए उसके व्यक्तित्व के दो 
हुम्दे दो जाते हैं जो आल्ोचक के लिए विचित्र उलभरनें प्रस्तुत करते हैं । 
थ्राज के कलाकार के सम्प्रुख दो परिस्थितियाँ हँ जिनसे उसे एक को 
श्रवश्य ही अपनाना पड़ेगा। उसे या तो प्राचीन अथवा रूढ़िपूर्ण विचारों को 
झपनाना पदेगा जिनका शआाज के जीवन से कोई सम्बन्ध नहीं अथवा उसे वर्त- 
मान के उद्व लित विचार-सागर में गोते खाने के लिए. तत्पर रहना पढ़ेगा जो 
थ्राज्ष के जीवन का प्रत्तिर्प है। इन दोनों थिपरीतादर्शो में उसे एक को तो 
अपनाना ही पड़ेगा और यह भी सम्भव दे कि कुछ कलाकारों की क्रियात्मकता 
टूस संशय ओर इन्द्त में पदकर कुण्टित भी हो जाय | प्रस्तुत इन्द्र को हम 
ऐमिदासिक दृष्टि से स्पष्ट करते हुए यह कह सकते दूँ कि आज़ का संखार दो 
पाएं में बेंट गया दे--एक है साम्राज्यवादियां तथा पृ जीवाद का झौर 
दूसग॒ है अमिक-चर्ग का, नो पु.जीआाद तथा चर्ग-विभेद को मिटाकर साम्यवाद 
वो स्थायना में तर है। दस वर्ग का विश्वास है कि बिना बर्ग-विभेद मिटाए 


पतन जनक, 


न 


नली सास्यवाद की स्थापना होंगी और न सानव सुखी और सम्पन्न हो 
इशगा। दस यर्ग के व्यक्तियों का कथन है फि प्रजातन्धीय राष्ट्र अपनी जड़ 


जन 
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स्वयं खोद रहे हैं भौर तानाशाही को जन्म दे रहे हे जिसके फलस्वरूप भूख 
तथा महामारी बढ़ेगी, युद्ध होंगे; व्यक्तिगत तथा साम्राजिकअन्घन सुदृद होंगे, 
मानसिक स्वातन्ध्य पर आघात होगा और अन्त में साहित्य भौर कला की 
मर्यादा गिर जायगी शोर केवल वही साहित्य तथा कला पनपेगी जो निताल्त 
निष्प्राण तथा कुरुचिपूर्ण होगी । यह सिद्धान्त पुराने समय में कितना सी 





क्षेत्र अलग-अलग हैं परन्तु अब समय ऐसा श्रा गया है कि दोनों को पुक-दसरे 
का सहारा हों ढना पढ़ेगा | साहित्य अपने को राजनीति तथा सामाजिक बाता- 
घरण से अछता नहीं रख सकता । 
चतंमान काल में हम प्रतिदिन उन सभी सामाजिक व्यवस्थाश्रों की 
छीद्धालेदर देख रदे हैँ जो हमें प्राचीन काल से सांस्कृतिक घरोहर के रूप में 
मिली हैं । आज का युग इन्द्र, वेपम्य, उथल्न-पुथकू तथा अस्तव्यस्तता से 
भरा हुआ है श्रौर क्‍या जाने इसका भषिष्य नितान्त अन्धकारपूर्ण ही हो। 
ऐसी परिस्थिति सें यह स्वाभाविक ही है कि कुछ साहित्यकार प्राचीन का हो 
पहला पकड़ें, अपने विश्वास को दृढ़ रखें भौर वर्तमान से विमुख रहें । इनके 
लिए यह भूल जाना स्वाभाविक ही है कि जो भी सभ्यता तथा संस्कृति हमें 
प्राचीन काल से वरदान-रूप में मिल्ली उसका जन्म तथा उसका उत्थान अनेक 
जीवन-यापन रोतियों के समन्वय पश्चात्‌ हुआ है. और उस युग के समन्वय 
और उसके विश्वास को हम फिर इस जीवन में नहीं पा सकते । जिस प्रकार से 
जो-कुछु भी हम श्राज कर-घर रहे हैँ उसी के श्राघार पर हमारी भावी संस्कृति 
का निर्माण होगा, उसी प्रकार जो भी हमारे पूव॑जों ने खोचा-समसता, किया- 
घरा, उसी के आधार पर आ्राज की सभ्यता निर्मित हुई है । 
रूढ़िवादिता को अपनाने वाले आ्रालोचकों तथा साहित्यकारों का मत 

है कि जो समाज श्रपने पूर्वजों के साहित्यादर्शा पर श्रद्धा तथा भक्ति नहीं 
रखता बर्बरता की ओर अग्रसर होगा” | इसके विपरीत विरोधी दल का 
यह कहना है कि जो भी क्रियात्मक कलाकार समाज के गतिपूर्ण जीवन 
और घर्तमान उथल-पुथल से अपने को परे रखेगा उसकी कला और उसका 
साहित्य थोथा, निष्माण और निरर्थक होगा ।* यदि श्राज का साहित्य- 
१, टी० एस० इलियट 
२. इसी नियम के आधार पर इस वर्ग के आलोचकों ने दाँते को शेक्सपियर 

से अधिक सराहा है। उनका कथन है कि दोते की कविता में श्रपूर्व भाव- 

सामंजस्य है जो अन्यत्र कहीं नहीं मिलता; दाँते के लिए, यह कार्य सम्मव भी 
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कार श्राचीन रूढ़ि का बोक अपने कन्धों पर उठाएगा तो उस बोर से वह दब 
ही नहीं जायगा वरन्‌ उसमें अपना जीवन भी खो देगा | इस जटिल भश्न पर 
सम्यक्‌ रूप में हम तभी विचार करने में सफल हो सकेंगे जब हम आज के 
साहित्य की गति-विधि ज्ञान लें, उसका खोंत हंढ़ ले, उसकी आवश्यकता 
अथवा अनावश्यकता पर प्रकाश डाल ले, उसके महत्व को पहचान ले। 
तत्पश्चात्‌ यह विचार कर॑ कि क्या इन दोनों विपरीतादर्शों में समन्वय की 
सम्भावना हद अ्रथवा नहीं; और यदि समन्वय की सम्भावना है तो हमें किन- 
किन तत्त्वों को अपनाना चाहिए. ओर कौनसा दृष्टिकोश महत्त्वपूर्ण साहित्य- 
सन्नन के लिए श्रष्ठ होगा । 
आज के साहित्य का यदि हमें ससुचित दर्शन करना 
आज का समाज दै तो उसके लिए सबसे उपयुक्त स्थान रेलवे का बुक 
तथा साहित्य. स्टाल होगा । बुकस्टाल पर दृष्टि डालते ही हमें 
“रसीली कहानियां), मनोहर कहातियां', 'सजनी!, 
'माया', “नर्तकी”, फिल्मी दुनिया', नोक-मोंक', 'मतवाला हिन्दी में, 
स्द् दिट-बिश स; ओरियेण्ट', “बेस्ट श्रित्स', 'बाइड बढड”, "फिल्म 
इण्डिया', हाऊ आई विकेम ए प्रास्टील्यू ४, कन्फ़ैशन्स शव ए यंग 
गल्ल', पंच! इत्यादि अंग्रेजी में, 'मस्ताना जोगी?, 'सुरेया! शबनम,! 'शोझआए 


उठ 


उदू *, फिल्मी गानों का मजमथा! इत्यादि उदू में तितरे-बितरे दिखलाई 


की 


५४१ 


देंगे । दन पत्रिकाओं के कुछ तो शोर्पक से ही ओर कुछ की विपय-सूची देखने 
था | मध्ययुग की विचारधारा स्थिरतापूर्ण श्रद्धा तथा भक्ति का सहारा लिये 
घम्राध्रिफारी बगे की या में अचहती हुई, भावों को समन्वय अनिवार्य रूप 

में प्रस्तुन बरती दे । दाँते स्वयं उस वार्मिक ऐक्य के अंग थे। इसके विपरीत 
शेक्मपियर के लिए, यद्द सम्भव न था। वे आधुनिक युग के अस्थैर्य, विश्ले 

ग, तक, प्रयोग तथा! वेजानिक ओस्मुक्य से प्रेरित थे। वे पात्रों के चरित्र 

। विश्लेषण कुशल विशेषज्ञ के समान करते थे। उसकी मावनाओं को भी 
थे श्रपनी तीदूण दृष्टि से विकीणु किया करते थे। यही चॉसर ने भी किया 
था, पनर्जगति के सभी साहित्यकारों ने भात्रों के समस्वय को प्रस्तुत करने की 
चेट्धा न झूर उनझा विश्लेपंण ही किया | परन्तु मध्ययुग के कलाकार तत्कालीन 
आवान रस के अगजुमार मावनाश्रों के रूप तथा उनकी अन्य सम्बन्धी भावनाओं 
ँक्ये रथायित करने में सेलग्न थे । आधुनिक जगत्‌ का प्राणी संसार और 
धाजान साभाजर ब्यम्या का उदानद्रा-त्था म्रहरा करने की तयार नहाों शोर 
हमे सम्पण, अबल और अचल टी ममभत्ा है। उसमें श्रोत्मुक्य की मात्रा 
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पर उनके विषयों का श्राभास मिल सकता है। इनका श्रधिकांश रोमांचक, रहस्य 
मय, सेक्स तथा चलती-फिरती भावनाश्रों से भरा हुआ मिलेगा; जासूसी कहा- 
नियों की भरमार होगी; प्रेमी तथा प्रेयसों के उच्छुवासरों से भरे हुए गीतों का 
श्रम्बार लगा होंगा; रज़्तपट की अभिनेत्रियों के अरू-नग्न चित्र हर दूसरे पन्‍ने 
पर होंगे और हर पत्रिका के दर्शांश में ऐसी वस्तुश्रों का विज्ञापन होगा जो 
युवाश्रों तथा बृद्धों के उपयोग की वस्तुएँ होंगी । कुछ इधर-डघर दब्ी-दुबाई 
शिक्षापूर्ण पुस्तिकाएँ भी होंगी जिन पर नज़र कहीं बाद में पढ़ेगी; कुछ पह्देलियाँ 
तथा क्रास-बर्ड सुलम्काने वाली पुस्तकें होंगी और कुछ दूर देशों की यात्रा- 
सम्बन्धी ऐसी पुस्तकें होंगी जहों के निवासियों की स्त्रियों तथा आभूपणों 
का चर्णन अधिक होगा और श्रन्य वस्तुओं का कम । चासुतव में पत्रिकाओं 
की यह सूची ऐसी है जिसे श्रंग्रेजी, श्रमरीकी तथा भारतीय समाज सहज 
ही अपना लेता है और भ्रत्यन्त लक्षकपूर्ण दृष्टि से इसकी ओर देखता है । 
आजकल की रोमांचक रचनाशों से भारतीय युवा-समाज सहज ही 
श्राकृष्ट होता है और प्रेम-जगत्‌ के स्वर्णिम स्वप्नों का वर्णन जो उन्हें पढ़ने 
को मिलता है उन्हें लोरियां दिया करता है। फिक्म-जगत्‌ की कद्दानियों को 
सुनने के उपरान्त वे स्वयं श्रपने को नायक समभककर तथा क्रिप्ती स्वप्न-जगत्‌ 
की नायिका को जीवन-संगिनी बनाने की व्यवस्था में दिन और रात्त व्यतीत 
करते हैँ । सिने-पट को दारिकाएँ उन्हें लालसा के कूले में सतत मूला कुल्ाया 
इतनी बढ़ी हुई है कि बद्द संतार के आधारभूत तत्वों को अपनी श्राँखों देखा 
चाइता है। प्राचीन श्रद्धायुक्त धार्मिक दृष्टिकोण ने अपना स्थान वैजानिक 
विश्लेषण को दे दिया ह। इस रूढ़िवादी वर्ग के विचारक यह सहज ही भूल 
जाते हैं कि दाँते की भावनाश्रों के समन्वय में घर्म, राजनीति तथा सामा- 
जिंक व्यवस्था का पूरा सहयोग था | बिना इन रुह्यारों के उनका भ्रद्धापूर्ण 
दृष्टिकोण सम्भव ही न होता | इतना होते हुए. भी इस विचार के पोषक यह 
मानने को तैयार नहीं कि साहित्य का समाज तथा राजनीति से गहरा सम्बन्ध 
अनिवाये है। 
इन्हीं रूढ़िवादी विचारों के आधार पर वे कहते हैं कि कला और काव्य 
धर्म, राजनीति अथवा दर्शन से अछूते रहने चाहिएँ । कवि को अपनी कला 
का माध्यम अन्य प्रभावों से बचाना होगा; और आलोचक को केवल साहित्य- 
निर्माण की वारीकियों, शैली, शुद्ध शब्द-प्रयोग इत्यादि पर ही विशेष जोर 
देना होगा | इन विचारों के पोपकों में मैथ्यू आरनल्ड, दटी० एस० इलियूट 
तथा आई० ए० र्चिडूस प्रधान हैं | 
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करती हैं। उनके गीतों को वे यथासम्भव अवकाश के समय गुनगुनाया 
करते हैं । 

विज्ञान तथा साहित्य और कला के नाम पर बिकने वाली ज्योतिषी 
बनिएः, “अध्यात्मवादी जीवन”, “मनोविज्ञान द्वारा हमारे स्वप्नों का हल!, 
“हस्तरेखा शास्त्र', इत्यादि पुस्तकें हमारे जीवन के जटिल अवकाश को विज्षिप्त 
किये रहती हैं | ढेर-के-ठेर विज्ञापन भी हमारे सम्मुख रहेंगे । कहीं हमें रोगों 
की अचूक श्रोपधियाँ दिखाई दंगी और बुद्धावस्था को युवावस्था में परिणत 
करने की तरकीयें वत्तलाई जायेगी | सौन्दर्य तथा आकर्षण बढ़ाने के नवीन-से- 
नवीन उपचार तथा प्रसाधन के लिए नवोीन-से-नवीन सुगन्धिपूर्ण वस्तुओं का 
वर्णन वहाँ मिलेगा । संक्षेप में, इन विज्ञापनों द्वारा हमें उन वस्तुओं को खरी- 
दुने पर विवश किया जाता है जिनकी हमें ज़रा भी आवश्यकता नहीं और 
साथ-ही-साथ ऐसी वस्तुओओों को शआ्रावश्यकता भी बढ़ाई जाती है जिनकी पूर्ति 
हम नहीं कर सकते | लखपती होने के अनेक लटकों और जोचन का आनन्द 
पग-पग पर लूटने के अनेक साधनों को यह विज्ञापन-जगत्‌ हमारे सम्मुख प्रस्तुत 
करता दे । यह परिस्थिति पश्चिम में नहीं पूर्व में भी पूर्णतया उपस्थित है। 
हमारे साधारण तथा मध्यमवर्गीय समाज के पास न तो इतना अवकाश हे 
कि वे गम्भीर साहित्य का अध्ययन कर सकें और न इस समय उनकी ऐसी 
रुचि ही है कि थे ऐसे लेखकों से आकर्पित हों जो श्रेष्ठ तथा गम्भीर साहित्य - 
समन में कार्यरत हैं। 

... पाठक-वबर्ग की गस्भीर साहित्य पढ़ने की शक्ति मानों छिन-सी गई दे 
और ये थक्रे-थके-से प्रतीत्त होते हूँ । उन्हें सत-साहित्य तथा गम्भीर विपयों के 
अ्रध्ययन की न तो शिज्ञा ही मिली है और न ऐसा वातावरण ही प्रस्तुत है 
जिससे प्रोश्साहन पाकर थे इस और आराकृष्ट हों। जो जन-वर्ग ओद्योगिक कल- 
कारमानों में लगा हुआ है उसका कार्य इतना नीरस, उत्साहहीन तथा मस्तिष्क 
और मांस-पेशियों को हतना थका देने बाला होता है कि कार्य की समाप्ति 
पर वह ऐसे साधनों हारा आनन्द की प्राप्ति चाहता हैं, जिसके अहण करने में 
ड्से जरा भी प्रयत्न न करना पड़े । बह केवल यह चाहेगा कि वह निश्चेष्ट चेंठा 
उट्र आर उसे आप-ही-आप आनन्द की प्राप्ति होती रहदे। वास्तव में उसको 
सानसिऊ दशा बसी ही है जेसी भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने भारत-दुर्देशा नाटक में 
प्रफोमची ही चित्रित की है । ऐसा ज्ञात होता है 
खोसे पढ़ा हुआ ह और आज 
रहा £ सथा भीरे-चीरे यह ऑआँख् 


कि दसारा पाठकवर्ग मुह 
का साहित्य उसमें बद-ब्‌द श्रपना रस टपका 
सूद लेता है ओर सब्रेरा होते ही फिर अपने 
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कार्य में ज्यों-का-स्यों लग जाता है। 

इस सामाजिक तथा मानसिक परिस्थिति के ज्िए साम्राज्यवाद तथा 
पू'जीवाद ने अनेक साधन श्रस्तुत कर रखे हूँ जिनमें साहित्य भी है। कुरुचि- 
पूर्ण पत्रिकाएँ, इन्द्रियवादी साहित्य, सिनेमा गृह, थियेटर, नाच-गाने के महो- 
त्सव, खेल-कूद के थोदे-बहुत साधन, जासूसी उपन्यास, रोमांचकारी कहानियाँ, 
रेडियो, मद्राल्य, वेश्या-गृह, इत्यादि प्रचुर मात्रा में प्रस्तुत हैं । इसके फल- 
स्वरूप ऐसा हुआ है कवि गम्भीर विषयों के लेखकों ने या तो अपनी पुस्तकें 
प्रकाशित करवाना बन्द कर दिया दे या वे केवल अपने मित्रों की संख्या के 
हिसाब से ही उनका प्रकाशन कराते हैं। जो अधिक संग्रमी तथा आदर्शवादी 
नहीं हैं उन्होंने प'जीवाद की थोढ़ी-चहुत बात मान भी ली है और सर्वलाधारण 
की रुचि के अनुकूल कुछ कहानियाँ तथा नाटक लिख डाले हैं। ये कहानियाँ 
तथा नाटक-संग्रह ऐसे हैँ जिनके अध्ययन में न तो मानप्तिक शक्ति की आाव- 
श्यकता पड़ती है श्रौर न उनमें क्रिसी गम्भीर विपय का निरूपण हो रहेगा । 
आधुनिक पाठकवर्ग गम्भीर विपयों से दूर भागता है और वह उन्हीं पुस्तकों 
को चाव से पढ़ता हैं जो न तो उसके मस्तिष्क को थकाएँ और न उसे सोचने 
पर विवश करें । वद्द ऐसा साहित्य नहीं चाहता जो संसार को दुःखपूर्ण तथा 
जीवन को निरथक प्रमाणित करे; वह यह भी नहीं चाहता कि उसके सम्मुख 
सामाजिक तथा राजनीतिक जटिलताश्रों की गुत्थियां सुज्षकाई जायें । यह बात 
केवल पश्चिमी देशो--इंगजलिस्तान तथा अमरीका--पर ही ल्ञागमू नहीं होती, 
आधुनिक भारतीय साहित्य पर भी लागू होगी । जिन पश्चिमी लेखकों ने 
अभूतपूर्व सफलता पाई है और जिनकी रचनाश्रों के अ्रनेक संस्करण बात-की- 
बात में बिक गए वे वद्दी लेखक हैं जिन्होंने जनसाधारण की विक्वत रुचि और 
कुरुचिपूर्ण लालसा को भक्ती भांति समझकर उन्हें उनकी प्यारी वरुतु अर्पित 
_ की। एक सफल व्यापारी की भांति इन लेखकों ने भी साहित्य की मांग को 

पूरा किया और उसकी सांग भी बढ़ाई । 
उपयु क्त परिस्थिति हमारे सामाजिक जीवन की 
सामाजिक जीवन की विपमताओं के कारण ही उत्पन्न हो गई है। हमारा 
विपमता तथा प्रगति- आज्ञ का सामाजिक जीवन त्ररुत है; हममें से अनेक 
शीलता की आवश्यकता बेकार हैं और अनेक जी-तोढ़ परिश्रम करने पर विवश 
हैं। एक ओर भूख का बाजार गरम है और दूसरी ओर 
हरे-भरे खलिहानों में इसलिए आग लगा दी जाती है कि खाद्य-पदार्था का 
सूल्य ज्यों-का-त्यों बना रदे । दमारा घमे; हमारा समाज-शास्त्र, हमारी शिक्षा- 


श्र्ध्द आलोचना : इतिहास तथा सिद्धान्त 


करती हैं। उनके गीतों को वे यथासस्भव अवकाश के समय शुनगुनाया 
करते हैं । 

विज्ञान तथा साहित्य और कला के नाम पर यिकने वाली 'ज्योतिपी 
बनिए', अध्यात्मवादी जीवन!, मनोविज्ञान द्वारा हमारे स्वप्नों का दत्त, 
“हस्तरेखा शास्त्र', इत्यादि पुस्तक हमारे जीवन के जटिल अवकाश को चित्तिप्त 
किये रहती हैं। ढर-के-ढर विज्ञापन भी हमारे सम्मुख रहेंगे। कहीं हमें रोगों 
को अचूक औपधियाँ दिखाई देंगी और वृद्धावस्था को युवावस्था में परिणत 
करने की तरकीयें बतत्वाई जायेगी । सोन्दर्य तथा आाकर्पण बढ़ाने के नवी न-से- 
नचोन उपचार तथा प्रसाधन के लिए नवीन-से-नवीन सुगन्धिपूर्ण बस्दुओं का 
वर्णन वहाँ मिलेगा । संक्षेप में, इन विज्ञापनों द्वारा हमें उन वस्तुओं को खरी- 
दुने पर विवश किया जाता है जिनकी हमें जरा भी आवश्यकता नहीं और 
साथ-ही-लाथ ऐसी वस्तुओं को आवश्यकता सी बढ़ाई जाती है जिनकी पूर्ति 
हम नहीं कर सकते । लखपती होने के अनेक लटकों ओर जीवन का आनन्द 
पग-पग पर लूटने के अनेक साधनों को यह विज्ञापन-जगत्‌ हमारे सम्मुख प्रस्तुत 
करता दै। यह परिस्थिति पश्चिम में नहीं पूर्व में भी पूर्णतया उपस्थित है। 
हमारे साधारण तथा मध्यमवर्गीय समाज के पास न तो इतना श्रवकाश है 
कि थे गम्भीर साहित्य का अध्ययन कर सके और न इस समय उनकी ऐसी 
रुचि ही हैं कि वे ऐसे लेखकों से आकर्पित हों जो श्रेष्ठ तथा गम्भीर साहित्य- 
सजन में कार्यरत हैँ। 

पाठक-वर्ग की गम्भीर साहित्य पढ़ने को शक्ति मानों छिन-सी गईं है 
श्र वे थके-थके-से प्रतीत होते हैं । उन्हें सत-खाहित्य तथा गस्भीर विषयों के 
अध्ययन की न तो शिक्षा ही मिली दे और न ऐसा वातावरण ही प्रस्तुत है 
जिससे प्रोत्साहन पाकर वे इस ओर आकृष्ट हों। जो जन-चर्ग औद्योगिक कल- 
कारखानों में लगा हुआ है उसका कार्य इतना नीरस, उत्साहहीन तथा मस्तिष्क 
और मांस-पेशियों को इतना थका देने बाला होता है कि कार्य की समात्ति 
पर वह ऐसे साधनों द्वारा आनन्द की प्राप्ति चाहता है, जिसके अहण करने में 
ड्से जरा भी प्रयत्न न करना पढ़े | वह केवल यह चाहेसा कि वह निश्चेष्ट बेटा 

है और उसे आप-ही-आराप श्रानन्द की प्राप्ति होती रहे। वास्तव में उसकी 

सानप्विक्र दशा बेंसी ही है जैसी भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने भारत-दुर्दशा नाटक सें 
अ्फीमची की चित्रित की है। ऐसा ज्ञात होता है कि हमारा पाठकवर्गे माह 
खाले पड़ा हुआ है और श्राज का साहित्य उसमें चूद-ब्‌द अपना रस टपका 
रदा $ तथा धीरे-चीरे वह आँखें मद लेता है और सभ्रेरा होते ही फिर अपने 
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दीक्षा-सभी कुछ ऐसे श्रस्त-व्यस्त तथा निर्थंक जान पढ़ने लगे ह॑ कि कुछ 
कहते नहीं यनता। यहीं पर प्रगतिशील लेखक़ की आवश्यकता आरा पढ़तो दे । 
प्रगतिवादी लेखक का यह कत्तव्य हो जाता है कि इन विपमताओं की ओर 
जनसाधारण का ध्यान आक्ृष्ट करे; जो अरुतव्यस्तता फेल गई है उसे प्रकाश 
में लाए; उन पर च्यंग्य-बाण वरसाएं; उनकी ओर हमें देखने पर बाध्य करे 
ओर कार्य-कारण के सम्बन्ध को जानने पर विवश करे । परन्तु इस महतो 
कत्तेब्य के पालन के लिए दो बातों का ध्यान अवश्य रखना पड़ेगा । पहले तो 
लेखक को प्राचीन लेखकों की महान्‌ कृतियों का अध्ययन करना पड़ेगा; विशेषतः 
डन महान्‌ शआत्माश्रों की रचनाओं का पारायण आवश्यकीय होगा डिन्‍्होंने 
अपनी कला द्वारा समस्त समाज को चमत्कृत ही नहीं किया बरन्‌ उन्हें उत्ते- 
जना तथा चेतना प्रदान की । दूसरे उसे आधुनिक समाज की अस्त-च्यस्तता 
को तर्क-रूप में समझना होगा भर जहां ये दोनों बातें सम्भव हुईं प्रगति- 
बादी साहित्य की अविरल धारा फूट निकलेगी । संक्षेप में, यह कहना अरसंगत 
न होगा कि श्रपने सम्यक्‌ अ्रध्ययन तथा अनुभव के उपरान्त प्रगतिशील लेखक 
हमारे वर्तमान समाज की गुत्थियों को सुलकाने का प्रयत्न करेगा और हमारी 
सामाजिक चेतना को प्रेरणा प्रदान करेगा । श्रव प्रश्न यह उठता है कि हमारी 
सामाजिक गुत्थियों को सुलझाने वाक्षा साहित्य और हमारे अरुत-व्य हत राजनी- 
तिक तथा श्रार्थिक जीवन की झांकी दिखलाने बाला साहित्य क्या श्रेष्ठ और 
कलापूर्ण होगा ? क्‍या इस काये की पूर्ति और इस करत्तव्य-पात्न में कला 
विदा नहीं ले लेगी.? क्या इस आभार को वहन करने के फलस्वरूप साहित्य 
श्रेप्वता के स्तर से गिर न जायगा? इस प्रश्न का समुचित हल हढ़ने के लिए 
हमें साहित्य की परिभाषा पर पुनः ध्यान देना पढ़ेगा भ्रौर उसके तकच्त्वों का 
पुनः समुचित विवेचन करना पड़ेगा । 
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कदाचित्‌ यह सर्वंसम्मत है कि श्रेष्ठ साहित्य-निर्माण 

प्रगतिशील साहित्य के लिए. आनन्द आवश्यक तरव है। साहित्य तभी 
में कला का स्थान. श्रेष्ठ अथवा महत्त्वपूर्ण होगा जब उसके अ्रध्ययनोपरान्त 
हमें श्रानन्द्र की प्राप्ति हो, हमें उसके अ्रध्ययन में 

आाऊपषणश दिखलाई दे। इसके साथ-लाथ यह भी मानना पड़ेगा किजो 
भी साहित्य और जो भी वस्नु कलास्मकता से परे होगी और श्रसंगत तथा 
अव्ययम्धित रूप में इमारे सम्मुख आएगी हमें शरानन्द न दे सकेगी | यदि 
वर ऐस नप में मारे सम्मुस आई जिसमें हम उसकी अनेक न्यूनताश्रों को 
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प्रत्यक्ष देखेंगे तो चह हमें और भी अप्रिय लगेगी और हम उससे बिमुख हो 
जायेंगे। इसलिए जो भी श्रेष्ठ साहित्य होगा उसके निर्माण में कला का प्रयोग 
श्रवश्य दी होगा; तभी उसमें आनन्दृदायों तत््च त्रिकसित होगा श्रन्यथा नहीं | 
यों तो जिन श्रेष्ठ लेखकों की कृतियाँ हम पढ़ते हैं हमें ऐसा ग्राभास मिलता 
है कि उन्होंने सहज द्वी उसे लिख डाला होगा; उन्हें जरा भी परिश्रम नहीं 
करना पड़ा होगा । परन्तु सच बात तो यह है कि जो कलापूर्ण कृति हमारे 
सम्मुख प्रस्तुत की गई उसमें लेखक को सतत परिश्रम करना पढ़ा है श्ौर उसकी 
सहज कलात्मकता सरलता से नहीं घरन्‌ वहुत साधना के उपरान्त प्राप्त हुई है । 

इसके साथ-साथ हस प्रश्न पर भी अनेक लोग सहमत हैं ( विशेषतः 
पूर्व के देशों के सनुष्य) कि वर्तमान राजनी तिक जीवन तथा सामाजिक व्यवस्था 
परिवर्तित ग्रयथवा संशोधित किये त्रिना मानव का कल्याण नहीं होगा और 

नुप्य-मात्र सुखी न रद्द सकेगा । श्राजकल तो यह्द धारणा केचल एक हो बगे 

के व्यक्तियों की नहीं वरन्‌ श्रनेक देशों के चिन्तनशील शिक्षकों तथा विघारकों 
ने यह मत प्रक्रद किया हैँ कि वतमान राजनीतिक तथा सामाजिक व्यवस्था 
इसी रूप, में बहुत दिनों नहीं चलने की; उसमें परिवर्तन अवश्यमेथ द्वोगा, 
श्राज़ हो या कल । 

उपयुक्त दो सिद्धान्तों के साथ-साथ यह भी सिद्धान्त मान्य द्वोने 
लगा दे कि हम श्रपने प्रतिदिन के जीवन में या तो कुछ सीखते चलते हैं या 
घसिखलाते चलते हं। हमारे अध्ययन की क्रिया-प्रतिक्रिया, चाहे हम उसका 
प्रत्यक्ष रूप न भी देख पाएँ, सतत होती रहती है। किसी अव्यक्त रूप में 
हम दूसरों से बहुत-कुछ ज्ञान और अनुभव प्राप्त कर लेते हैं. और उसी प्रकार 
दूसरों की श्रनुभव-प्राप्ति में भी सहायक होते हैं । इन तीन सिद्धान्तों के 
विवेचन के उपरान्त यह निष्कर्प निकाला जा सकता है क्रि श्रेष्ठ साहित्य 
आनन्ददायी होगा, उसमें कला होगी तथा उसमें प्रभावित करने की शक्ति 
होगी । अब यह निश्चित करना शेप ह कि कलापूण तथा आनन्दुदायी 
साहित्य किस प्रकार हमारी सामाजिक व्यवस्था को परिवतित करने में 
सहायक होगा। सिद्धान्त रूप में जब हमारे साहित्यिक पठन-पाठन की क्रिया- 
प्रतिक्रिया अ्रवश्यमेव होती रहती द्व तो प्रायोगिक रूप में वह किस प्रकार 
हमारो सामाजिक तथा राजनीतिक चेतना जागम्रत करने में सफल्न होगी । 

वास्तव में यह जाग्रति हम में तभी आएगी जय साहित्य हमें फलग्रद 
रूप में प्रभाचित करे, शिक्षित करे, भेरित करे । 

। इस तक से तो यह फल निकलता है कि साहित्य को भ्रचारवादी होना 
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चाहिए, क्योंकि बिना प्रचारवादी हुए वह प्रभावित तथा फल्षग्नद्‌ रूप में प्रेरित 
किस प्रकार करेगा ? तो क्या साहित्य को प्रचारवादी होना पड़ेगा ? इस प्रश्न 
का उत्तर स्पष्ट रूप में ढिया जा सकता दहै--श्रेष्ठ साहित्य जो कल्ना द्वारा उद्‌- 
बुद्ध है और जिसमें प्रेरित करने की शक्ति है, स्पष्टतः प्रचारवादी हो ही नहीं 
खकता । 
तो क्‍या कल्ला का प्रचारात्मक हीना उसके लिए फल- 
प्रचार का प्रश्न प्रद न होगा ? इसके पहले हमें इस प्रश्न का उत्तर 
हूँ ढना आवश्यक है कि प्रचारवाद है कक्‍्या। प्रचारवाद 
वास्तव में, विचारों तथा नीति को रूढ़ि के पाश सें कस देने की व्यवस्था-सात्र 
है | इसके द्वारा राष्ट्रों के विधायकों ने अनेक राजनीतिक तथा सामाजिक नारों 
का निर्माण क्रिया--उदाहरणार्थ पिछले युद्ध में जर्मन तानाशाह ने यह घोषित 
क्रिया कि “यहूदी राष्ट्रीयता के घोर शत्रु हैं”, “यहूदियों को नष्ट किये बिना 
कोई राष्ट्र उनत्रति नहीं कर सकता ।” वास्तव में ऐसा है या नहीं, इसमें तक 
हैं या नहीं, इस और कोई ध्यान नहीं देता, क्योंकि विचार तथा नीति रूढ़ि 
के पाश में जकड़कर इन नारों के रूप में प्रस्तुत कर दिये गए हैं। इस प्रकार 
का प्रचारवाद साहित्य के ज्षेत्र में सम्भव नहीं; यह सम्भव है केवल राजनीति 
के च्षेत्र में। साहित्य-चेत्र में यह कद्दना सम्भव नहीं कि 'महाकाव्य-रचना राष्ट्री- 
यता का हनन करेगी! अथवा “गीत-काव्य मानवता का शत्रु है / इस प्रकार के 
जजरे प्रचारवादी लगाता है, साहित्यकार नहीं । 
कुछ साहित्यकारों का भ्रामक कथन है. कि साहित्य को समाज में 
क्रियाशीलता लाने का प्रयत्न करना चाहिए; केवल साथुक अथवा भावषपूर्ण 
फराव्य-रचना ही हमारे समान के लिए. दितकर नहीं; उसे हमें कार्य की ओर 
अग्रसर करने बाला होना चाहिए। इस विचार के पोषक श्राजकल्ल बहुत 
तथा बढ़ भी रहे हँ श्रोर इसी के आधार पर अ्रनेक श्रालोचक श्रालोचना भी 
लिसने लगे हँ। यद्दि वास्तव में यह सिद्धान्त श्रेष्ठ तथा सान्‍्य है तो यह 
बहुत आाश्चय की बात हे कवि प्रायः सभी श्रेप्ट लेखक, कलाकार तथा विचारक--- 
दो-चार को छोड़कर--नितान्त निश्क्रिय जीवन व्यत्तीत करते रहे हैं । हो सकता 
है कि ऐसा भविष्य में न हो परन्तु श्रव तक देखा तो यही गया है कि मनुष्य 
को सावनाएँ तथा उसकी विचार-श्क्लल्ा उसके कर्म में अत्यन्त बाधक रही ह 
और भसावना-सम्तार में भश्रमग करता हुथा प्राणी क्रियाशीलता से बहुत दूर 
रद्ा &। भावनाएं तथा बिचार कारय को कृशिठत करते हँ, हमें कार्य की और 
अग्रसर सहां करते। फ्िसी विचारक ने ठीक ही कहा है कि साहित्य से हम 
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परयुधानन्धानक था कास नहीं थे सश्जे। ऐसी दशा में प्रगतिवादी लेपक फा 
झादरय गया हो मा घाहिपु,. उसे रपनी साहिःय-साधनमा विस प्रकार झ्ारस्भ 
बरणी घाहिए, एस विषय में माशमवाद मे: प्रसिदं विघारझ शथा प्रपारक 
का दायम उननलेधमीय है । उसका कथन है कि उपस्थासकार 'धंधवा कयि शपने 
राज्मी गिक गियारों का प्रसार काने ये लिए. रघतन्ध तो हवश्य 2 और उसे 
मिक्षा भी देने छा प्ृगप्रिकार £ परस्तु सकी झिक्ता च्यक्त रूप में होनी 
चाहिए; पद कपायर से, बाय, घटनाओं इस्यादि में दी अन्तदित शोनी भादिए । 
होओे एस बात था आधियार नहीं हि यह भाषी हृतिद्यास के भटिस्त प्रश्नों का 
डर दी टूक दे हे था डसडा सुलस्धव प्रस्शुत करे । कलाकार झा श्राशय 
शा उधपे विधार विजन ही रस्पक रहेंगे हगनी ही उसझी पला की रा 
होगो। भसाशरवादई के प्रधम प्रचारक लेगिन सी दोफ हंसी विधार के थे । थे भी 
फ द्वारा फझारिंस का मे को प्रयार घाहने गे फौर ने टसके झादसों फा प्रसि- 
पादना एदा जाता दे कि प्रसिद गायक बोडोवेग के सुमभर गीत उर्ं इतने 
प्रिय थे कि थे सफ्पुड भूलगर उसी को सुना झमो थे भौर शपमे प्रयार कार्य 
में याधा पह़ते देग्य उन्दोंने उसका सुनना यन्द बर दिया था। टसऊा साद्दि- 
रियके झादेश यद था कि प्रल्लाशर फो शान्ति का प्रतिधिस्प भ्रस्तुत करना 
पादिएु | कल्ाशार उसका द्पंण-साथ् धोना चाहिए; डसे दर्शकों को देगने 
पर घाश्य करना चाहिए; ठसे झपनी शब्द-्शक्ति द्वारा पाठकों के कानों में 
प्रतिध्यनिर्यां गूतरिय करनी पर्देगी; उन्हें घनुसूति प्राग फरने योग्य बनाना 
शोगा; उसों उन्हीं शो बागों से रधरपों को हृदयंगम पराना होगा। फला फा 
यह धर्म भी ६ । उसका धर्म प्रचारयाद नहीं, उसे फेयल अनुमूति देना दी 
प्रेयस्कर है। सभी प्रेप्ठ लेखक पश्यनुभृतिल्‍्दाता हुए ६ और णो लेखक प्रेप्ट 
घनना घाएँ उनोें भी कैथल यही प्रयरम करना होगा कि लोगों का अनु भव- 
संसार पिस्तृत हो; उनकी आगोों में ज्योति ग्राये, उसके दृदय में स्पन्दन हो । 
फल्लाफार का प्रमुस्य ध्येय यही है कि याद निष्कराम रूप से सतस सामाजिक 
तथ्यों का वियेचन देता जाप; पाठकों फे हुदय में प्रवेश पाता जाय; उन्हें 
जीपन-सत्य का नुभवय कराता जाथ । 
कुछ प्रगतिशीज्ष खेखकों का विचार है कि साहिस्य 
श्रमिक-धर्गीय. फो सूज्ष ग्राधार ध्रमिकन्धर्ग का ही जीवन होना 
साहित्य-रचना की घादिए। किसानों तथा मजदूरों के दी दुःख-दर्द की 
कठिनाई साधा तथा उनके भावी उस्थान के स्वर्ण-युग का 


१, प्रोडरिक एज्ोल्स 


आलोचना : इतिहास तथा सिद्धान्त 


प्रदर्शन ही काव्य तथा कला के लिए हितकर है। श्रमिक-वर्ग द्वारा तो इस 
प्रकार का साहित्य शायद ही लिखा जा सके, इसलिए जो भी लेखक हों उन्हें 
यही आधार अपनाना चाहिए | इस विचारधारा के पोषक यह स्पष्टतया नहीं 
बतला पाते कि श्रमिक-वर्ग के जीवन के क्रिन पहलुओं को साहित्यकार प्रद- 
शिंत करें; उनके जीवन-सम्वन्धी किन प्रश्नों पर प्रकाश डाले; इस साहित्यिक 
प्रयास की शैली कैसी हो । फलतः इस प्रश्न पर अनेक आमक चिचार फेले 
हुए हैं। 

यदि सूचम दृष्टि से देखा जाय तो साहित्यकार यद्दि यह न कर मध्यम 
वर्ग के जीवन की तकहीनता तथा उनकी विपम परिस्थितियों का उल्लेख 
करता हुआ, प्‌ जीवादी समाज की हृदयहीनता तथा उनके आध्यात्मिक थोथे- 
पन का विश्लेषण करे तो श्रमिक-वर्ग का जीवन अपने-आप ही उसकी परिधि 
में थ्रा जायगा । अभिज्ञात-वर्ग, एँजीपति, मध्यम-वर्ग तीनों के सम्बन्ध का 
प्रकाश बिना श्रमिक-वर्ग का सहारा लिये सम्भव नहीं। प्रगतिशील लेखक 
जब चर्तमान जीवन की जटिलता तथा उसकी विपमता पर प्रकाश डालेगा, 
जब वह आज के मनुष्य का विज्ञाप और सन्ताप, आग्रह और दुरामह, भय 
आर प्रीति, ६न्द्द तथा चिग्नह का उल्लेख करने का प्रयत्न करेगा तो उसे 
साहित्यिक ईमानदारी उत्कृष्ट रूप में बरतनी पड़ेगी और उसकी शैली प्रचार- 
बाद की शैली न होकर श्रेप्ठ साहित्य की शैली होगी | उसमें कला होगी; 
उसमें श्रेष्ठ साहित्य की प्राण-प्रतिप्ठा होगी | 

इस सम्बन्ध सें हमें यह न भूलना चाहिए कि साहित्य के आदि काल 
से ही समाज उसका प्रिय विपय रहा है । केवल वीसवीं शत्ती ने ही समाज पर 
प्रहार-पर-प्रहार नहीं किये; बहुत दिनों से उसे अनेक प्रहार सहने की आ्रादुत-सी 
हँसी उड़ाई, मिल्टन ने ईसाई घमराध्यक्ष पोप तथा उसके अ्रुयायियों को क्या 
नहीं कहा; पोप तथा गे जैसे कवियों ने करिल्र पर ब्यंग्य-ब्राण नहीं वबरसाए; 
शली ने समाज के शोपकों को कौनसे श्रपशब्द नहीं कद्दे; डिकेन्स तथा वटलर ने 
समाज के कौनसे ब्रिक्ृत श्रंग छोड़ दिए | इब्सेन? तथा शॉ, लारेंस तथा मॉम 
ने क्या टठा रखा | समाज पर प्रहार की परम्परा बहुत पुरानी हैं। हां, देखना 
कपल यह टै कि इस प्रहार में चोट क्रिसे शौर कसी पढ़ती है । चोट जितनी 
ही अच्यक्त द्ोगी, उननी दी गहरी होगी, उतनी ही उसमें तिलमिला देने की 
शत होगी । यह पअ्रचारवाद से सम्भव नहीं; यद्द सम्भव होगा श्रेष्ठ कला से । 

खेखफन-चर्ग का उत्तदायित्व ऐसी परिस्थिति में और भी बढ़ जाता 


सालोचना ; इसिहास तया सिद्धान्त धूप 
| । शसके शक ओर भो सस्ते, सुटनिपूर्स साहिस्‍्य था बेर है और दूसरी शोर 
राजयीतिक दक्षों का सणरयाद मद पीौलाएं बैठा ह। एक बओर पतोवति 
दापनी अठ्य पं शो को कालासतर के लिए च्क्षप पनाना घाइते £ और दूसरी 

है शोपितों दा दृद पर विद्धारक घीरफार ऊपर उठ रहा हू । संसार धमजनित 
छाशया कोर जिप्सा में गोते का रहा 6 परिश्दीनता हपना सागइय-तुस्थ 

२ ३ही 7६ गरीवो, शहर, मंदासारी सानय को परौसतों अलक्की था रतोीं ४ ॥ 
दिध्पास होगा साटिएणु कि लेखनी नक्लयार से कहाँ द्यध्रिक 


ज हो ०, 


म 
पकियानजिनों ६ । इसमें रह देयी जिसके सामने मिशारल साम्राम्यों 
है: सथारों ने पूरने 2ेह दिये दे। ले को बस सपना उत्तरदाधिष्य पहचान 
भर मेगा £। उसका सार्य प्रशरसा ट>डसे सागाता या भंदा छोघा करना ६: 
हे मान पता हे विशाह्षय के हछ्य शिगार पा बिडलिलाकर मनुष्य साग्र से उसको 
चूछी कयानों परद्नेसी । 


प्रमनियादी शालोचना के, विधेधन के संस्वम्ध में यह 


सासिस्य का पुनः धावश्यर धोया कि साहिस्य के सर्मीक्रशा पर 
यर्मीझरशम प्रवाश दाला जाय | साधारसगया साहिस्य का घर्मा- 


तरगा ही भागों में होता झाया है--पहले मर्ग का 

सादि'द पीरदवस्मिश घथया स्परितयादी दोसा और दूसरे यंग का उपयोगा- 

स्म8स सबया याहवादी फहलाएशा। यह म्गीसरण शाज का नहीं मरने फाफी 

पूराना है सौर इसका श्याधार सासयी झनुमभव £। मानयी प्यमुभव भी दों 

प्रकार के दगि--एक होगा सीन्द्र्यानुसि से सम्यन्ध रखने बाला शोर दूसरा 

होगा ठस्योग्ों धयवा दिम-प्रतिदिन के प्रयोग में शाने याला । हन्दीं दोनों 

अनुभयों के झापार पर गिचाररों ने सादिस्य को सी घाट दिया मिसके फल- 
स्वरूप इमोरे सग्युस दो प्रकार का साहिस्य आविभूत हुश्चा । 

आय प्रश्न यह उठता ई कि फ्याये दोनों बर्ग इतने 

फया समन्यय आल्लग हैं कि उनका समनन्‍्यय नहीं दो सकता १ क्या 

सम्मय | सौन्दर्याश्मक साहित्य पर इस उपयोगिता का श्राभार 

नहीं रस सकते ? क्या सौन्दर्यात्मझ साहित्य केबल 

सौन्दर्य की दो अ्रनुमति दे भर कोई अन्य कार्य उससे सस्भवतः ने लिया 

जाय | फ्या सीन्दर्यासमक साहित्य पर उपयोगिता का भार रखने पर उसकी 

शबित श्रयवा मादा कम हो जायगी ? इसके विपरीत यद्द प्रश्न भी पूछा जा 

सकता हैं कि क्या उपयोगी सादित्य सौन्दर्यानुभृति दे दी नहीं सकता ? क्‍या 

डसे केवल उपयोगी होने का श्रधिकार है श्न्‍्य कुछ भी नहीं ? वास्तव में, 


५०६ शआ्रलोचना ; इतिहास तथा सिद्धान्त - 


आधुनिक आलोचना-जगत्‌ इन्हीं प्रश्नों का उत्तर हूँ ढने में व्यस्त है और जेसे- 
जैसे उत्तरों में विभिन्नता बढ़ती जाती है वेसे-ही-वेसे अन्यान्य वादों का जन्म 
होता जाता है । 
यदि वास्तविक रूप में देखा जाय तो जो भी सोन्दर्याजुभूति हमें होती 
है उप्का स्रोत या तो कोई वह्तु होगा, अ्रथवा उस वस्तु का कोई विशिष्ट 
गुण होगा जिसे हम मूल्यवान्‌ सममेंगे, अथवा कोई मानसिक या भावपूर्ण 
स्थिति होगी जिससे हम श्राकृष्ट होंगे। परन्तु प्रश्व यह है कि इस प्रकार की 
अनुभूति का प्रयोजन क्या है ? क्या सोन्दर्यानुभूति दे देना ही उसका लच्य 
है क्‍या इसो में उसको सफलता है? क्‍या यही उसका जीवनोहेेश्य हे 
अन्यथा कुछ नहीं ! संक्षेप में प्रश्न यह है कि क्ग्रा इन दोनों वर्गों का साहित्य 
पृथक ही रदे; कया दोनों में सप्तन्वश्न न आने पाए क्‍या इन दोतों वर्मो के 
प्रथक्‌ रहने में ही साहित्य तथा साहित्य के पाठकों का कल्याण है? क्‍या इन 
दोनों में समन्‍्त्रय की सम्भावना अथवा आवश्यकता नहीं ९ 
यदि इस मूल प्रश्न का उत्तर हम तकपूर्ण रीति से तथा सप्रमाण 
निक्राल्न लें तो श्रालोचना-चषेत्र के श्रनेक जटिल प्रश्न अपने-आप हो हल हो 
जायेंगे । 
यदि हम पिछले श्रश्न के उत्तर में यद्द कहें कि दोनों 
न्द्रियवाद का जन्म चर्गों का साहित्य पूर्णतः प्रथकं होना चाहिए और 
दोनों का समन्वय चांछित नहीं ती इसके फलस्वरूप 
सोन्दर्यवाद अ्रथवा 'कला, कला के ही लिए है! सिद्ध/नत का जन्म होगा। हम 
यह सिद्धान्त सानने पर बाध्य होंगे कि पार्थिव आनन्दु-प्राप्ति ही हमारा जीवन- 
ध्येय हैं जिसके फलस्वरूप साहित्य का लच्य केवल शेप्ठ अभिव्यंजना रह 
जायगा; श्रोर शआालोचना-्चेन्र में इन्द्रियवादी-लाहित्य का जन्म होगा और 
प्रभाववाद की मान्यता बढ़ेगी । 
इस प्रकार का इन्द्रियवादी साहित्य नूतनत्ता की खोज में बिह्नल रहेगा 
और पाठकवर्ग के द्वदय में केवल कुछ प्रभावों को अ्रंकित कर देने में दी 
झपनी सफलता सममभेगा । जिन वस्तुओं का वह निरीक्षण करेगा उसका क्रिसी 
गनन्‍्य वस्तु से सम्बन्ध वह सहन न कर सकेगा; उसे वह पूणतया प्रथक, 
एकाड़ी रूप में ही देखने का प्रयत्न करेगा । जब बह किसी सोन्द्रयपूर्ण वस्तु 
दारा आकर्षित होगा सी बह उस वस्तु के पिछले श्रथवा अ्रगले इतिहास अथवा 
उसकी रूपरेखा का कोई भी मूल्य नहीं सममेगा; उसके लिए इतना ही 
पर्याम ओोंगा कि वह बस्नु सुन्दरतमस दे। इस इष्टिकोण को सतत अपनाने के 


चालोचना : #विहात तया पिदयान्त धूतछ 


पज्षस्परूप एक समय ऐसा श्याएगा जब फि साहित्य शकितदीन हो जायगा 
गौर एसके याहुरुथ के क्ारगा साहिध्पिक 'यजीरं होने की पूरी सम्भावना 
र्गी । 
रारणतया, यदि देखा जाग तो सीन्द्रयस्मिक अनुभूति तथा उप- 
गी ्वायों में गहरा सस्यन्ध दे । बम्तुतः उपयोगी काया के फलस्वरूप ही 
सौन्द धार्मिक शनुभूति की प्राप्ति होगी थौर दस तक के अनुसार श्ाननद तथा 
प्रसँ़्ता औयनोपपोधी फार्यो के हारा थी मिलेगी । जो 'ब्राज्ोचक केवल हन्द्रिय- 
बाद अपनाएगा थह सौन्दर्याग्मफ सथा प्रयोगात्मक बस्सुश्नों के सम्बन्ध नें 
मैपस्प प्रस्तुत पर देगा | उसके लिए झानन्द्र-प्राप्ति दी जीवनोहश्य हो जायगा 
चर यदि यह पिद्धानत, श्ालोचना-ऐच्न में प्रयुक्त शोंगा तो आलोचक का 
फैवल यही कार्य रह सायगा कि चह इम्द्रियगम्प प्रभावों को अपनाए और 
डनपी ध्यभिष्यरित कर सनन्‍्तुए् हो जाय । उसकी दृष्टि में साहित्य का कार्य 
झानन्दानुभूति देना ही रधगा-केयलत यद्दी कि हमारी हन्द्रियोँ श्रत्यन्त तीध्र 
रूप सें धनुभव फरने की शत पाएँ थौर हमारा अ्रजुभूत्ति-स्षेत्र प्रशस्त रहे! 
उसके लिए या आ्यायश्यक नहीं रह गया कि बढ़ साहिस्याध्ययन के फल का 
मृज्य समाज-दित की दृष्टि से क्षगाएु । 
प्रभाववादी थालोचक को, जेसा दम पिछुले प्रकरण 
प्रभाववाद में प्रमाणित कर चुके हैं, कलास्मृक.बस्तुश्रों के प्रभाव 
फो ग्रद्रण करने में सतत तरपर रहना पड़ेगा | उसके 
लिए धध्ययन सतौधघ-ग्रजुभृति मात्र होगा श्ौर वह अ्रपना निर्शय आनन्द रूप 
में ही प्रकट कर सकेगा, हसके श्रतिरिकत बह कुद्ध श्रीर नहीं कद सकेगा; वह 
दलछु और कहना भी नहीं चादेगा । डसका श्रादर्श यदी रहेगा कि प्रत्येक व्यक्ति 
इसी के समान प्रभाव ग्रहण करने में पट हो जाय; यही उसका श्रालोचनादर्श 
होगा। डसका यह्द विश्वास-सा द्वोगा कि नेतिकता-प्रसार श्रथवा समाज-हित 
के लिए काव्य का श्रयोग न तो सम्भव दे और न द्वितकर; काव्य की मर्यादा 
काच्य सान्न ही रदने में दे । काव्य द्वारा नेतिकता-प्रसार चैसा ही होगा जैसा 
ज्योतिपो से घर बनवाने का काम लिया जाय । 
आ्रालोच्कों का यह भी विचार हैँ कि जो व्यक्ति कवि का जीवन-चृत्त 
अथवा उसके जीवन-काल की सामाजिक प्रष्ड-भूमि का अ्रध्ययन कर प्राज्नोचना 
लिखना प्रारम्भ करता है वह 'थ्रालोचना नहीं लिखता; वह या तो इतिहास 
लिखता दे श्रथवा समाज-शासरत्र का विवरण देता है । उसकी श्रालोचना आाल्ो- 
चना नहीं । इस सिद्धान्त को सानने के फल्लस्वरूप हूस वर्म का शआआलोचक 
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कला तथा श्रम्यान्य सामाजिक कार्यों का सहज सम्बन्ध तोड़ देता है और 
कला को केवल कुछ प्रभावों के श्रंकन का साध्यम मात्र वना देता है शोर 
उसकी आल्ोचमा भी सामाजिक प्रगति की व्यापक मूल धारा से कहीं दूर जा 
पड़ती है। इसका फल यह होता है कि कल्लाकार केवल अ्रपनी इन्द्रियानुभूति 
व्यक्त कर चुप हो जाता है । और जिस दिव्य परी-देश का उसगे निर्माण कर 
दिया है यदि उसकी सत्यता उसकी अनुभूति की सत्यता से मेल खाती है त॑ 
चद्द सफल कलाकार है। यह आलोचना-प्रणाली न तो कला के मूल तत्त्वों का 
लेखा रखती है और न जो सामाजिक तथ्य उसमें निहित हैं उन्हीं को महत्त्व 
देती है । यह प्रणाली आलोचना पर केवल एक उत्तरदायित्व रखती हे--प्रभावों 
का श्रेष्ठ अंकन । वह विचार-तत्त्व पर ध्याव ही नहीं देती, और इन्द्रियगस्य 
प्रभावों तथा मानसिक्र विचारों के पार्थक्य को किंचित्‌ मात्र भो नहीं समझती । 
चह यह समझने का प्रयत्न ही नहीं करती कि जो घिचार अथवा भाव कविता 
में प्रस्तुत किये गए हं सहज, सम्भव तथा स्वाभाविक हैं या नहीं; उनका कुछ 
मूल्य अथवा महत्व है या नहीं । उसके लिए यही पर्याप्त है कि कविता ने कोई 
देव्याभास प्रस्तुत किया अथवा नहीं । 

स्पष्ट है कि उपयुक्त आलोचना-प्रणाली कुछ थोड़े-से श्रष्ठ-चर्ग के दी 
श्रालोचक अ्रपनाएँगे, क्योंकि “कला कला ही के लिए है! सिद्धान्त मानने वाले 
कला के व्यापक स्वरूप को अश्रत्यन्त संकुवित कर देते हैं; उसे जीवन से दर 
ले जाते हूं । परन्तु यह अवश्य ध्यान में रखना पड़ेगा कि इतना होते हुए भी 
सान्दर्यानुभूति का स्थान आलोचना में ग्रवश्य रहेगा; हाँ, इतनी मात्रा में नहीं 
कि उसके श्रन्य तत्वों पर परदा पढ़ जाय । श्रेष्ठ आलोचना-प्रणाली के लिए 
दोनई एकांगी दृष्टिकोण घातक हॉंगे। 


| जिस प्रकार काव्य की सोन्दर्यानुभूति प्रदान करने की 
३. शिज्ञात्मक शक्ति पर अत्यधिक जोर देने पर एक विपम आलो- 
साहित्यादश घना-प्रणाली का जन्म हो गया उसी अकार साहित्य 

का प्रभाव के उपयोगी रूप पर भी अध्यधिक महत्व देने के 


कारण एक विशेष प्रकार के साहित्य का बोलयाला हो 
सायगा। यह साहिस्य होगा शिक्षात्मक साहित्य । जिस प्रकार से राजनीति 
के शत्त में गरम-दल के व्यक्ति श्रपने सिद्धान्तों को चरम सीमा तक ले जाने में 
र्टी शिखिफने उसी प्रकार शिक्षात्मक साहित्य-ज्षेत्र के कुछ प्रगतिशीक्ष आलो- 
शक घपने प्रगनिवादी विचारों को भी चर्म सोमा तक ले जाकर साहित्य-निर्माण 
८ कछ्ू नियम निर्धारित करने लगते देँ । उनका विचार हे कि श्राल्नोचना तथा 
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म शोक वितधी करे थीए सोते िम्वमशील चापनाचं की निडरह, सध्यसन- 
ध्ावि १+ के हमर पा पादिरीमद खिद़ाशर। प्रशोशिय बाते वो फडरा 
बहयिक हतडए बशाहिापर्न८्टा-॥ सदनता को गर्ग मूह समसम्वा सर. 
बंविए ईदित मालितय के भोतच मो धपमी हीम धंधदा मुंधार दिखाई ते 
अटल ३ है ॥ वही ही ये वाद वदियों ५ उन्‍त थीर बहने से. सफ-पंध सोयस 
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केश हधिद बग ४हह॥ पीर शादी होगा इतर संगुलित दृष्टिवोल पोहे ए2 
छापाता। इपत वाये मे पिनती आधा शॉपितल्यंस शी प्रधानता दी पधाय्ी 
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शम भारी साहिस्प रिव्ट, सॉर्ट युवा लधा दिश्प रख वा होगा धौर इसे: 


ज्प्रोलि में घट धावशयव 3टी $ह शेबव दशा धागा सझाज | पिछले स्शादिस्य 
क ३७ मात नो रजबग्प घनाएं गविव खो पूराने रग्पस्पों वी गो देने 


मी मे शबरी) प्रगति रस्म होगी । यह माय हंस मध्य हो मागता ही नहीं #ि 
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आदि कराए रस जिम छाल शेब वे राहिएय में धन पायोण पअ्रवादिंश हुई चोर 
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2...“ दुख यर्म उन आछोधरों का है लितरी धारणा ६; 
साइसेयादी चघाईश हि साहिय इपश्ास्त था प्रदगामों £ चौर चर्थ॑- 
शार्प्र के ही इसाहें पर झसवी रूपररता सनसी- 
दिसदुसी आई ल्‍। इस पिमारण वे. प्रयारवों वी सायसंगादी मास मिला £ 
बौीर ते पादिय की द्याश्षेषना पृ छू बाद पिद्दारसों के ही आधार पर करते 
£। शाएय ए छा्पशारन्रीय सिद्वास्तों द्ारा ही मे उपयुक्त सिश्यास्त की पृष्टि 
परेंगे। भाव को सथन था कि इहमन्‍्शापिप्रियों ने संसार को ब्यमेक रूप से 
समय तथा सो. सब्चों झो प्रकाशित करने की चेष्टान्याप्न थी है; अहन | 
संसार को बदखते का । हुस ठक्ति को सादियय पर क्लागू परने पर यह प्रमा- 
2, थीविंस झ्ॉगि फेयर शक्ष 


पू2० आलोचना ; इतिहास तथा सिद्धान्त 


शित होगा कि मध्यम-वर्गीय साहित्य ने संसार की केवल प्रतिच्छाया प्रस्तुत 
की; श्रमिक-वर्ग का साहित्य उसको बदलने में दत्तचित्त होगा तभी साहित्य 
की उन्नति तथा बुद्धि होगी। इसके साथ-साथ माक्‍्से का यह भी उत्कृष्ट 
वार्य है--फलतः अ्रमिक-वर्गीय-साहित्य कार्य करने का आदर्श सबके सम्मुख 
रखेगा । वास्तव में कार्य ही साहित्य का श्राधार होगा।* 

इस स्थल पर हम अपने पुराने प्रश्न पर विचार करेंग्रे--'क्या दोनों 
वर्गों (सौन्दर्याव्मक् तथा उपयोगी) के साहित्य सें साम्य उपस्थित किया जा 
सकता है १” इसका उत्तर कुछ आलोचकों के अनुसार स्वीकारात्मक होगा। 
इनका कथन दे कि क्रान्तिवादी श्रमिक-वर्गीय आल्ोचक यह कभी नहीं चाहता 


१, श्ररस्तू की प्राचीन आ्ालोचना-पद्धति दुःखान्तकी (देखिए---“नाटक की 
परख? ) द्वारा प्रसारित भय तथा करुणा की सहायता से दर्शंक-वर्ग की 
भावनाओं का परिमाजजन तथा सन्तुलन वांछित समझती थी। वास्तव में 
यह सिद्धान्त ऐसे समाज का सिद्धान्त था जिसे जीवन में अवकाश-ही- 
अवकाश था और कुछ करना-घरना नहीं था। यूनानी समाज समय व्यतीत 
करने के लिए. नाटक देखता था और मय तथा करुणा के प्रसार द्वारा अपनी 
भावनाओं का परिमाजन तथा सन्तुलन कराके घर लौटता था | उसका समस्त 
कार्य दास-वर्ग किया करता था और समाज का काम चलता रहता था | 

श्रमिक-वर्गीय साहित्यकार श्ररस्तू द्वारा प्रतिपादित परिमाजन तथा सन्तु- 
लन सिद्धान्त को मानता तो अवश्य है परन्तु उसका विश्वास हैं कि श्रमिक- 
बर्गीय साहित्य में एक अन्य श्रेष्ठ गुण भी रहेगा जो साहित्य को और भी छँचा 
उठाएगा | यह गुण होगा वचन तथा कर्म में सामंजस्य की स्थापना और 
इस नवीन तत्त्व के कारण साहित्य की ओर भी बृद्धि होगी | इस नवीन तत्व 
को दम संबप नाम से पुकार सकते हैं | 

बग-संत्रप ही माक्स के प्रगतिवादी सिद्धान्तों का मूल आधार है और 
प्रतिवादी साहित्य-निमाताओं की यह श्रादेश मिला कि वर्ग-संघ्र्ण को 
साहित्य की सद्यायता द्वारा तीव्र करना तथा उसके उल्क्प में सहयोग देना 
उनका मदान बम हे। वास्तव में, साहित्यनक्षेत्र में, संत्रप की भावना श्रर्थ- 
शास्त्र तथा संस्कृति के चेत्र ते द्वी आई हे और साहित्य को वर्ग-संत्र्प-्षेत् 
का सफल अस्त्र बनाने को धारणा भी बहुत नई नहीं। प्रगतिशील आलो 
यही का विचार ह कि इस प्रयोग में साहित्य की क्षति जरा भी नहीं होगी 

रे बह अपने पृ्ण रुप में जीता-जागता तथा सम्पन्न रहेगा | 
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कि साहित्य-निर्माण में कल्ला का प्रयोग हो ही नहीं । उसमें कला का प्रयोग 
अवश्य होना चाहिए और यह वांद्धित तथा श्रेयस्कर भी है। परन्तु केवल 
कला ही उसके लिए पर्याप्त नहीं; उसमें कुछ और भी होना चाहिए । उस 
कला को चाहिए कि वह क्रानित की भावनाओं का पोपण करे और ऐसे चित्रों 
का निर्माण करे जिससे क्रान्ति का सुनहला स्वप्न साकार होता जाय । इसके 
विपरीत यह भी विचारणीय ह कि यदि क्रान्तिवादी साहित्यकार कोरी क्रान्ति 
की 'श्रावात उठाएगा और कला का किंचित्‌ मान्न भी प्रयोग न करेगा तो उसकी 
आवाज मरुस्थल की श्रावात समान होगी; उसमें न तो कोई प्रतिध्वनि होगी 
ओर न श्राकर्पण । उसका क्रान्ति-स्थप्न भी स्वप्न ही रह जायगा; उसमें मरुस्थल * 
की. सग-तृष्णा सात्र होगी । साहित्य निर्माण में कला का प्रयोग अनिवार्य होगा। 
यह तो सर्वसम्मत दे कि साहित्यकार का उद्देश्य कला को मानवता की सेवा 
में लगाना है. उसे मनुप्य को पत्लायनवाद' का मार्ग दिखलाने में प्रयुक्त न 
करना चाहिए | कला मानव की सेविका हे, स्वामिनी नहीं । 
परन्तु विशुद्ध माक्संबादी आलोचक-वर्ग इस विचार से सहमत नहीं । 
उनका कथन है क्रि जब वे सौन्दर्य-शास्त्र के मूल खोत तथा उसकी प्रगति का 
इतिहास देखते हैं तो यह सत्य इष्टिगत होता हैं कि उसके मूल में भी कुछ 
जटिल सामाजिक तथा श्रार्थिक प्रश्न निहित हैं। वास्तव में उसका मूल 
स्रोत सामान्षिक तथा आर्थिक प्रश्नों से श्राच्छादित हैं और श्रमिक-वर्गीय 
साहित्य से डसका साम्य नहीं बैठ सकता। वह सामन्तवाद तथा पूँजीवाद के 
तत्वाचधान में जन्मा श्रौर विकसित हुश्ना हैं श्लोर श्रमिक-वर्गीय साहित्य से 
.उसका भाई-चारा कैसा ! यदि दोनों विभिन्न वर्गों में साम्य बंठाया जायगा तो 
चह स्वाभाविक कदापि नहीं-होगा; केवल ऐसा ज्ञात होगा कि सॉन्दर्यात्मक 
सिद्धान्तों पर उसकी थोप-थाप की गई है । 
90०४: 2- प्रगतिशील आलोचक प्रायः यह कहते सुने जाते हैँ 
प्रचारवाद का प्रश्न कि समस्त साहित्य अ्रचारवादी रहा है और रहेगा। 
वे यहाँ तक विश्वास करते हं कि प्रायः सभी पुराने 
साहित्यकार प्रचारक हुए हैं और प्रचार को भावना से ही प्रोच्साहित होकर 
उन्होंने साहित्य-रचना की ! संसार के अ्रेष्ठ-से-अ्रष्ठ लेखकों पर भी उन्होंने यही 
सिद्धान्त आरोपित किये | इस दृष्टि सें उन्होंने शेक्सपियर समान महान्‌ नाटक- 
कार तथा डिकेन्स समान श्रेष्ठ उपन्यासकार को भी प्रचारक ही साना है और 
उनकी रचनाओं को प्रधारवादी ठहराया हं। उन्होंने यहां तक कह दाता है कि 
१ देखिए काब्य को परख? 


पे 
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शेक्सपियर की सर्वश्रेष्ठ रचनाएँ अंग्रेजी साम्राज्यवाद को पोषित करने के 
लिए लिखी गईं और डिकेन्स की रचनाएँ अपने समय का वास्तविक प्रति- 
विम्ब अस्तुत करने के लिए प्रकाशित की गईं । इसी में दोनों कल्लाकारों की 
महत्ता है । 

चास्तव में, इस कोटि के श्रालोचक यह भुल्ला देते हैं कि मानवी अनु- 
भवों की धारा प्राचीन काल से आज्ञ तक समान खूप से प्रवाहित हो रही हैं । 
कुछ अनुभव ऐसे हैं ज्ञिनकी सदा पुनराबृत्ति होती आईं है और होती रहेगी । 
जो अनुभव किसी व्यक्ति को एक हज़ार वर्ष पहले प्राप्त हुआ था वह पुनः 
अनेक व्यक्तियों को वर्तमान काल में भी प्राप्त हो सकते हैं। अंग्रेजी समाज ने, 
जो महारानी एलिजावेथ के काल में प्रतिष्ठित था, ऐसे व्यक्तियों को जन्म दिया 
जो उच्चाकांक्षा से प्रोत्साहित" हुए, मानसिक अनिश्चय के कारण विफल रहे", 
प्रेम तथा ईप्या के शिकार हों गए? और राष्ट्नप्रेस में अन्धे होकर अपना जीवन 
खो बेठे” । सम्भव है कि ऐसे अब भी अनेक व्यक्ति जीवित हैं जिनके सम्मुख 
वही प्रश्न प्रस्तुत हैं. जो प्राचीन काल के नाटकों के पात्रों के सम्मुख प्रस्तुत 
थे। इन अनुभवों की पुनराध्षत्ति के आधार पर ही अनेक नाटकों की श्रेष्ठता 
निर्भर है । 

इस चिवेचन से स्पष्ट है कि हम अ्राँखें बन्द्र कर किसी युग के 
साहित्य को सामन्तवादी श्रथवा रूढ़िवादी नहीं कह सकते । अनेक साहित्यिक 
रचनाएँ ऐसी हें जिनमें सानवी श्र्युभव इस कोटि के हैं जो हर युग के व्यक्तियों 
के लिए सम्भव होंगे; उनकी महत्ता युग-युगान्तर तक बनी रह सक्कती है। 
चाहे वद्द समाज अथवा बह सामाजिक पृष्ठभूमि मिट ही क्‍यों न गई हो, थे 
अनुभव अक्षय रहेंगे । इसके साथ-साथ यह भो भविष्यवाणी की जा सकती है 
कि श्राज् के साहित्य में भी कुछ ऐसी अनुभूतियों हैं जिनकी पुनरावृत्ति भावी 
युगों में भी होती रहेगी और जिन-जिन कलाकारों ने उनका प्रकार्श किया है 
उनकी महत्ता बसी ही बनी रहेगी जेसे कुछ प्राचीन कलाकारों की गआ्राज तक 
बनी हुई & 

हूस तथ्य को हमें नहीं भ्रुलाना चाहिए । ह 

अब प्रश्न यह उठता है क्रि क्या इन पूवोक्त विचारों का साम्य 


25८ ह| 
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“ भक्लियाद तथा माउस के श्र्थ-शास्त्रीय सिद्धान्तों से बैठाया जा 
सीन्दर्यात्मक सिद्धान्ता सकेगा ? कदाचित्‌ उत्तर स्वीकारात्मक रूप सें ह्दी 
का समन्वय देना पढ़ेगा। माक्स के विवेचन के अनुसार राष्ट्र 
के हृतिददास में एक पेसा भी समय आ जाता है 
जब वहां की कला अपनी पराकाप्ठा पर होती है परन्तु यह कलात्मकता की 
घारा साधारण सामाजिक प्रगति की मूल घारा से प्रथक-सी रहती है और 
उसका कोई भी स्पष्ट सम्बन्ध समाज की गति-विधि से नहीं दिखलाई देता। 
ऐसी परिस्थिति में उदाहरणा्थ यह मानना पद़ेगा कि यूनानी कला का मूल 
खतोत यूनानो जीवनादुर्शों में निहित था; उनकी पौराणिक गाथाएँ ही उनको 
जीवन-दान देती रही हैँ। परन्तु आ्राघुनिक औद्योगिक युग में जहां ज्ञान-विज्ञान 
की छन्नछ्ाया में सभ्यता विक्रास पा रही है, उनकी पुनराबृत्ति कठिन ही नहीं 
चरन्‌ अ्रस्स्भव भी होगी । इसलिए श्राघुनिक कलाकारों अथवा शआालोचकों को 
प्राचीन आ्रादर्शों तथा अ्रनुभूतियों के आ्राधार पर वर्तमान युग को समभने का 
प्रयत्न नहीं करना चाहिए, यदि ऐसा होगा तो निष्कर्ष भ्रामक होंगे। 
मास के अजुसार, मूलतः, दमारी कठिनाई यह नहीं है कि हम यूनानी 
कला से उस समय की सामात्िक गति-विधि का सामंजस्य नहीं बैठा पाते । 
हम सामंजस्य बैठा तो अ्रवश्य लेते हैँ परन्तु यह समझने में प्रायः असमथे 
रहते हैँ कि आखिर चद्द क्यों आ्राज तक आदुर्शबत्‌ वनी हुई है और उसकी 
सोन्दर्यात्मकता द्वारा हम आ्राज़् तक क्‍यों प्रभावित होते आए हैं । स्पष्ट है कि 
माक्स भी कला के बाह्यचादी श्रश्तित्व को मानते हूँ । वे अन्य स्थल पर यह 
भी कहते हूं कि यूनानी स्वभावतः वालक थे और उनकी सभ्यता तथा संस्कृति 
मानची सभ्यता तथा संस्कृति की सामाजिक वाल्यावस्था की प्रतीक थी, 
उसकी पराकाप्ठा थी। और जिसप्त प्रक्रार प्रत्येक प्राणी अ्रपने बाल्यकाल के 
जीवन को श्रेप्ठ तथा आनन्दुपूर्ण समझकर बार-बार उसकी शोर देखता है 
उसी प्रकार मानव-जाति भी यूनानी सभ्यता में प्रकाशित अपने बाल्यकाल की 
ओर वारम्बार तृपित नेत्रों ले देखती है। इस कथन से यद्द निप्फपं सहज ही 
निकलेगा कि मानवी समाज का वह श्रेष्ठ तथा आनन्द॒दायी बाल्यकाल आज- 
कल के जीवन से न तो सम्बन्धित ही है और न इस औद्योगिक युग में उसका 
कोई प्रयोजन ही दोगा । उसके द्वारा हम वर्तमान जीवन की जटिलताओं को 
न तो सुन्नका सकेंगे और न इस युग के विपम प्रश्नों का उत्तर ही उसके प्रकाश 
में हेंढ़ सकेंगे । 
इस सम्बन्ध में पुक और तथ्य विचारणीय है । साधारणतया यह देखा 
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जाता है कि साहित्य तथा ज्ञान की पुस्तक जब काफी पुरानी हो जाती हैं ओर 

प्राचीनता की छाप उन पर डाल दी जाती है तो वर्तमान जीवन के लिए उनकी 

महत्ता बहुत-कुछ घटा दी जाती है ।१ ज्यों-ज्यों वे दूर होते जाते हैं उनकी 

डपयोगिता कम होती जाती है और उन्हें हम उनकी सौन्दर्यात्मकता के लिए 

ही विशेषतः स्मरण रखते हैँ । अपने निर्माण-काल में वे क्रितनी उपयोगी रही 

होंगी इसे हम प्रायः भूल जाने का प्रयत्न करते हं या भूल जाते हैँ। यह भी 

हो सकता है कि जिन प्रश्नों का हल उन्होंने प्रस्तुत किया या करने की चेप्टा 

की वे प्रश्न समय की गोद में सो गए । कभी-कभी समय की तीन धारा ने 

उन्हें अपने प्रवाह में निक्ाल फेंका और ज्यों-ज्यों हमारा समाज परिवर्तित होता 

गया स्या-त्यों उनकी उपयोगिता हम और भी भुलाते गए। 

साक्संबाद के अनेक महत्त्वपूर्ण सिद्धान्तों में एक 

समाज तथा साहित्य महत्वपूर्ण सिद्धान्त यह भी है कि हमारे व्यक्तिगत 

का सम्बन्ध अथवा सामाजिक काये, हमारे नित्य-प्रति के जीवन 

के जटिल प्रश्न जिनके उत्तर हम हूँढते हैं; ये सब 

सम्पूर्ण समाज के व्यक्तियों पर निरन्तर प्रभाव डालते रहते हैं और उनके 

विचारों तथा कार्यों को गति देते रहते हैं। फलतः जिस साहित्य का निर्माण 

हम करेंगे बह भी किसी-न-किसी रूप में सानव-समाज को अवश्य प्रभावित 

१, उदाहरण के लिए पश्चिमी साहित्य में हम अफलात' की रचनाओं को ले 

सकते हैँ । अफलातू' के विचारादशश डनके समय-विशेष के लिए उचित तथा 

मान्य थे । उनके समाज में दास-प्रथा प्रचलित थी। सामाजिक गति-विधि 

था ज्ञान की गति-विधि में बोई विशेष सम्बन्ध न था | यूनानी सामन्तवादी 

श्रंप्ट समाज के लिए ज्ञान मनन की वस्तु थी। जो आदर्श उन्होंने बनाये वे 

व्रशुद्ध ज्ञान के रतर पर ही रद्द सकते थे। उनका मूतं रूप मिलना असम्भव 

था और उनका मूर्त रूप देखना उन्हें वांछित भी नथा। परन्तु वर्तमान 
ममाज आदर्शों को अनुभव की कसोटी पर कसता है; केवल ज्ञान-लोक में 

प्रतिप्ठित आदर्श उसके किसी काम का नहीं | उनके सहारे हम अपने पार्थिव 

जीवन के किसी भी प्रश्न को हल नहीं कर सकेंगे। इसलिए आजकल के 

विजन की छुत्नछाया में पनपते हुए समाज में उन प्राचीन यूनानी ज्ञानादशों 
से अवतारणा निरथक दोगी | फलतः हम उस काल की रचनाश्रों को केबल 
हुवदलवश दी देखेंगे । उनकी उपयोगिता इमारे लिए समाप्त हो चुकी है 
अब सीखयास्मस्ता शेप दे । उसी सोन्दर्यात्मकता को देखने के लिए हम 


प्र * 
' 


ग-कता अफलाव के खुग को रचनाओं को अ्रपनाएँगे अन्यथा नहीं । 


है 
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फरेगा । कला और साहित्य मानव-जीवन के परे किसी स्वप्न-लोक को कस्तुएँ 
नहीं; वे किसी एकान्त लोक में विक्राश्न पा ही नहीं सकतीं । 
जब साकस तथा एंगेल्स ने सामाजिक प्रगति पर श्रार्थिक प्रभावों का 
विशद विवेधन श्रारम्भ किया तो उनका यह आशय कभी नहीं था कि जो-जो 
अन्य बस्तुएँ सामाजिक प्रगति में सहयोग देती हैं उनका कोई महत्त्व ही नहीं । 
यह प्रवश्य था कि उन्होंने केवल अथ-शास्त्र के प्रभावों का विवेचन दिया श्ौर 
श्रादुर्शवादिता, कल्ना, संस्कृति इत्यादि के तत्तचों की ओर संकेत-मातन्न किया । 
इसका एक अन्य कारण भी था। 
ह जिस समग्र मास की रचनाएँ प्रकाशित हुईं चह समय 
पदाथवाद का. श्रादर्शवादी था। जम॑नी में, जहाँ मार्क्स ने पहले- 
जन्म पहल अपने सिद्धान्तों का निर्माण क्रिया और याद में 
इंगल्िस्तान जाकर उनका प्रकाशन कराया, कुछ विशेष 
विचारधाराएँ प्रवाहित थीं। जमंन दुशनवेत्ता विश्व के आधार-स्वरूप मूल 
सिद्धान्तों पर मनन कर रहे थे; सभी दर्शनज्ञ आदुर्शवाद के अ्श्नों के सुल्नकाने 
में व्यस्त थे और उनका घिचार यह था कि विश्व किसी परम शआ्रात्मा से प्रेरित 
है जो समाज का भी निर्माण करता है। उसी के द्वारा समस्त संसार सुब्य- 
चस्थित तथा परिचालित है। माउर्स इन आदुर्शवादी सिद्धानतों से सहमत न 
थे; मानव की दीन दुशा तथा समाज की दुःखी अबस्था ने उन्हें तकरूप में 
अन्य सिद्धान्तों को निर्मित करने पर याध्य किया । 
साक्स का पद॒र्थवाद रूढ़िगत आध्यात्मिक आदुर्शवाद को चुनौती देता 
हुआ अ्वतरित हुआ | माक्‍्से का विश्वाप्त था कि समाज की ऐतिहासिक 
प्रगति में पार्थिव शक्तियों का हाथ अधिक है और आध्यात्मिक तत्वों का कम 
या नहीं के बरीवर | ये पार्थिव शक्तियाँ मूलतः श्र्थ-शास्त्र से सम्बन्ध्रित हैं, 
इसलिए समाज की प्रगति में अथ-शास्त्र के नियम ही प्रयुक्त होने चादियँ। 
चूँकि माक्स जमंन आदर्शावादी सिद्धान्तों के विरुद्ध अपनी एकाक्ी आवाज 
उठा रहे थे यह स्वाभाविक द्वी था कि वे अपने सिद्धान्तों के समर्थन में अर्थ- 
शास्त्र पर भ्रधिक जोर देते और अन्य तत्त्थों को उतना महत्त्वपूर्ण नहीं सम- 
सरूते । वास्तव में, उनका सिद्धान्त यह कद्वापि नहीं था कि केवल अप्रर्थ- 
शास्त्रीय सिद्धान्तों द्वारा विश्व परिचालित होगा। इसीलिए लेनिन-समान 
उनके अनुयायी लेखकों ने भी केवल अ्रथ॑-शास्त्रीय सिद्धान्तों से जीवन की गति 
को पहचानने का आदेश नहीं दिया और उन्होंने राजनीति अ्रथ॑-शास्त्र को 
चेरी है? जैसे सिद्धान्तों पर टीका-टिप्पणी कर उनका थोथापन प्रमाणित किया। 
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मास के विचारों के अनुसार हमारा समाज सतत गतिपूर्ण तथा परि- 
वर्ततशील है. जिसके कारण हमारे सामाजिक सम्बन्धों में भी उल्लद-फेर हुश्र 
करता है। जो भी सामाजिक सम्बन्ध हमें क्रिंसी समय-विशेष सें मिल्षते हैँ 
थे समय पाकर दूसरे सम्बन्धों के निर्माण में कारण-स्वरूप बन जाते हैं. श्रोर 
इसी प्रकार वे कारण और कार्य की अरद्ृट श्द्ठुल्ला के रूप में हमारे सम्मुख 
आतिे-जाते रहते हैं। इस गतिशील समाज के परिवतनपूर्ण सम्बन्धों की कुछ 
सांस्कृतिक माँकियाँ भी कला, साहित्य इत्यादि के रूप में दिखलाई दे जाती 
हूँ। कला तथा साहित्य की ये मोंकियाँ आशिक सम्बन्धों से मुक्त रह भी 
सकती हैं और समय की गति में पड़कर अपनी रूप-रेखा भी परिवर्तित कर 
लेने में स्वतन्त्र रहती हैं । 
इस विवेचन से यह तात्पर्य नहीं कि साहित्य में रूद़ि 
रूढ़ि का महत्त्व. होती ही नहीं। रूढ़ि का रहना तो अनिवाय है। उसमें 
विशाल शक्ति निहित रहती है; परन्तु यह शक्ति 
सुप्ताचस्था में रहेगी । यह समाज के निर्माताओं के ऊपर है कि थे उसे प्रगति 
अथवा अधोगति में परिवर्तित कर दें। आदर्श उसी के आधार पर बनेंगे शोर 
वह युग-सम्मति तथा युग-रुचि के अनुसार परिवर्तित भो होंगे। जब कोई 
रूढ़ि निर्जीब, नीरस तथा व्यर्थ के बोक समान हो जाती है तो उसको निकाल 
फेंकना ही श्रेयस्क्र होगा; इसके विपरीत रूढ़ियाँ कुछ ऐसी भी होंगी जिनमें 
नवजीबन का मन्त्र फूँंककर सामग्रिक जीवन में प्रयुक्त क्रिया जा सकता है और 
हूं उपयोगी बनाया जा सकता है । ऐसी अनेक प्राचीन विचारधाराएँ भी 
मिलेंगी जिनका मूल्य आज के परिवर्तित समाज के लिए भी बेसा ही विशिष्ट 
होगा जंसा कि पहले था; हमें उत्तका उपभोग अनुभव तथा ज्ञान के आधार 
पर करना डचित होगा । 
यदि हमें श्रेष आलोचक बनना है तो हम रूढ़ि को नहीं उकराएँगे 
दम यह नहीं कहेंगे कि प्राचीन साहित्यकारों ने अपने थुग के लिए रचनाएँ कीं 
ओर आधुनिक साहित्यकारों को अपने थुग के लिए रचनादूँ करनी चाहिएँ। 
हम॑ रुढ़ि को वहाँ तक अपनाना पड़ेगा जहाँ तक बह हमारी प्रगति में सहा- 
स्रक होंगी | 
डपयु क्त विवेचन के फलस्वरूप हम इस निष्कर्ष पर पहँचेंगे कि पुराने 
युग के क्रियात्मक साहित्य के कुछ श्रैश तथा प्राचीन विचारधारा के कुछ सूल 
तय आगामी झुग के लिए हितकर होंगे और वे रूढ़ि के आवरण में छिपे 
हागे। उनमर सांन्द्रवम होगा; उनसें स्थायित्व होगा। इसी तरह हमारे वर्तमान 
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युग की भी कुछ साहित्यिक धाराएँ तथा मूतज्त विचार झआगे आने वाले युग के 
प्राणियों के ज्षिण हितकर होंगे; और जब हम अपने सासयिक प्रश्नों का सही 
हल हॉढ़ भी लेंगे तब भी उनकी महत्ता ज्यों-की-त्यों बनी रहेगी । 
इस प्रश्न के साथ-हो-साथ हमें मध्यम-वर्गीय तथा 
श्रमिक-वर्गीय..  श्रमिक-वर्गीय साहित्य की श्रेणियाँ निश्चित करनी 
साहित्य की परम्परा पढ़ेंगी ओर उनके विभिन्‍न तत्तों का विवेचन करना 
पड़ेगा। प्रायःन तो इनकी कोध्याँ निश्चित हो 
पाई हैं और न स्पष्टतः उनके तत्त्व-विशेष का ही निर्णय ही पाया है। इन 
पर केवल अ्रामक रूप में विचार हुआ है । $छ शआल्नोचकों ने दोनों श्रेणियों 
की पूर्ण विभक्ति दिखलाई है परन्तु वे दोनों की तुलना नहीं कर सके । वे 
यह साधारणतः भूल जाते हैं कि वह साहित्य जिसे सध्यस-वर्गीय कहा गया है 
बहुत काल से चला आ रहा है; उसकी एक परम्परा वन गई है; उस परम्परा 
के अन्तर्गत अनेक श्रेष्ठ लेखकों तथा साहित्यकारों ने रचनाएँ की हैं और 
उनकी प्रतिष्ठा तथा महत्ता निर्धारित हो चुकी है । इसके विपरीत धमिक- 
चर्मीय साहित्य की न त्तो कोई ऐस्तिह[सिक परम्परा वनी है और न किसी ऐसे 
श्रेष्ठ साहित्यकार की रचना की शोर संकेत ही किया जा सकता है जिसने उस 
परम्परा का श्रोगणश कर दिया हो | प्रगतिशील तथा क्रात्तिवादी आलो- 
चर्को को केवल भविष्यवाणी करके ही सन्तुए्ट रह जाना पढ़ता है । बनिस्वत 
इसके कि वे इसकी ऐतिहासिक परम्परा का निर्देश दें ( जो हे हो नहीं ) थे 
श्रमिक-वर्गीय साहित्य के उत्थान, उसकी भावी महत्ता इत्यादि के गीत गाने 
लगते हैं । वे केवल इस भावी साहित्य की महत्ता का गुणाउवाद कर अनेक 
सिद्धान्तों का प्रतिपादन करते हैं। सिद्धान्त पहले बन रहे हैं और महान्‌ 
साहित्य बाद में बनेगा ! 
इस वर्ग के आ्रालोचक प्रायः यह भो भुला देते हैं कि जब श्रमिक- 
वर्गीय साहित्य इस समय अपनी प्रारम्भिक श्रवस्था सें है तो उस पर मध्यस- 
वर्गाश्न साहित्य का कुछ-न-कुछ प्रभाव सतत पड़ता ही रद्देगा; चह उससे बच 
नहीं सकता। जो कुछ भी वह मध्यम-वर्गीय साहित्य से लेकर श्रपनाएगा 
उसका नियन्त्रण भी अत्यन्त कठिन है; क्‍योंकि कोरे सिद्धान्तों के प्रतिपादन 
के बल पर ही साहित्य निर्मित नहीं होता । उप्तका निर्माण और उसकी प्रगति 
उसी प्रकार होगी जैसी अन्य साहित्यों की हुईं है। परिभापाओं द्वारा क्या 
कभी साहित्य का निर्माण हुआ है ? साहित्य पहले बनता है; परिभाषाएँ बाद 
में निर्मित होंगी । हाँ, थोड़े-बहुत संकेत देने में हानि नहीं, परन्तु उसे सरपट 
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नहीं दौड़ाया जा सकता | और जप यह श्रेष्ठ श्रमिक-वर्गोथर महत्त्वपूर्ण साहित्य 
विरचित हो जायगा तब भी यह आवश्यक नहीं होगा कि उसी करसोंदी पर 
अथवा उसी की तुलना में मध्यस-वर्गीय साहित्य को श्रधम ठहराया जाय । 
अब यह देखा जाय कि अमिकर-वर्गीय साहित्य में 
उसके तत्व... कौन-कौनसे तत्व हो सकते हैँ; उसकी परिभापा बना 
लेना भी हितकर होगा । प्रायः श्रौद्योगिक समाज के 
श्रमिक-बग हारा सिखा हुआ क्रियात्मक साहित्य ही श्रमिक-वर्गीय साहित्य 
कदलाएगा । उसमें श्रमिक-बर्ग का अनुभव प्रकाशित होगा, उसमें बर्ग-वेपम्प 
की भावना प्रस्तुत रहेगी, उससें उस वग के व्यक्तियों को प्रभावित करने की 
उत्तेजना रहेगी; वह अ्रसिक-चर्ग के पठन-पाठन का पाख्य क्रम प्रस्तुत करेगा। 
श्रमिक-वर्गीय साहित्य इनमें से कोई एक अथवा अनेक उत्तरदायित्व अपने 
पर रख सकता है। 
प्रश्न यह है इस अ्रमिक-वर्गीय साहित्य की प्रगति की 
प्रेरणा का खोत. इच्छा रखने वाले क्या करें ? क्‍या वे मध्यम वर्गीय 
साहित्य को थोथा प्रमाणित कर उसे नष्ट कर दें ? 
यदि ऐसा होगा तो किस खोत से श्रसिक-वर्गीय साहित्य प्रोत्साहन तथा प्रेरणा 
अहण करेगा ? इसके उत्तर में यह कहा जा सकता है कि श्रमिक-वर्गीय जीवन से 
ही उसे प्रेरणा मिल जाथगी । परन्तु यद्द न भूलना चाहिए कि अ्रमिक-वर्गीयर 
साहित्य तथा मध्यम-वर्मीय साहित्य दोनों ही पड़ोसी हैं; पहला दूसरे से 
नितानत एथक्‌ नहीं रखा जा सकेगा और यदि यद्द सम्भव भी हो जाय तो 
उसके सांस्कृतिक प्रभावों को शआने-जाने में कौन बाधा पहुँचा सकता है! 
संक्षेप में श्रमिक-वर्गीय साहित्य का खोत भी रूढ़ि में ही है और संस्कृति की 
अविरल धारा छोटे-मोटे पारिभाषिक बाँध बनाकर नहीं रोकी जा सकेगी। 
प्रमिक-वर्गीय तथा मध्यम-वर्गीय साहित्य की श्रेणियां व्यक्तिगत मूल्य पर 
निर्धारित नहीं; ये केचल चर्णनात्मक रहेंगी | 
हमें यह भी विस्म्मृत नहीं करना चाहिए कि प्रत्येक स्थायी कलात्मक 
रचना में कुछ न-कुछ ऐसे तत्त अवश्य रहते हैं जो युग-युगान्तर के प्राणियों 
की समान रुप में आ्राकविंत करते रहते हैँ । उनमें ऐसे तत्त्व प्रायः नहीं के 
यरायर रहते हे जो केवल सामग्रिक हों और जिनका शआ्राकर्षण समय व्यतीत 
होते-होते कम द्वोता जाय | इसलिए श्रेष्ठ तथा प्राचीन साहित्यकारों की रचना 
का श्रध्ययन द्वितकर होगा । इससे हमारा सांह्कृतिक कोप भरा-पूरा होता रहेगा। 
इसके अ्रतिरिक्त उनसे किसी और प्रायोगिक सिद्धान्तों ग्रथवा उपयोगी बस्तुशों 
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फी हर६छ। रखना उचित नहीं । 
मृछ्ु प्रगतिशोल शालोंचकों का कथन है कि साहित्य 
प्रचारयथाद का रूप प्रचारयादों धोना चाहिए. और उनके सिद्धान्तों के 
पनुसार बरसुसः सभी लत्ित कलाएँ क्रिसी-न-क्रिसी 
धंश्ष में प्रधार का रूप ले केसी मैं । ुस परन पर विचार करते हुए कुद थालो- 
घहों ने साहिए्य के मृहु गुणों पर प्रकाश ढाला हैं; उनका कथन है कि 
स्ाहित्प स्थभायसः गतिपूर्य सामाक्षिक्त शानदोक़नां का साथ नहीं दे सकता हद 
और हस दीद में पीछे रद जाता हैं; साहित्यकार केबल कछपना के सहारे ही 
उस सझ पहुँच पाएगा । यों भी श्रान्दोलनों की गति से उसकी गति का सास्य 
नहीं येंठ पाता । साहित्य की €स निशमचल गति पर हमें श्रसन्तोप नहीं होना 
घाहिए । साहिय तो सदा से ही जीवन का अनुयायी रहा है; उसका नेतृत्य 
उसने प्रदण नहीं किया। उसने नीवन के 'मनुभवों की तालिका बनाकर उन्हें 
मिद्धानत-रूप से प्रकाशित करने का धरम फिया है । उसका कार्य उनमें समन्वय 
प्रकाशित करना साथ | । और किसी सी लेखक पर यह उत्तरदायित्व नहीं 
रग्य गया कि यह साहिस्यक्वार के साथ-साथ भविष्यवक्ता का भी पद ग्रददण करे 
झीर भविष्यवाणी कोर । 
सो झावघिर प्रचारयाद दे यया ? पारिभाषिक रूप में जैसा हम संकेत 
दे घुके दें श्रघारवाद्र एक प्रकार की ऐसी व्यवस्था या प्रणाज्ी हैं जिधके द्वारा 
डिस्ती पिचार-धिशाप, स्ययस्था-विशप, सिद्धान्त-विशेप अथवा दृश्टिकोण-विशेष 
का भरमार कक अन्क मत हि उसके फलस्वरूप क्रिसो वाँद्धित कार्य को 
+>्33++०...००-+क--+न- नली तल जता +।:++००>> जल ल्‍ ४ न 
पिद्ठि हो श्रदवा उस कार्य-सिद्धि में शनेक व्यक्तियों की सस्मति सद्दायक हो 
फ्रास्तिवादा अयवा वततिशोत्त केबको का प्रमुख ध्येय यु प्रमुख ध्येय युग के प्रश्नों पर मनन 
नहीं; उनका उद्देश्य उसे परिवर्तित करना रहता हैं | इसलिए उन्हें यद्द जानना 
आवश्यक हो जांता हें कि बह सवभ्रष्ट ध्रणाजी कान हैँ जिसे ये श्रपनाएं । ये यह 
भी जानने का प्रयत्न करते हैं कि ज़न-समूह फिस प्रकार सुसंगठित होता है, 
उनका ध्यानाकर्पण किस रीति से हो सकता है, शोर उन्हें वछित कार्य में क्रिस 
प्रकार संलग्न किया जा सकता हैं। हसके लिए यह भी श्रत्यावश्यक है कि 
लेखकथर्ग सर्वंगत चिचारों को संक्षेप में, तथा शआकर्पक सिद्धान्त-रूप में 
प्रस्तुत करें भ्रौर जो-जों तत्त्व ऐसे हों जो वेपम्य को जन्म दें उन्हें निकाल फेंके । 
प्रचार का सबसे सफक्ष तथा सद्दज साधन नारों के 
प्रचार के साधन रूप में दृष्टिगत द्वोंता हैं। इस साधन का प्रयोग 
सामाजिक प्रश्नों का हल होदने में अवश्य करना 


शक 
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घाहिए। इसे लिए यह नितारग ्वरश्था है। धधार पी चायना कित इधान 
है. उसका सपना महरय है; सोथा उसी रामसी परयाली हैं| उंदानाह के | हर 
सदि कोट नेता सारों की प्रयोग करता है सो हरे यह सादिए कि वेद हिसे नारा 
का निर्माण परे जो किसी परिस्थिति-मिशेश सधवया विशीष काश लत ही खिदि 
में सहायक हों। उनमें भावी कार्य काम को प्रतिष्तिस परते रो अधि हीनों 
चाहिए फरमान उसका रूख ऐसा होना खाहिए भी शकिय में खिदारित यम 
पिकप्तित ही सके । 

फ्ान्तियादी श्रालोचकों की धरम कटिताएई सह ४ कि 


प्रचार की कठिनाई थे क्ताफ़र, मापसयादी प्रधार्य, हडताल 


नै रा $ ॥। 
समाजयादो नेता हत्यादि को बाटदनय रायया धर 
नहीं परख पाते । हनन सय्रकी श्यत्ग-प्तलग का्य-सिद्दि हो था: व 


राजनीति का सम्बन्ध विशेषतः शासन-प्रगाती से है, शोर उसके दाता सामा: 
जिक प्रश्नों को दस किया जा सकता है; फ्ततः प्रत्येक कार्य में परिशत दोने 
वाले तत््च को उसे महत्वपूर्ण समझना होगा । हुसके विपरीन साहित्य से हम 
यह आशा नहीं करते कि बद हमारी सामाजिक जटिक्तताशों टो सुलम्याण; 
उसका स्पष्ट सम्बन्ध कार्य में परिणत होने घाली बस्तुश्ों से नहीं ह। चौर 
कवियों तथा साहित्यकारों को राजनी तिज्ञ शयवा समाजवादी नेता कह बअठना 
भी उचित नहीं; उनमें साधारणत्तया वे गुण होते ही नहीं नो सफल नेताझों 
में होंगे । इसके साथ-साथ यह भी स्मरण रखना पद़ेंगा क्रि कला तथा साहित्य 
'डपयु क्त पंरिसापा के अनुसार प्रचार करने वालों के लिए फलप्रद नहीं होंगे 
क्योंकि जब तक साहित्य जन-हृदय में भीगता नहीं क्रियाशोज्ञता नहीं छा 
सकता । इसके लिए पर्याप्त समय च्यत्तीत होने की श्रावश्यकता पड़ेगी तभी 
वह जड़ पकड़ सकेगा। इदृधर हमारा शआ्राधुनिक समाज्ञ नित्य नये-नये रंग बद- 
लता है श्रोर ज्योंही साहित्य का प्रभाव प्रकाश पाए सत्योंही सामाजिक परि- 
स्थिति परिवर्तित होने क्षण जाती है। इस दृष्टि से साहित्य हमारे श्ाज के 
प्रश्नों को शीघ्रातिशीघ्र हल करने में विफल ही रहेगा । जिस अकार छोटे पौधों 
को जड़ पकड़ने में काफी विलम्व होता हैँ तत्पश्चात्‌ वे पछवित-पुष्पित होते 
हैं उसी प्रकार साहित्य भी दो-चार दिन में दी क्रियाशीलता का प्रसार नहीं 
कर सकता । जब तक कोई उपन्यासकार सामाजिक प्रश्नों के श्राधार पर अपनी 
_ रचना की रूप-रेखा बनाएगा, उसे सुब्यवस्थित रूप देगा, पुस्तक लिखेगा, उसे 
१. लेनिन द्वारा निर्मित नारे इसी कोटि के थे। उनमें समाज के प्रश्नों का हल 
प्रस्तुत था और वे भावी कार्यों के प्रेरक भी ये । 
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छुहराएगा, उसके प्रकाशन की सुविधा करेगा, उसकी बिक्री होगी, तब्र तक 
समाज की वह गति, जिसके आधार पर रचना हो रही थी, कहीं-की-कहीं जा 
पड़ेगी । इस तथ्य का सबसे सब प्रमाण क्रान्तिवादी पुस्तकों की बिक्री है 
जो अन्य साहित्यिक पुस्तकों की तुलना में बहुत कम होती है । और जब 
बिक्री की यह दुशा है तो उनसे यह आशा करना कि वे द्वों-चार दिनों या वर्षों 
में क्रियाशीलता की लहर फैला देंगे व्यर्थ होगा । 
यही परिस्थिति श्राजकल काव्य-क्षेत्र में भी है, जहाँ काव्य द्वारा क्रान्ति 
को गति प्रदान करने की चेष्टा क्षी जाती हैं। श्रनेक श्रेष्ठ आलोचकों ने बार- 
वार दुहराया है कि काव्य का जन्म, निर्माण तथा विकास सिद्धान्तों के कोप, 
से नहीं हो सकता। क्रान्तिवादी समाज कुछ नवीन अनुभव ही प्रस्तुत कर 
सकेगा, केवल कुछ नवीन दृष्टिकोण रख सकेगा, कुछ अज्ञभूतियों को ही स्पष्ट 
करेगा जिसके सहारे कवि ( यदि चह वास्तव में कवि एवं कलाकार है ) 
अपने विचारों को सुलभे रूप में रख सकेगा । परन्तु धारणा यह फैली हुई है 
कि कविता लिखते जाओों, साहित्य का निर्माण करते जाओं, चेष्ठा में कमी 
न होने दो और यदि कालान्तर में श्रमिक-बर्ग हमारी बात नहीं सुनता और 
हमारी उपेक्षा करता है तो समय स्वतः इन प्रश्नों को हल कर देगा। इस 
प्रकार की घारणा न तो काव्य के लिए और न समाज तथा कलाकार के लिए 
ही द्वितकर होगी । 
इसका यह तात्पय कदापि नहीं, कि साहित्यकार राजनीति के विषयों को 
अपनाए ही नहीं | उसे इसका पूर्ण अधिकार है। उसे नारों के निर्माण का भी 
पूर्णाधिकार है परन्तु यह ध्यान रहे कि उसने साहित्यकार का पद पहले महण 
कर लिया है और जब वह राजनोतिजन्षेन्न में आना चाहता है तो उसे अपने 
पहले पद से पदच्युत नहीं होना चाहिए । उसे साहित्य का उत्तरदायित्व भी 
नहीं सुल्लाना होंगा ओर उसकी रचना में श्रान्तरिक गुणों की केवल अपेक्षा ही 
नहीं वरन्‌ उनका पूर्ण समन्वय भी आवश्यक होगा । उसको कविता राजनीति 
का दामन पकदते ही यदि नीरस तथा शुष्क्र हो गईं तो वह कबि नहीं रहा 
ओर यदि उसके राजनीतिक विचारों ने भो कोई क्रियाशीलता नहीं फेलाई तो 
चह राजनीतिज्ञ बनने से भी गया। हैं 
नड- उपसंद्धार के रूप में यह कहा जा सकता है कि 
प्रचारवाद तथा. खाहित्य का प्रयोग समाज को प्रभावित करने के लिए 
सौन्दर्यात्यकता. हो सक्रता है। साहित्य चाहे व्यक्तिवादी हो अथवा 
सौन्दुर्यात्मक उसमें आननन्‍्दुदायक गुण अवश्य होने 


न 
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चाहिएँ । प्रिना इन गुणों के बह साहित्य न हो सकेगा । ओो प्रगतियादी चालो- 
चक इस सिद्धान्त का बिरोध करें थे हसका प्रमाग कार्लमारर्स की रचनार्थां में 
सहज ही पाएँगे । कालमाकर्स के विपय में उनका सीयनी-लेरसक कड़ा है कि 
मापसे स्वयं साहित्य द्वारा मानसिक प्ाननद प्राप्त हिया करते थे; हुसके द्वारा 
उन्हें मानसिक तुष्टि भी मिज्ञती थी । श्रपने साहित्यिक सिद्धास्तों के निर्माग 
में वे सामाजिक तथा राजनीतिक पद्यपात से दूर थे। यहाँतक हि मेक 
शेमांचक्र साहित्यकारों की रचना उन्हें प्रत्यन्त प्रिय थी। यह सही है छिये 
कोरे सौन्दर्यवाद एवं 'कला, कछ्या ही के लिए है!, सिद्धान्त के क्रोघो थे । 
साधारणतया हम यह श्रनुभव भी करते हैं ह्लि आ्ानन्द्रदायों साहित्याध्ययन के 
उपरान्त हसारी रुचि शारीरिक कायों में श्रौर भी लगने तागती है। शपने 
देनिक जीवन की जटिलताओं से मुक्ति पाने के लिए साहित्यादेश में जब ६ 
अवकाश के समय भ्रमण करते हैं तो हमारी समस्त कठिनाइयाँ झुद्ध देर के 
लिए विस्मृत हो जाती हँ । श्रीर जब हम पुनः देनिक जोचन में कार्यशीत्न 
होते हैँ तव हममें नवोत्साद तथा नवीन श्राशा उत्तेजित रहती है। इस परि- 
स्थिति को एक अंग्रज़ी लेखक ने तो नंतिक शवकाश कहा दे । 

हस दृष्टिकोण से सौन्दर्यात्मक साहित्य की महत्ता श्रीर उसका मूल्य 
अक्षय है। साहित्य की उपयोगिता) तथा उसके बाछवादी होमे में कोई विरोध 
नहीं परन्तु इस पद को पाने के लिए उसे सोन्दर्य तथा शआआानन्ददायों तच्चों 
को विदाई नहीं देनी होगी । हमें यह भूलना न चाहिए कि साहित्य की धारा 
आदि काल से निरन्तर बहती चली जा रही है झोर सामाजिक उल्त--फेर की 
लहरियाँ उसे उद्देल्तित तथा गतिशील भी करती रहती हैँ। इस अविरल गति 
को देखने से हमारी सुऋूवूरू बढ़तो है; हम जीवन की गहराइयाँ नाप लेते हैं; 
हमें आनन्द की प्राप्ति होती है। प्रायः ऐसा भी होता है कवि उपरोक्त तीन 
भावनाओं सें से कभी-कभी एक दूसरे से भ्रधिक तीघ्र हो जाती है । जब हमारी 
अनुभूति, हमारी सूक-बूफ, हमारा आनन्द, अन्य तत्वों की अपेक्षा प्रचुर रूप 
में रहेगा तो उनके द्वारा सामाजिक परिवर्तन भी सम्भव होगा। हमारी अनु- 
भूति हमें सचेत करेगी; हमारी सूकऋ-बूक उस चेतना को गति देगी झौर उसके 
द्वारा जो हमें श्राननद प्राप्त होगा समाज की रूप-रेखा बदलने में सहायक होगा । 

इस सम्बन्ध में हमें यह भी ध्यान में रखना चाहिए कि प्रचारचाद्‌ तथा 
साहित्य में बहुत अन्तर है निसका संकेत हम पहले दे चुके हैं। चल्नते-फिरते 
विज्ञापन श्र प्रतिदिन परिवर्तित होने वाले नारे हमें उसी रूप अथवा 
मात्रा में कभी प्रभावित नहीं करते जेसा कि जीवन-साहित्य किया करता है। 


हि 
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माशर्र के सिश्ार्तों तथा उसने गः संकरों को भती भांति दृदयंग्स कर शिया 
साथ । साव्स मे: समस्त दिशारें गो सिद्धास्तयद्ध करसे के उपरान्त सादित्य 
शो भी सोगाएं निर्धारित बर दमा, संपबच्ित दष्टिफोण तथा श्रक्षान का शोसक 


| 


है । चर यदि पसे धारोसतों दा संतखित इश्टिकोग सथा डसका झझ्यान पस- 
पने दिया गया शो फरितियादी मिचारों को एति पहुँचेगी और क्रान्तियादी 

झाम्दोक्षन एपश्चए को सायगा। गान्तियादी सांस्कृतिक आन्दोलन को प्रभी ' 
यहुन-कड सोधना है, दान-पद्ध मूखना है; उसे रूड़ि के शरावरण में छिपे तथा 
उससे लिपटे हुए तोमित तप्पों यो सम्कना तथा ग्रहण करना दोगा; हमारे 
साॉंरकृतिक जगयू में जो-एड भी निर्शीय, निःशक्त सथा निरयंक दो झुका हू 
टसे निराक्ष पॉकमा होगा योर प्रादीन, सीवित शनुभृतियों तथा नवीन गति- 
शील चनुभृतियों के सझयोग से भविष्य का निर्माण करना दोगा । केयल कोरे 
मिद्ठानतयाद द्वारा सम्यसां सथा संरक्षति का ने तो निर्भाण होगा ओर न उसमें 
स्यापकता की माएगी। उसे श्पनी पुरानी मूजों को सुधारना दोगा मिसकी 
ओर एंगेहस हे स्पष्ट राप में संग्रेत क्रिया ह। एंगेह्स छा कथन है कि नये 
साहित्यकार भ्रमवदा ख्ार्थिद् सिदानयों का शाधार प्रस्येक स्थल पर लेकर ग्यागे 
यदते है । ये उस पर इतना ज्यादा थोर दे बैंठसे हैं हि श्रन्य तत्व निर्धक ज्ञान 
परुने लगते हैं | बास्तय में पहले दशार्थिक दृष्टिफोग्ग पर हसल्षिए पूरा जोर दिया 
गया था कि विरोधी दल इसको ज़रा भी सदृष्य देने पर प्रहतुत न था; दसलिए 
झपने पश्ठ के. समर्थन में ग्रतिशयोक्ति का प्रयोग स्थाभाषिक ही था । परन्तु 
यह कैयल सिद्धान्त-रूप में था झोर जब-जग्य दहसका प्रयोग किया गया उसमें 
काफी नरमी लाई गद । कुद्ध सामसंबादी अपने जोद में ऐसी बातें ग्रिना समके- 

बूमझे कद जाते हैं कि भिन पर देसी आएगी ।* 
सादित्य के इतिहासकार तथा साहित्य के पश्ालोचकों 
आलोचना नथा.. में सदसे बढ़ा अन्तर यद्द है कि साहित्य के आलो- 
रुद्विवादिता खऊ फो कक्षा के श्रमेकरूपेण प्रदर्शनों को परखकर 
यह प्रमाणित करना पट़ेसा कि प्राचीन काल के उस्कृष्ट 
साहित्य के निरन्तर पठन-पाठन के फलस्थरूप उसको निर्णयाप्मक शाक्ति 
शियिल नहीं हुई श्रौर उसमें नवीन युग के साहित्य को भी सुचारु रूप में 
परखने की ध्मता है । यथपि यद्द सही हैं कि समकालीन लेखकों तथा साहि- 
स्यकारों की कृतियों के मूल्यांकन में अनेक कठिनाइयों हैं परन्तु बिना इसके 
_सादिव्य का न तो नवोत्थान हो सकेगा और न उसमें नवीन शक्ति ही था 
१. माक्स-एंगेल्स--'सिलेक्टेड करेस्पाण्डेन्स? 
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पालग दे; क्षिए उसमें छुछ सौलिक गुण भी होने चाहिएँ । उसमें इन्द्रियानुभूति 
यी पता, ऋत्गना तथा तक यथेष्ट मात्रा में होने चाहिएँ; केवल शास्त्र-ज्ञान 
प्रवण साहित्य के माप की प्रणात्रियों को जानना ही हितकर नहीं । इससे 
धघ्राछ्लोजता दृ।पत्त होगी । यह निश्चित है कि जब तक आल्ोचक में निर्णया- 
स्मझ एसदा, यूर१ को परखने की शक्ति, आन्तरिक तथा बाह्य सम्बन्धों का 
व्यापक कार, लक, अनुभूति तथा जीवन-साहित्य में विभोर हो जाने की तत्प- 
घ्दा ने रहेगी सद्द सके सभो आल्वोचनात्मक प्रयत्न विफल रहेंगे । 
यदि सच पूछा जाय तो श्राल्योचना-क्षेत्र की विच्छु ख- 
आलोचना का लताओं को दूर करने का समय आ गया है : उसकी 
परिमाजेन ह॒व्यवस्था द्वारा काफी सम्भ्रम फेल चुका है। ऐसे 
नियमों द्वारा साहित्य की परख होती जा रही है 
जिनका सम्बन्ध साहित्य से क्रिंचित्‌ मात्र भी नहीं था ओर न हैं। जीवन- 
साहित्य त्तथा क्रान्तिवादी आन्दोलनों, दोनों के लिए. यह हितकर होगा कि 
प्राज्ञोचना-क्षेत्र परिसाजित तथा संशोधित हो जाय; इस ज्षेत्र में जो भ्रामक 
विचार फेले हुए हैं उनका सदा के लिए निराकरण हो जाय । इसकी आवश्य- 
कता एक अन्य दृष्टिकोण से भो है जिसे रूसी लेखक मेक्सिस गोर्की ने भली- 
भोति स्पष्ट किया था। गोरी का कथन है कि क्रान्ति की सफलता के लिए 
हमें अपने शब्युआं का मुँह बन्द करना होगा । हमारे शत्रु हमारी वितणडाबादी 
आलोचना की हँसी उड़ाते हैं । यह सही भी है। हमारे श्रालोचकों का श्रज्ञान, 
उनकी घर्सस्कृत विचारधारा, उनकी बर्चर प्रवृत्ति, हमारे शत्रुओं को हमारी 
हेसी उड़ाने का श्रवसर देती हू । इस उपहास का श्रन्त होना ही चाहिए । 
कदायिय्‌ हमारा श्रालोचकचर्ग आ्रादर्श प्रतिपादन की दृष्टि से तो सुयोग्य तथा 
ज्ञानी £ परन्तु उनमें कोई ऐसी न्यूनता विशेष है जो वैज्ञानिक पदार्थवाद के 
सिद्दान्तों का साहित्य पर पआरोप स्पष्ट तथा ग्राह्य रूप में नहीं होने देती। 
कला-ओन्र में उन सिद्धान्तों का आरोप होते ही उनकी छिप्टता बढ़ने लगती दे 
ओर स्पष्टता दृर दोने कगती हू 
लगे क्ान्विवादी श्रान्नोचक में अ्रपने समुचित कर्तव्यों का सम्यक 
शान याटुस ह कबूल प्द्धान्त-प्रतिपादन की लालसा द्वारा साहित्य का 
दिल मे शो सा गा। मास्सबाद के समुचित प्रवार के लिए यह श्रावश्यक है कि 
2, है सप्रक्तिदी तथा प्रभाववादी इंशिकोण साहिस्य के लिए द्वितकर नहीं 
४ दाग सादिय वक्त होगा और अनुनूति की मेतर्गिकता तथा सर्वगतता 
वि 
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पाएगी । यदि श्राल्ोचक में आत्म-सम्मान, सत्यतां तथा मानसिक शक्ति दे 
तो वह धीरे-धीरे नवीन साहित्यकारों का पथ-प्रदर्शन भी करेगा। अपनी आतो- 
चनास्मझ शक्ति द्वारा वह साहित्य को स्फूर्सि देगा और नवीन कलाकारों को ;ल्‍ 
अपनी सहानुभूति द्वारा प्रोत्साहित करेगा । परन्तु साधारणतः ऐसे आलोचक 
विरले ही हुए हैं जिनमें प्राचीन तथा नवीन दोनों को पूर्णरूपैण समझने की 
क्षमता रही हो | इस कमी के फल्लस्वरूप अनेक प्राचीन तथा नवीन साहदित्यिक 
कृतियाँ उपेक्षित रह गईं। कुछ श्रेष्ठ प्राचीन कृतियाँ आलोचकों की उपेक्ता 
के कारण वर्षा तक लोकप्रिय न हो पाई; और कुछ नवीन कलाकार इतनी 
घुरी तरह मिड़के गए कि उनका साहित्यिक महत्व बहुत काल तक पाठकवर्ग 
न जान पाया | इस वेपस्य का सबसे साधारण कारण यह है कि प्रतिभावानों 
की प्रतिभा उनके समकालीन व्यक्ति नहीं परख पत्ते; प्रतिभावान्‌ तो अपनी 
प्रतिभा के बल पर आगे बढ़ते चले जाते हैं और उनका तथा उनके समकालीन 
व्यक्तियों का साथ छूट जाता है। वे उनका मूल्य समझने में श्रसमर्थ-से रहते 
हं। कुछ श्राल्ोचक तो यहाँ तक कहने की धृष्टता कर बैठते हैं कि प्रतिभा 
छिपाए नहीं छिपत्ती चाहे वह कहीं भी हो झोर यह कहना अत्युक्ति है कि 
प्रतिभावानां को आलोचक्रबग ठुकराता आया है। परन्तु इंस विचार की अप्रा- 
माणिकता हम साहित्य-्षेत्र में सदा से देखते आए हं--प्रतिभावान्र्‌ कभी 
भी अपने जीवनकाल सें स्तुत्य नहीं हो पाए ; समय मे ही उन्हें इस वरदान 
से वंचित रखा | आलोचकोां का सबसे साधारण दोप नवीन साहित्य के प्रति 
उपेज्ञा का भाव तथा उनक्री अविचार सति है। अबिचार मति उनके मस्तिष्क 
पर एक पकार का जाला-सा तान देती है जिससे वह अपने को मुक्त नहीं कर 
पात। ये अधिकतर नवीन लेखकों से ईपरपा करते हैं और जो भी कलाकार 
नेत्ान कल्ा-माग चुनकर आगे बढ़ता है उसके प्रति वे क्रोधित हो उठते हैं । 
साय: थे उनसे विमुस्ध ही रहते हैं शोर अधिक-से-अधिक चल्ते-फिरते शब्दों 
में ही उनऊी प्रशंसा करते उनका दृष्टिकोण अथवा व्यवहार सहानुभूति- 
पूर्ण न होकर प्रायः ऐसा ही रहता है जैसा किसी माता का अपने शरारती लड़के 
के मात रहता है। हस बर्ग के शआलोचक अपनी अविचार मति के शिकार हो 
गान है; उनके मानस में एक प्रकार का स्थाय्रित्व श्रा जाता है। रूढ़ि उन्हें 
इस ताह जकद लेतो ह कि वे सुक्त ही नहीं हो पाते । उनकी मानसिक दशा 
समान दा जातो ह जहाँ चादे क्रितनी भी वर्षा क्यों न हो 
कोई प्रधाव नहीं पहना; उच्णता अनुवरता ज्यों-की-त्यों बनी रहती है। जो 
भी कलाडार अथवा लेखक उनके पहले से निश्चित आदर्शो क्री कसौटी पर खरा 
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सर्दी इस), शपिओ आधा चआपम्म दो साी है। चाहे धीस या पच्चीस वर्ष 
परणार हू सझे उन्दे देती ह्शसा वी देरी पे, पररतु उस समय ये उसकी प्रशंसा 
में पु गागदु भी दहने व "यह नहीं । दूसरा दोप भो साथास्‍णतया घरालो- 
घरों में रदा बाता है ध7 साानोतिद इलयन्परों के फल्लस्थरप पशपास की 
भायनता झ्ोत भस्म ऐता /। यद पर्ग निध्रक्ष ऐोने झा झूप यनाएं सो राशगा है 
परखु पशवव में निर्॒ए रहता शिसीम-किसी रूप में याद घोट क्रिया 
ही बाता 2 । 
मीदरा दोप शो धापधिक पिदिंत » यह हैं सभी साहिस्यफार्र के 
!' मधीमगा घादे विषय में हो, शली में हो, विचार 
में दो, हमें शदिक्र माँ । ये उसे उपेत्तित ही रणते है । जो भी शनुभव रूद्दि- 
गेग महा ऋषधा नी भी दनु नाग पुराने धमुभयों गा गिरोध फरे, थे स्पाज्प सम- 
भरते हैं | हग्प शाहितियिय । धश्हाए-युराटू थे कोई प्रषासन नहा रहता 
शम्दे मदीमसा से ही इती । उसों पद्ी नथीमसा प्रिय रहती दे जो 
आसन मियमों छा पालग बरे । पनी-फ्सी, छिंसी इंद सके याद नम्नीनता को 
मा भी पर हँगे परन्तु टसे सह्प्य नहीं देंगे । ऐसा इश्यिग साहित्य-चेत्र में 
मो परम, संगीत तथा धिप्ररुला ये. दप्र में बहुत प्रधल्षित है । 
मदद धालोगरों या याद थिचार रधता है हि साधिस्यनप्ेत्र श्ंकुशहीन 
हे गया 4 ऐसे ब्पनि: थो उस छम्न पा नेवूर्य ग्राण कर सुझचि का प्रसार 
इस्ते, घपने अनुभव शारा सादिरिययों को निर्देश देसे शोर साहित्यिक गोष्टियों 
पर नियन्ग्रस री, शाटझल दें दी नहीं उम्नीसयी शी के अन्त से ही एस 
ऐस्र में टी फारग सैपस्प पौला है कि कोई ऐसा खेप्ड साहित्यिक कर्णधार 
नहीं तम्म सेता सो साहित्यिक नौका की निदिष्ट स्थान पर पहुँचने में सहायता 
द्गा। ने तो शक्तिशाली अालोघक में और न शक्किपूर्ण साहित्यकार ही हैं। 
यादों को भी झोट मद््ता प्राप्त नहीं, यदि हैं भो तो हसने शिथिल तथा हीन 
रूप में कि इसका फोर्ट मूल्य नहीं। 'नेक श्रालोचकों को धारणा यह भी है 
कि प्रसिभा-सम्पप्त सादिस्यकार भी सनम नहीं लेते; जो हैँ भी चे द्वितीय श्रेणी 
&छ £ । पुछ लोगों फा यद्द भी ग्िघार है कि पस संक्रान्ति-काल में ऐसी परि- 
रियति अनिवार्य है और श्राज्ोचक वास्तव में रूद्िग्रस्त ही रहेंगे । वे यह 
मिद्धान्त-रूप में मानने लगते हैं कि नवीन साद्दित्यकारों में प्रतिभा तो ह्दहदी 
नहीं, उसके साथ-साथ उन्हें श्रेष्ठ साहित्य निर्माण के नियम भी नहीं ज्ञात हैं । 
उनमें न सो विपयों के चुनने को शक्ति है शोर न किसी विशिष्ट शेज्ञो पर ही 
अ्रधिकार है । नवीन साहित्यकारों को ये श्रवसर झ्नधिकारी कहकर उनको उपेक्षा 
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किया करते हैं । थे प्रायः नवीन कलाकारों को तुलना प्राचीन थुग के कलाकारों 
से क्रिया करते हँ और नवीन को हौन प्रमाणित करने के सतत प्रयास में ही 
, सन्तुष्ट होते हैं । बहुत से साधारण आलोचक अनेक साहित्यकारों से इसलिपु 
भी रष्ट हो जाते हैं कि वे ब्रिदेशो साहित्य से अधिक प्रभावित रहते हैं श्रौर 
उसी प्रभाव को अपनाकर , अपने राष्ट्र का ध्यान न कर, साहित्य-रचना श्रारम्भ 
कर देते हैं । उनमें राष्ट्रीय की कसी रहती है तमी तो वे विदेशी-प्रभाव ग्रहण 
करते हैँ १! कभी-कभी उन्हें यह क्षोभ सी रहता है कि अनेक साहित्यकारों का 
साहित्य ऐसा नहीं जो सर्वगत हो शौर सभी युगों में उसकी मान्यता सुर- 
ज्षित रहे । उनमें तो केवल ऐसे ही गुण रहते हैं जो देशीय हैं; उनमें सा्व॑- 
लोकिकता के तत्त्व नहीं। वे कुछ ही दिनों जीवित रह सकेंगे; उनमें अम- 
रत्व नहीं । परन्तु सबसे अधिक क्षोम इसलिए है कि श्राघुनिक साहित्यकार 
नेतिकता की जरा भी परवाह नहीं करते; वे वास्तव में अनेतिकता के पुजारी 
हैं, बिना अनेतिक भावनाओं के थे रोमांचक साहित्य का निर्माण कर ही नहीं 
सकते । जिस प्रकार दःखान्तकी के पंचम अंक सें नायक तथा नायिका की 
रूत्यु अनिवाय होती है, उसी प्रकार क्रिसी भी साहित्यिक रचना के लिए श्रने- 
तिकता तथा अवैध प्रेम की भूमिक्रा उनके लिए अनिवार्य होगी। परन्तु भाग्य- 
घश् दस वर्ष पहले जिन आरलोचकों ने अनेक साहित्यकारों को अनेतिक ठह- 
गया उन्हीं साहित्यकारों की सराहना उन्हें दुस वर्ष बाद करनो पढ़ी । क्‍या 
ही झच्छा होता यदि आलोचक साहिस्य को साहित्य को कसौटी पर परखत्ते 

नेतिकता की नहीं । और प्रायः जिस साहित्य को वे अनेतिक न कह सके उसे 
ग्रल्नाप” मात्र कहकर टाल दिया। अ्रसाधारण दृष्टिकोण से विरचित साहित्य 
की यही दुंशा द्वोती रही है और आल्नोचक्रवर्ग उन्हें होन ही प्रमाणित 
करता रहा दे । 

प्रनक आ्राल्लोचक साहित्यिक अवसाद की धारणा से भी प्रेरित रहते हें 

थे समझने ६ कि आधुनिक काल साहित्यिक पतन का काल हे; भौर जो भी 
साहित्य इस समय लिम्ा जा रहा है उसमें न तो शक्ति है भौर न उत्तेजना । 
साधथारणतः आधुनिक पार्चात्य साहित्यकार अवेध प्रेम और खजाति-यौन- 
सम्बन्धी श्रनुभूनियों को साहित्य में रखने लगे थ्रे। इस अविचार के विरोध 
मे अनक श्राल्ाचका ने अपनी लेखनी उठाई | थे यह भूल गए कि इस वर्ग 

# प्रनेक् लेगक ऐसे व्यक्ति थे जो अपने जीवन में सफलता के दर्शन न कर 
सक | उन्द्र पग-पस पर जीवन की शक्तियों के आगे हार साननी पढ़ी; शअपनी 
शार से ऊयकर ठन्‍्द्रोंने अपनी कज्पना द्वारा ऐसे व्यक्तियों को साहित्यिक रच- 
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साझों में तम्म देगा शुर किया थो इनकी प्रिय घजुसूतियों फे प्रतिरूप ये। 
इलानएच इनके उपदे एप संसार का सदारा सथा प्रसिपिम्ध यन गया। उस 
एग में उम्दोंने इअपनी सानि सथा विद्लेलता से विकक्ष हो ऐसे शमेझ पाय्ों 
मे निर्माण शिया जिसवी क्ाएरशनिक सत्ता से उसको सानसिक दअआनन्द प्राप्त 
हुए यदि मे सापाशागया संसारी जीय हीते और उन्हें शपनों परिस्थिति का 
सम्पय: लाने धोना चोर उससे मे चपने मिन्ती सीयन का सास्य बेटा सकते सो 
ये सुररो, आनम्शितग गया सम्तुष्ट रासे। उनेें जीवन में किसी भी कमी का 
समुमय मे कोगा। ये सी घूपशप शोयनन्याएस को फोट सरक्ष सार्म निकाल 
पैन छाए संपलगादुरछ शीपन स्यशीत फरते । परन्तु ऐसा न एहुसा । ये अपने 
सभा अपनी सोमातिक परिरियति में साग्य ने सदा सके । उनमें अपूर्य प्रतिभा 
थी; उसमें सभी पन्धन अप्रिय हुए और परिस्थित्तियों ने उसे चोट-पर-चोट 
देना घरारस्स झिपा। मुद्द दिसों शक सो मे संघर्ष फरते रहे झौर ग्रस्त में विनित 
हुए । समाण को हर झग्धि उनशों ट्स हार पर ठेठाइर हेंसी । एुस ब्यथा को 
पे सहन मे यर सके घोर छापने को पध्रमाद के पाश से मुक्ता रखने फे क्षिए ये 
इस्ताएय के शास्त सदन में मिधाम पाने का प्रयारन करने लगे । उस चेम्र में 
टम्हींने हपनी द्वार का सनमाना प्रतिशोध लिया भर जीवन की शक्तियों फो 
यथाद्यरित मुँद बिद्ाने रहे । इस ऐस्न में उन्होंने ऐसे पात्रों का झशपनास्‍्मक 
निर्माण झिया सो घपनी सफलता द्वारा उर्नों मानसिक सन्‍्तोष देते रहे । यदि 
ऐसा ने धोना को थे भी साधारण व्यश्ति होते; उनका जीथन भी साधारण 
धोता; उनमें ने सो स्थग्रसा होती शोर ने साहित्यिक फ्ेरेणा अम्म लेती; और 
एूसके फलम्परूप संसार का साहिस्य भो रूपा, शुप्क तथा नीरस द्ोता | 

इसमें सम्देह नहीं कि श्राधुनिक साहिस्य में यथार्थधादिता तथा यीभरस 
रस का टूतना श्रधिक अंश है. कि हम सरक्षता से उसे ग्रहण करने में हिचकते 
है; शमारी रूद्नियादी शिफा दमारे मार्ग में श्वरोध प्रस्तुत फरती रहती हूँ । 
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उपसंहार तथा परिभापाएँ 
४१६४ 

साहित्य की व्यापकता का ज्ञान 
जम न दशनज्ञ श्लेगेल का कथन है कि साहित्य राष्ट्र 
आलोचकों के व्यापक मानसिक जीवन का निधोड़ है और इस 
को साधारण निर्देश विचार द्वारा यह स्पष्ट है. कि साहित्य क्रितना व्यापक 
तथा कितना महत्त्वपूर्ण है। इस तथ्य का एक स्पष्ट 
प्रमाण यह है कि लिखित साहित्य में भाषा का प्रत्येक अ्रक्षर प्रशुक्त होता है 
और यही अज्तर भौर यही वर्णमाला इतिहास तथा दर्शन, राजनीति तथा 
समाज-शास्त्र, भौतिक तथा रसायन-शास्त्र सभी प्रयुक्त करते हैं। इसलिए 
साहित्य केचल साहित्य नहीं, साहित्य में सब-कुछ निहित है। वही ज्ञान-विज्ञान 


हे 


है; वही समाज-शास्त्र तथा राजनीति है। साधारण रूप में हम यह कह सकते 
हैं कि साहित्य युग-युग के मानसिक्र श्रजुभवों का प्रतिबिम्ब हे। इन अ्रनुभवों 
की श्र॑खला शअ्रट्टट है; प्रत्येक युग में वे जन्मते, विकसित होते तथा समस्त 
मानव-समाज को प्रभावित करते आए हैं भोर कुछ तो ऐसे हैं जिनका प्रभाव 
आदिकाल से श्राज तक विदित है और भविष्य में भी उनका प्रभाव कदाचित्‌ 
कम न होगा | कुछ दूसरे विचारकों के अनुसार साहित्य समाज की क्रियात्मक 
देन है। मनुप्प्र जो भी कुछ सोचता-समझूता आया और अपने देनिक जीवन 
में विचार-विनिसय के पश्चात्‌ जो भी अनुभव ग्रहण करता आया उसे उसने 
साहित्य-कोप में सुरक्षित कर दिया | इस कोप का प्रत्येक खणढ अध्ययन योग्य 
४ और विभिन्न देशों के विभिन्न समाजों के एकन्न कोप द्वारा द्वी विश्व-संस्कृति 
वा निर्माण हुआ है । इस विश्व-पस्क्ृति के निर्माण में कवि का, जो दुर्शनज्ञ 
भी है, बरहुन-कुछ सहयोग है | कि वह्दी है जो श्रध्यवसताय द्वारा श्रध्ययन करे, 
सनने बरे, व्यापक ज्ञाना्शन करे और समस्त ज्ञान-विज्ञान को अपने जीवन 
का एक अंग बना ले। जब समस्त ज्ञान-विज्ञान उसके जीवन का एक श्रट॒ट 
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धहंग गे पाश्या को इसेड़ा सर्मिधरा कवि ही. भायगाथों के साथ साथ ही 
ही ाएगा कीर तदद ०३. ऐसे स्मनि को कन्म होगा जो फथि है और शिष्तमें 
दृ्ानित दी आया मििय £ | 

जद फदि चोर दरनितेता एक दी मे तो सादिश्य सा समोभायों के 
इगशिल ये लाभ इधा ) प्रायः देगइपर्ग सम्विष्क सथा सदन जान, मनो भाव 
या है स्ट्रिय ततान घोर नििधपारस मे शशि हस्यादि के घन्‍तग व अनुप्य के सान- 
पिक्त शोयग था बमशिश प्रम्युग सरखे छाया ४ । परम्तु याद समस्त धर्गीफरेण 
प्रदस पादय रूप में दी दी सदा पवोहि धासवरिक रूप में उसे संथ में विचित्र 
साम्प €। इाहा यो बपा इसे शान से दूर रे सर्येगे ? एपा विज्लानज्ष अपने 
खाए कान गधों मनोभायां थी सियासत पर देगा ? झथा समाज-सुधारकां ने 
दास्य जया संगोत छा स्टार व्य-सिदि में नहीं लिया ? यदि हा तो 


पाहिय का स्थाइक्ता धर्मारिय है। इसझी शारसा ग्रिशाल है; उसझो 'बारमा 


अं ह 
में जान-वितान सा #तिदास कोर राजनीति सभी निदित ४ । सादित्य इस 
आएाग-दीप के समान मे जिसकी उयोगि सभी सानयी क्षेत्रों ने ग्रश्श फो योर 


टसी को प्ररणा गाशा धिपना विकास भी किया । 

सोहिप्यारोदन में “रोग वो या गण्य नहीं भुलाना चाहिए । 
ऐमितमिक शया संद्धान्तिक गगण्द थी समीशा फे 
साहिन्य तथा हस्ता पस्चाव द्वम्त से प्रमाणपूर्यक का सकते हैं कि श्रालो-' 
फकाराइप घोर. घना के चादिकाक्ष में कला का प्रमुख क्षदय फरपना- 
फपना शक्ति. समझ प्रतिरप प्रस्तुत करना था शोर इसी सिद्धास्त 
को बोध फे धनुसार उस मूर्सकार की श्रद्यंत्ता की गई जिसने* 
पा! कएपमास्‍्मक प्रतिरूय ल्लोदे के माध्यम में प्रस्तुत 
छिया। गापरघाय फला या लपय शाननद-प्रदान प्िद हा झौर उसके उप- 
रान्त यह भी प्रमाशिन हुआ झि कलाकार फ्िसी रष्टस्यपूर्ण शक्ति द्वारा सत्य 
फा प्रदर्शन भी करता ६ । संग्ेप में श्रादिकाल से कत्ता के सीन प्रमुग लघध्य 
रद हैं; कलारमक प्रतिझप प्रदर्शन, ग्रानन्‍्द-प्रदान तथा सत्यता-प्रसार । और 
किसी भी कल्लापर्ण कृति का सौन्दर्य उसकी कएपनात्मझता, पआानन्द-प्रदान- 
छमृता तथा सत्यवा-प्रसार पर निर्भर था | पान्‍्तु ज्यों-ज्यों समता का विकास 
होता गया स्पॉन्स्यों साहित्य का क्षेत्र भी विकसित तथा व्यापक होता गया भौर 
सादित्य के अन्यान्य धर्गों का एथकर्व दूर होता गया । धर्म तथा नाटक एवं 
फात्य में श्रान्तरिक सम्वन्ध स्थापित हो गया भोर यूनानी सम्यता ने धीरे-धीरे 
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पं 


पूरर आलोचना / इतिहास तथा सिद्धान्त 


कलत्ना के लच्य को संक्चित करना आरम्भ किया और रोमीय युग ने कला का 
केवल एक ही लच्य सराहा--वह था शिक्षा-प्रदान । कल्ला की आननदु-प्रियता 
कुछ दिनों के लिए लोप हो गई । परन्तु उस लच्य का पुनर्निर्माण शीघ्र ही 
हुआ । अलुकरण-सिद्धान्त” ने पुनः साहित्य का करुपनात्मक प्रतिरूप प्रस्तुत 
करने की चमता तथा उसके द्वारा साम्य के प्रदर्शन के फत्वस्वरूप आननद-प्राप्ति 
को सराहा। परन्तु अनुकरण-सिद्धान्त नाटक अथवा उपन्यास पर ही साधा- 
रणतः प्रारोपित हो सकृते थे ओर गीत-काव्य इस सिद्धान्त की परिधि में नहीं 
आ सकता था| वास्तव में काव्य न तो अ्रनुकरण करता है श्रोर न प्रतिरूप 
प्रस्तुत करता है। उसका प्रमुख लच्य दे प्रदर्शन। ओर प्रद्शन-सिद्धान्त 
में प्रायः अनुकरण तथा प्रतिरूप प्रकाशन दोनों ही सिद्धान्तों की छाया 
सिलेगी । इसके साथ-साथ प्रदर्शन-सिद्धान्त, गीत-काव्य के तत्तों की भी रक्षा 
फरेगा। कचि जो कुछ भी हमारे सम्मुख किसी भी लच्य का अनुसरण करते 
हुए रखेगा, प्रदर्शन-सात्र होगा । जब-जब बह भावनाओं के जटिल जाझ्न को 
ब्यक्त करेगा, किसी आदर्श का प्रतिपादन करेगा अथवा किसी दृश्य को सम्मुख 
रखेगा तब-तब वह प्रदर्शन करेगा। काव्य अथवा कला न तो हमसे तक 
करती है श्रौर न स्पष्ट रूप से कोई आग्रह करती है घरन्‌ प्रदर्शन-मात्र करती 
है जिसके फलस्वरूप श्रव्यक्त रूप में हम प्रभावित तथा प्रेरित होते हैं । कला- 
कार जो कुछ भी श्रपनी कहुपना द्वारा अनुभूति प्राप्त करता है श्रोर जो कुछ 
भी देखता हैँ उसे हमारी दृष्टि को परिधि में ले आना चाहता है। कलाकार 
प्रायः सतत अ्रनुकरण-सिद्धान्त नहीं अपनाता; प्रायः वह प्रदर्शन-सात्न करता 
है श्रीर क्षेप्द कत्नाकार का यही उद्देश्य भी होगा। साधारणतः सौन्दर्यात्मक 
अनुभव का विशिष्ट साथन प्रदर्शन ही रहेगा। क्‍योंकि विज्ञानक्ष का ध्येय हमें 
ज्ञान सिखलाना रहता है, भापण-शास्त्री तथा सुधारक हमें तक द्वारा प्रभावित 
कर हमारा मत परिवत्तित करना चाहेंगे, परन्तु कलाकार प्रदर्शन-सात्न रद्देगा। 
ललित-कन्ता तथा अन्यान्य उपयोगी कलाशों में यही महान श्रन्तर दे | 
फल्नाकार जब क्रिसी कल्लात्मक बस्तु का प्रदर्शन करता है तो वह उसके 
अंग-प्रश्यंग नहीं दिखलाता और न रुक-रुककर ही एक-एक वस्तु सम्मुख रखता 
£। वह तो सम्पूर्ण दृश्य श्रथवा सम्पूर्ण अनुभूति की पूर्ण कत्तक एक-साथ प्रदु- 
शित करेगा । और इसी स्थल पर उसकी करपना उसकी सहायक होगी। 
सपना का प्रमुख लच्य अनेक को एक में सन्निदित कर प्रस्तुत करना दे और 
प्रायः सभी श्रेष्ठ समाक्तोचकों ने काच्य में प्रयुक्त कल्पना का यही आदर्श सान्‍य 
१, देलिए--नास्क की परख?--दुःखान्तकी खण्ड 
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डहराया है। सुम्दर शाबद सानसिक ज्योति द्वारा उपलब्ध होते हू"; शओ्रोर यह 
सानसिक्क ज्योति करना का ही पर्याय हैं; एक के द्वारा ही शनेक की झअनुभूनि 
सम्भव होगी; थोर यह कण्पना-शक्ति द्वारा ही सम्भव होगा। सौन्दर्य वही 
६ जो एक फी साथना के साथ-साथ शमेझ की समन्धित भावना का प्रदर्शन 
ररेएर गोरे यद ससन्यप केयक्ष कल्पना द्वारा सफल रीति से हो. सकेगा । 
फलतः हम यह निष्कर्ष निझाक सझते हैं कि कएपना-शक्ति का पूर्ण उपयोग 
प्र्येक ध्रेप्ठ बःजाऊार के लिए अपेछित होगा । कएपना दी फल्ना के प्रदर्शन 
फी सफल बमाएगो; उसी के द्वारा सत्य तथा सुन्दर का शाविर्भाव दोगा । 
समस्त साहिरय में 'कसपना! शब्द प्रायः छुः विभिन्न श्र्था में प्रयुक्त 
हुसा है--स्पष्ट तथा चिद्मयत्‌ सारयों का प्रदर्शन; घलंकार-प्रयोग; दूसरों की 
सानसिझ छिथिति का शान; चमेकरूप भाथों में एुकरूपता क्ञाने की पमता; 
एकरूप भागों में सासतस्य का दिग्दशंस देने की क्रिया; विरोधी श्रथवा विपस 
भाषां फा सनन्‍्तुज्लन सगा समन्वय श्रथवा अनेफ-सरूप भाषों क्रो एक विशिष्ट भाव 
के अन्तर्गत प्रतिपादन सथा प्राचोन तथा पुरानी चस्तुशों में नवीनता लाने 
की दिख्य दृष्टि । 
श्रेष्ठ याल्लोचक काम्य की कस्पना-शच्ति का यथेष्ट मूदय पहचानने में 
सतत संलग्न रहेंगे । 
फक्षा-ऐत्र में प्रायः शब्दों के प्रयोग में अविचार द्वारा 
साधन ओर साध्य. भी विशेष-रूप सें अ्रस्तब्यस्तता फैक्षी हुई है; श्रौर 
का निर्णय. यदि शब्दों की उचित परिभाषा वन भी जाय और 
शभ्र्थ भी स्पष्ट कर दिया जाय फिर भी टीकाकारों के 
स्यक्तित्य तथा उनके पिरोधी दृष्टिकोण फे फल्लस्थरूप प्र्थ में कहीं-न-कहीं 
वैमिन्य था दी जायगा । शौर फिर श्राल्ोचना-ज्षेत्र में जहों सब-कुछ सौन्दर्या- 
नुभूति द्वारा आ्राधिमूत द्ोता ईै विचार-वेपम्य और भी स्वाभाविक है । 
श्राक्नोचना-छेत्र का सबसे महत्वपूर्ण तथा मूल शब्द हे कल्ला। इस 
शब्द के ध्र्थ ने साहित्य-जगत्‌ में विचार-थेंभिन्य को ही प्रोत्साहन नहीं दिया 
चरन्‌ अनेक जटिलताएँ भी प्रस्तुत कर दीं। साधारणतः कला शब्द उन घाघनों 
के लिए प्रयुक्त द्ोता है मिनके द्वारा कलाकार की श्रभी्ट-सिद्धि हुई; वस्तुतः 
_यद शब्द्‌ उस जदय के ज्षिए भी प्रयुक्त द्वोता हैं जो कज्नाकार सतत श्रपने 
१, लेजाइनस--देखिए--'ऐतिद्ासिक खण्ड? 
२. गर्?ो 
३२. कॉलरिन 
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सम्मुख रखता है । उंदाहरंणाथ मूतेकला अनेक साधनों से मूर्ति का निर्माण करवी 
है भोर मूतं-कलाकार रंगीन पत्थर तथा तेज्ञ छेनी के प्रयोग द्वारा कलापूण मृत्ति 
का निर्माय करता है। चित्रकला में रंग, कू ची तथा तख्ती ही साधन ईं आर 
सम्पूर्ण चित्र साध्य; संगीत में आरोह, अचरोह, मीड़, कम्पन इत्यादि साधन 
ओर मीत साध्य | परन्तु साधारणतः अनेक आलोचक, मूर्ति, चित्र अ्रथवा संगीत 
की आलोचना करते हुए पथश्रष्ट हो जाते हैँ । इसका कारण यह दे कि कभी वे 
साधन पर ध्यान देते हैं कभी साध्य पर ओर कभी कल्लाकार पर; थ्रौर श्रेष्ठ 
आलोचना प्रस्तुत करने में विफत्न रहते हं । 
साधारणतः छुछु ललित कलाओं में प्रयुक्त साथनों ओर उनके साध्य 
को हम अलग-अत्तग कर सकते हैं; परन्तु यह विभाजन कु विशेष कल्ाशों 
के क्षेत्र में यदि असम्भव नहीं तो कठिन अवश्य होगा । उदाहरण के लिए नृत्य 
के साधन तथा उसके साध्य नृत्य में विभाजन दुप्कर हैं, क्योंकि नृत्य तथा 
उसके साधन अत्यन्त घुले-मिले रद्दते हैं | बहुत प्रयत्न करने पर भी हम उनका 
सहज विभाजन नहीं कर सकेंगे। हाव-भाव, इंगित तथा शरीर के अंगों की 
चंचल क्रिया साधन कही जा सकती है; परन्तु वस्तुतः वे भी नृत्य के ही तो 
रूप होंगे और उन्हीं से मिलकर अ्रथवा उन्हीं के एकन्नीकरण से नृत्य का 
निर्माण भी हुआ है। साधन और साध्य का यह प्ग्राढ़ मिलन शायद ही किसी 
श्रन्य लत्ित कला में मिले । चित्रकला, सूर्तकला, काव्य-कला इत्यादि में 
साधन और साध्य का विभाजन सरल श्र स्पष्ट है। रंग, कूची तथा चितन्रपट 
ओर निर्मित चित्र; छेनी, पत्थर तथा हाथों की शक्ति और निर्मित मूर्ति तथा 
शब्द, छन्द्र, अलंकार इत्यादि तथा निर्मित काव्य क्रमशः चित्रकला, मूर्तकला 
तथा काव्यकला के प्रमाणित साधन और साध्य हैं। सफल श्रालोचक दोनों 
पर समुचित दृष्टि रखेगा । 
इसके साथ-साथ प्रालोचक कलाकार के केवल उन्हीं कार्यो का लेखा . 
रखता दे जो इच्छित हैं तथा जो उसके अधिकार में रहते हैं। साधारणतः 
बहुत-से मानवी कारय न तो इच्छित होते हैं और न ऐसे जिनके लिए कोई 
विशेष डद्योग किया जाय । इस दृष्टि से जो भी कार्य बिना किसी प्रयत्न अथवा 
प्रयाप्त के चरत्रस होता जाय वह श्रालोचक के लिए फलप्रद नहीं होगा । इृघर- 
धर की प्रयोजनहीन बातचीत, गुनगुनाना, हाथ-पर-हाथ धरे बैठना, श्ंगड़ाई 
लेना अथवा डच्छूव्ास फकना न त्तो इच्छित हु आर न उद्योगपूर्ण काय च्दे ॥ 
बिड़ियों का चहचहाना भी कोई कल्नापूर्ण वस्तु नहीं; वह तो उनका सहज 
स्वसाथ है: थे वरवस ही चहचहातो हैं। उसी प्रकार हमारे देनिक जीवन के 
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सम्मुख रखता दे । उदाहरणाथ मूर्तकला अनेक साधनों से सूुति का निर्माण करवी 
है और मर्त-कल्लाकार रंगीन पत्थर तथा तेज्ञ छेनी के प्रयोग हारा कलापूण मात 
का निर्माण करता है। चित्रकला में रंग, कूची तथा तख्ती ही साधन हैं और 
सम्पूर्ण चित्र लाध्य; संगीत में आरोह, अवरोह, मीढ़, कम्पन इत्यादि साथन हैं 
और गीत साध्य | परन्तु साघारणतः अनेक आल्ोचक, मूर्ति, चित्र अथवा संगीत 
की आलोचना करते हुए पथश्रष्ट हो जाते हैं । इसका कारण यह दे क्लि कभी वे 
साथन पर ध्यान देते हैं कभी साध्य पर और कभी कलाकार पर; और श्रेष्ठ 
ग्राल्तोचना प्रस्तुत करने में विफत्न रहते हैं । 

साधारणतः कुछ ललित कलाओं में अयुक्त साधनों ओर उनके साध्य 
हम अलग-अलग कर सकते हैं; परन्तु यह विभाजन कुछ विशेष कल्नाओं 
के क्षेत्र में यदि असम्भव नहीं तो कठिन अवश्य होगा ! उदाहरण के लिए नृत्य 
के साधन तथा उसके साध्य नृत्य में विभाजन दुष्कर है, क्योंकि नृत्य तथा 
उसके साधन अत्यन्त घुल्े-मिले रहते हैँ । बहुत प्रयत्न करने पर भी हम उनका 
सद्दज विभाजन नहीं कर सकेंगे। हाव-भाव, इंगित तथा शरीर के अंगों की 
चंचल क्रिया साथन कही ज्ञा सकती है; परन्तु वस्तुतः वे भी नृत्य के ही तो 
रूप होंगे और उन्हीं से मिलकर अथवा उन्हीं के एकन्नीकरण से नृत्य का 
निर्माण भी हुआ दे । साधन और साध्य का यह अग्राढ़ मिलन शायद ही किसी 
श्रन्य लतित कला में मिले। चित्रकला, मूतंकला, काज्य-कला इत्यादि में 
साधन और साध्य का विभाजन सरल थौर स्पष्ट है। रंग, कूँचो तथा चित्रपट 
और निर्मित चित्र; छेनी, पत्थर तथा हाथों की शक्ति और निर्मित मूर्ति तथा 
शब्द, छन्द, अलंकार इत्यादि तथा निर्मित काव्य क्रमशः चित्रकला, मूर्तकला 
तथा काव्यऊला के श्रमाणित सावन और साध्य हैं। सफल शआलोचक दोनों 
पर समुचित इृष्टि रखेगा। 


हे श, 


3) 


इसके साथ-साथ आ्राल्लोचक कलाकार के केवल उन्हीं कार्यो का लेखा , 
रखता दे नो इच्छित हूँ तथा जो उसके अधिकार में रहते हैं। साधारणुतः 
बदुत-से मानवी कार्य न तो इच्छित होते हैं श्ौर न ऐसे जिनके लिए कोई 
विशेष उद्योग फिया जाय । दस दृष्टि से जो भी कार्य बिना किसी प्रयत्न अ्रथवा 
प्रयास के बरवस दोता जाय वद्द श्राल्नोचक के लिए फल्षग्रद नहीं होगा। इधर- 
उपर ही प्रयोगनद्यीन बातचीत, गुनगुनाना, हाथ-पर-हाथ घरे बेठना, शंगड़ाई 
लेना अथवा डच्यूवास फेना न तो इच्छित दे और न उद्योगपूर्ण कार्य दें । 
थिडियां का चदचदाना नी कोर्ट ऋल्ापूर्ण वस्तु नद्ीं; वद्ध तो उनका सहज 
लाब दे थे बरबस दी चदचद्गातों हें । उसी प्रकार दमारे देनिक जीवन के 


हर |! 
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पूण रर से दंड पंत नही ऊऋर ला चंद तलझ उये विफाय दी रहना पऱंगा। 
द१ा। कची के कर धीए) 4 ७5& दे कूदी ऋरच ६ 5 प्नाफार का करा 
ने तो विद हें थे व: ६ व झार २बव ही नासे क धहू किस पर उत्तारू दे! 
दी कारण दे [& खनक विधान शायोपक माधपुनिह ब्यागारों को कल्ता 
व नही दरन्‍्र बे 4 
दम पहले प्रभाश रूप से ४ चुके मं झि भायेह 4 क्रम क बाय का व उन 
नइजू पदुर्प प्रधवा बोई-नशोई प्येय मवरप हु घता दे भौर इसी नप्य 
को पान में बजत 2० हुये पद न 5 सझेे 6 दि आागेक कज्ाममक कारय हो 
सिद्धि $ जय सापन नथा साध्य की आरपरपइुता परदेंगी। जब गछ हम 
साथनी डो उजित दष्ि रोग मे नदी पारोगे घोर साध्य फे सुवप हो नहीं पहु- 
घाजते आजोपना में सफउना माप्य ने होगो। चुद पुराने आजोचरों दो 
प्राय पड थो कि का की गहई अदेप नहीं; मीर जिस उच्चा का हो निशिचत 
अप होगा पढ़े ऋडा ने 3४ रूडजमी । देख विधारयारा $ अनेक सम्पछ 
हुए दे, परन्‍तु ग्जद क्ष यद व्थिर्याया समसूज प्रमाघित दों घुड़ो दे 
घोलजोपिक ही बॉसतद मे बड़ी हो परखने # स्लिएु दो बातों डा 
पान पंपद्य इवला दोगा ; &चाछार का इएिशाणय तथा दु्संकपर्ग झा रछ्टि- 
शोस । छडाझार तथा पाटरू रू इन ह्ोतों प्रधात इशिक्रोयों के अन्तर्गत हमें 
घने आधोपताम ८ विचारों ॥ इसने मिलेगा बौर दर्मे उनडो उपयोगिता 
बंधा इन सहष्व पर ध्यान देता आापरपक होगा । उद्ादरग्प के क्षिएं गोस्वामी 
सुखी धास हो रामादस] थो जीजिए और #्थि उता पाठक के अन्‍्यास्य रश्कोर्णों 
से उसे पररचिएु | हमार समग्मु्त एसे 6 प्रसत झ्राएँगे-- 
3, पया सुक्षसी थे झपने सनोयोाध कपान्यरतु-निरुष ण में सनोनुफृद्ष 
सफखता पाई ? 
२, बया सुक्षती से उस्त खरसु-निरूषण में सफ्जसा पाई भिसे दम 
ममते हें उस्दीने संनयतः चुना द्वोया ? 
४, कया सुजसो ने छषनी झुछि को उपयोगी अथवा नैतिक उध्यान 
फोन याद्ची समझा था ? 
.. ४. प्रया पाठ हर की देसिपत् से हम समझते दूँ ह सुल्ससी की कृति 
१, शात्किर बाइढ्ट । यदि यास्तम में देखा जाय तो वाइल्ड ने स्वतः अपने को 
नहीं पद्चाना | उन्दंगि भी अपनी कला का उदृश्य अ्रयश्य रखा; उसके द्वारा 
उन्दंसि सामानिक रुटियों की ईसी उड़ाई, रूशिमस्त व्यक्तियों की दास्वात्यद 
माया श्रौर श्रपनी सत्ता जमाने की कोशिश को । 


है 
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उपयोगी तथा नेतिक प्रेरणा देने वाली दे ? 
६. क्या तुलसी ने रामायण-रचना में आनन्द का श्रनुभव किया ? 
६, क्‍या पाठकों अयवा तुलसी के मित्रों ने उन्हें काव्य-रचना करते हुए 
देखकर आनन्द पाया ? 
७. क्‍या कवि ने रचना की समाप्ति पर आाह्वाद का अनुभव किया ? 
८. क्‍या पाठकों ने उस सम्पूर्ण कृति को पढ़कर आनन्द पाया ? 
यदि इन समस्त प्रश्नों का उत्तर हम सफलतापूर्वक दे सके तो हमें 
श्रेष्ठ आलोचना लिखने में देर नहीं खगेगी। जब हम पहले प्रश्न--क्‍्या 
तुलसी ने अपने मनोनीत कथा-चस्तु-निरूपण में मनोनुकूल सफल्नता पाई--- 
का समुचित उत्तर हँढ़ लेंगे तभी हम आलोचना के कठिन मार्ग पर अग्रसर 
हो प्कंगे । इसके उत्तर में हमें यह सोचना पढ़ेगा कि क्या सनोनीत कथा-वस्तु 
के निरूपण में कलाकार ने सौप्ठव तथा संयम का ध्यान रखा दै श्रथवा जो 
कुछ भी उन्हें सूक पड़ा उसे कथा-वस्तु में यदा-कदा स्थान दे दिया ? क्या 
कलाकार ने जो-जो प्रकरण दिये क्‍या वे इतने श्रावश्यक हैं कि विना उनके 
काम चल ही नहीं सकता ? क्या एक भी प्रकरण के निकल जाने से सम्पूर्ण 
कथा-वस्तु को ज्ञति पहुँचेगी ? क्या कबि ने जो शेल्ली अपनाई है उसके द्वारा 
मनोनीत कथा-बस्तु के समुचित संगठन तथा उसके द्वारा मनोनीत भाव-प्रकाश 
तथा मनोनुकूल रत्न-परिपाक में उसे सफल्नता मिलती है ? उस पहले प्रश्न के 
अन्तर्गत हमें उपयु क्त अनेक प्रश्नों का उत्तर हँढ़ना पड़ेगा । 
उपयु क्त प्रश्नों के हत्न हूँढ़ने में हमें कभी-क्रमी एक दूसरी कठिनाई 
का सामना करना पढ़ेगा। प्रायः प्राचीन कवियों की कृतियों का मूल्यांकन हमें 
श्रस्यन्त कठिन प्रतीत होगा । कारण यह है कि हम किससे पूछेंगे -कि कवि 
ने क्या-क्या सोचकर अमुक विषय चुना, अ्रमुक कथा-वस्तु चुनी और अमुक 
इश्टिड़ोण अपनाया । कवि तो जीवित ही नहीं; हम पूछे किससे ? इसका साधा- 
रण हल यों प्रस्तुत होगा कि हम पहले यह निश्चित कर लें कि कवि की रचना 
फिस वर्ग की दें ? मान लीजिए कि यह निश्चय हुआ कि उसने महाकाब्य 
लिखा । इस उत्तर से हमारी समस्या बहुत-कुछ अंश में हल हो जायगी । हम 
यह सरलता से जान लेंगे कि उस समय के साहित्य में कितने मद्दाकाज्य लिखे 
गए और साथारणतया उस समय के कल्षाकारों का उद्देश्य मद्दाकाव्य लिखने के 
लिए क्या-क्या रदा करता था। इस तके के अनुसार हम यह भी श्रनुमान कर 
मेंगे दि दमारे ऊबि का उद्देश्य साधारण रूप में क्या रद्दा होगा । और ज्यों दी 
दमन यह अनुमान छगा लिया दसारी अनेक कठिनाइयाँ हल हो जाग्रेंगी और 
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ईमे पप्पू ससजोषना िच्चो मे समद पतोव पी लिद्वजत खबों लिन 
के लो हो पढ३ ने मूल पगा जार दूसरी + दावे वर सोजोचना संम्गव 


« ५. ३ «। दा हो वास्ती  रापार भीवन दी 
अल बचा नोवुस +% होता नीर बवामइग जब भा उहुुद् द्ोगी 
बच्चे ही खोले. ऊउिन ह। 53 6॥ मु ॥ बाधार रदुंगा ? धार जद 

५ सा &॥) लिए बहता हैं तो साचोरयला: बंद सीन 
पड दिदाव इसने सदी 2; उसे पर सबने सो वचिस्तन #वा ४ सयाकि पढ़ी 
हद 2ै। बठाछर तेदजद्ध उस मनन पोर 


गए्‌३० 


ईपक जे ७ ही कह नई 
[ के सी इसतेँ बढ परेचा नहीं इत्ता उसे घच 

न जौ 
नहीं आावव। जरने & दगव बचा देन # सष्प उसमें सारे के से घाव ६ 
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डक ॥३ खषपनी ७स्वतानर 4 एस उडी एप दी दच्चती ८ फोर उसको 
काग्रता इतनी ताध दो ना थे ३ ७ नीचवन को घखाप दस संम्मुच्त धपना 
दरप खोछ देता ह। ४ 4६4७ को ४ दा & निर्माण & समय 'याननद दुसलिए 
प्रपर दीया ४ ६ को के व निशि।त करता है बढ़ जीचत के पर्यनव समीप 
जा जाठा है. थोर दा परनों धयवा वो सवा पुनी अपने 
अप्य हो सिंद क। पर ८॥ती ४ नया जीवन डो साहार दीत दस्त >छा- 
बज ३९३ 3 दो इदठा दे । रद अपनों झूधि में जोन दा ययाध धनिदझय देखता 
ई->पुवा गफिय सो साध घोर ब्ायना & समसयय #। बादर्श उद्ादसण 
पस्मुव ता द। स्वागर सीदत के सायों दो, सैसादुम अनो संझत दे 
जु६ है नव द दृष्टि ये नहीं परूतता--तक हा स्पददवार थो विश्ानछ हरेगा-- 
पद अपने सद्दज दावे तचा कएपना दोनों ही सद्दायता से शोयन के पा को 
उदुपंधस कर उसी सद्दज्ष ध्विष्यकति में संज्ग्त दो थाता ६ । 
मूछु तेवदों तथा सादिशदार्य का विचार |ै हि झल्मा भीयन से 
सम्बन्धित नदी । और स्दृधित पद लाभ कह पिचार अनेझ रूप में सादिस्य-सेन्न 
में प्रस्तुत छिया गया दे धीर इस दिघार के अन 6 पोषक सी हुए हें । सच तो 
पढे | दि जब &लाकार हो नीयन का पिरतृद तथा व्यापक शान रगना पदुता 
है तो बद सोदन से विमु् कैसे रदेगा । ज्ञानी तथा कन्नाफ़ार में भ्रन्तर फेवन्ल 
इतना है  ऊस्ाढार णीयनस पर ऊल्घास्मक दृष्टि दाद़ेगा भर ज्ञानी शानास्मझ 
दृष्टि से शीवज के सरयों को देगेंगा। कक्षाकर यो भी झोचन का झूप दमारे 
सम्मुख प्रस्तुत इरता दे ये सस्यता का अतिरूप रहता है परन्तु इस प्रतिरूप 
में फल्ना की सद्ापता से जीयन की अमिद रॉकी प्रस्तुत रदती है; और यह 
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अत्यन्त चित्ताकर्षक होती दै। देनिक जीवन में हम जो-कुछ भी देखते-सुनते 
हैं कन्नाकार वही हमारे सम्मुख रखता है, परन्तु ऐसे रूप में जो हमें वित्नक्षण 
रूप में प्रभावित करें । हम साधारण वस्तुश्रों को देखते-देखते उनकी उपेत्ता 
करने लगते हैं; वे हमें पुरानी, निरर्थक तथा आकर्षण॒हीन दिखाई देने लगतोीं 
हूँ परन्तु कलाकार इन्हीं वस्तुश्रों को ऐसे कलात्मक रूप में- हमारे सम्मुख 
रखता दे कि हमारी उपेक्षा आकर्षण में परिवर्तित हो जाती है; हममें 
उनके प्रति एक नवीन अनुराग उत्पन्न हो जाता है; हम उनकी श्रोर सजग 
हो उठते हैँ । ऐसी परिस्थिति में कला और जीवन का सम्बन्ध सिद्धान्त-रूप 
सें मानना द्वी पड़ेगा । वस्तुतः हमें जीवन में कल्लमा की आवश्यकता इसीलिए 
लतत बनी रद्दती हैं कि उसके द्वारा हम जीवन की ओर उन्मुख होते रहते हैं, 
इमारी श्रनेकरूपेण उपेक्षा घटती रहती है, हमारी दृष्टि व्यापक तथा हमारा 
हृदय विशाल्न होता रहता दे | कल्ा हमारे दिन-प्रतिदिन के अनुभव को मौलिक 
तथा तीच रूप में हमारे सम्मुख प्रस्तुत करती रहती है । कत्ना जीवन के सत्यों 
को स्थायित्व प्रदान करेगी; श्ोर चूँक्कि उसमें गति तथा लय नेसर्गिक रूप में 
प्रस्तुत रहता है वह जीवन की सहचरी-समान साथ-साथ सतत चल्नती चलेगी। 
कला जीवन-सुन्दरी का सौभाग्य-सिन्दूर दै । 
कल्लाकार का ध्येय केवल यही नहीं कि वह जीवन का ग्रतिबिम्ब प्रस्तुत 
करे क्योंकि प्रतिबिस्ब तो प्रतिविम्ध हो रहेगा; उसमें सत्यता की कमी रद्देगी 
और वह्द केवल कुछ घटनाओं का एकन्नोकरण होगा । कत्ाकार केवल घटनाओं 
को मद्दत्त्व नद्दीं देगा क्योंकि इससे उसकी कत्ना का प्रयोजन हल्ल नहीं होगा । 
कज्नाकार तो जीवन के शाश्वत्त सत्यों तथा सावंभूत गुणों पर ही अपनी दृष्टि 
केन्द्रित रखेगा; उसका ध्येय जीवन की व्याख्या करना दहै। जीवन श्रपनी 
अ्रनेकरूपेण मॉको कजाकार को दिखलाता है--कहीं इस मॉकी में करुणा 
होगी, कहीं दास्य होगा, कहीं व्यंग्य होगा, कहीं सहानुभूति होगी, कहीं 
माय होगा, कहीं कठुता होगी श्ौर कज्माकार मनोनुकूल अपने व्यक्तित्व के 
अनुसार उन्हें अदर्शित करेगा । इस सम्बन्ध में यह आपत्ति हो सकती है कि 
नो कुछ नी हमें कक्षाकार देगा वह तो केब्न उसका व्यक्तिगत दृष्टिकोण होगा 
इसलिए उसमें स्रावभौमिकता कहाँ से आएगी । हमारा सरक्ष उत्तर यह है 
कि इस विशाल विश्व के ज्ीवनानुभव इतने विभिन्‍न तथा व्यापक हैं कि 
इ्दाजित्‌ दी कोई एक कलाकार दर्मे उनका सम्पूर्ण परिचय दे सके; हमें तो 
पनी ऊताडारों के मनोनुकूल चुने हुए अनुभवों के क्षेत्र में विचरना होगा और 
चीवन के सत्यां को अ्रपने-आप परखना होगा। परन्तु इतना अवश्य कहा 
मा सहता दे कि कल्माझछार जितना द्वी उच्चकोटि का होगा उतना दी उसका 
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दृष्टिकोण ब्यक्तिगत न धोकर व्यापक होगा, सर्वंगत होगा। और हमें उन 
सभी कल्लाकारों का कृतज्ञ होना पड़ेगा जो थोड़ा-बहुत भी श्रपनी सामथ्य के 
अनुसार, अपनी प्रतिभा के अनुसार, अ्रपनी कला के द्वारा हमें जीवन के प्रति 
सजग बनाएँ । भ्रगर उनकी प्रतिभा का थ्रालोक जीवन के विशात्न धृमित्ष ज्षेत्र 
में दो-एक फिरण भी प्रस्फुटित कर दे तो हमें उनका श्राभारी होना पढ़ेगा। 

कुछ साहित्यिक मनीषियों का विचार हैँ कि सत्यतापूर्ण कल्ात्मक प्रद- 
शंन न तो केवल्न तर्क-शक्ति की श्रेप्ठता पर निर्भर दे न महान्‌ प्रेरणा द्वारा दी 

* सफल्न होगा । जिस सत्य अनुभव का हम प्रदर्शन चाहते हैं वह किसी दूर देश 

की चस्तु नहीं, वह हमारे यथार्थ जीवन के परे नहीं । हम केवज़ यद्द चाहते हैं 
कि कल्ना जीवन को किसी सुन्दर थआकार के श्रन्तगंत देखे; केवल जीवन की 
असुत-ब्यस्त काँकियों से ही सत्य का कलात्मक प्रदर्शन सम्भव न होगा । फला 
को दमारे छोटे-से-दोटे अनुभव और अनुभव के समूद्दों की मात्ता परिकदपना 
द्वारा पिरोनी द्ोगी जो एक सुन्दर, सुब्यवस्थित आकार में हमारे सम्मुख प्रस्तुतत 
होगी । कक्षाकार से हमारा सत्तत यही श्रनुरोध रहेगा कि वह हमारे सम्मुख 
हमारे अनुभवों को मनमोहक चित्र-रूप में रखे जो हमारे हृदय को छू लें। प्रायः 
हम स्थय॑ अपने अनुभवों के सौन्दर्य को अपनी छोटदी-मोटी कलात्मक शक्ति 
के सहारे चित्र-रूप में देखने का प्रयास किया करते हैं; हमारे ये प्रयास अधूरे 
तथा विफल रह जाते हैं क्योंकि हममें कत्नाकार की शक्ति नहीं । श्रतएव 
कलाकार से हमारा यही आग्रह रहेगा कि हमारे श्रपरे अनुभव-चित्रों को वह 
सम्पूर्ण बनाए, उन्हें श्राकर्पक आकार से चिभूषित करे; उन्हें हृदयग्राही बनाएं 
श्रौर उन्हीं के सद्दारे जीवन के रहस्यों का उद्घाटन कर जीवन के पास लाए । 
परन्तु यह तभी सम्भव होगा जब कल्लाकार में कल्पना तथा परिकल्पना की 
मात्रा, जिसकी महत्ता हम स्पष्ट कर सुके हें, यथेष्ट रूप में प्रस्तुत रहेगी । 
लल्ित-कल्लाओं में सत्य-प्रदर्शन का यद्दी अर्थ है। 

सत्य-प्रदर्शन के साथ-साथ आलोचकों का यह भी आग्रह रहेगा कि 
कलात्मक प्रदर्शन सुन्दर भी हो । कल्ला थ्ौर सौन्दय का अत्यन्त घनिष्ठ सम्बन्ध 
सदा से रहा है । परन्तु सौन्दर्य के श्र्थ यह कभी नहीं कि वह केवल आध्या- 
व्मिक हो, देवी हो, इस जोवन से दूर अमूतं रूप में श्रस्तुत हो । इसके यद्द 
भी अर्थ नहीं कि वह कला का कोई बाह्य अंग है, आभूषण मात्र है। प्रायः 
कुछ लेखक यह कहा करते हैं कि अम्ुक कविता अथवा अ्रमुक चित्रों में सौन्दर्य 
का समायोग नहीं, उसमें सौन्दर्य की न्‍्यूनता दे । यद्द निवियाद है कि सौन्दर्य 
१. देखिए--'काव्य की परख? 
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कला का वाद्य अंग नहीं; वह उसका एक विशिष्ट तत्च है जो उसमें अन्तर्हित 
रहता दे । वह मनोनुकूल् जोड़ी-घटाई नहीं जाती $ वद्द तो उसके जीवन की घांस 
समान दे । वास्तव में सौन्दर्य तो कन्मा का वह साधन द्वे जिसके हारा कला 
शानन्द का प्रसार करती है; आानन्ददायी वनती है। ऐसे मानवी मनोभावों का 
प्रदर्श, जो जीवन की यथा्थता से समन्वित हों, कला का लच्य रहा है और 
जब-जवब हमें सनो भावों के प्रदुशन तथा उनकी यथार्थता का बोध हुआ तब-तब 
हममें आनन्द का स्फुरण हुआ । प्रायः उसी क्षण से दममें आनन्द का उद्घेक 
होता है. जिस क्षण मनोभावों तथा यथार्थ जीवन का सम्बन्ध तथा उनका 
समन्वय हमारी आँखों के सामने चित्रित्त होता है। कुछ लेखकों का आमक विचार 
है कि सौल्दर्य कला की शेक्षी-मात्र दे भोर सोन्दुर्य-प्रदर्शन के लिए क॒त्ताऋार 
कला का प्रयोग उसी प्रकार करता दै जिस प्रकार कोई मूत्तकार अपनी छेनी का 
अथवा कोई चित्रकार अपनी कूँची का प्रयोग करता है। केबल इसी हद तक यह 
विचार मान्य हो सकता है कि बिना छेनी के मूर्ति नहीं निर्मित होगी और बिना 
कूँची चित्र नहीं बन सकेगा । स्पष्ट है कि छेनी और कौँची में कला का सोन्दर्य॑ 
निदित नहीं वह तो निद्वित हे कन्माकार की उस अब्यक्त सूक ओर शक्ति में जिस 
शक्ति और सुर द्वारा चह छेनी चलाता है और कूची का परिचाज्षन करता है। 
कक्षा के हृदय से सौन्दर्य को जन्म देने के साधन छेनी और कूँची होंगे परन्तु 
वे स्वयं सोन्दु्य का स्थान न ले सकेंगे । वास्तव में, आनन्दृदायी कल्नात्मक 
सौन्दर्य का जन्म तभी होता है जब हमें चित्रित सनोभाव की सत्यता का 
अनुभव होता है । वह न तो केचल साधनों पर निर्भर है और न कला पर । 
हा, कला को दम सौन्दर्य के हृदय तक पहुँचने का एक साधन समझ सकते हैं; 
परन्तु वह सौन्दर्य का एक महत््यपूर्ण तत्त्व नहीं कहला सकेगा। 
कुच प्रतिष्डा-प्राप्त आल्ोचको * का विचार है कि आज्ोचना केवल पाठक- 

वर्य के मानस पर काब्य-जन्य प्रभावों का विश्लेषण है । आलोचना इस तथ्प्र 

पर श्रपनी दृष्टि एुफाग्न रखेगी कि कछिसप्त प्रकार को कविता क्िप्त प्रकार के दृष्टि- 

कोण को जन्म देती है और उन दृष्टिकोयों में कौनसा, मूक्यचान्‌ दै । पाठकों की 
सानप्निक क्रिया तथा प्रतिक्रिया का लेखा रखती हुई आलोचना यह जानने का 
प्रययन करेंगी कि उन विचारों तथा उन विश्वास्रों में कितनी निष्कपटता, क्रितनी 
शुद्धता था हिलनो सस्यता है जिनके सहारे हम अपना जीवन सुब्यवस्थित 
पवाव रदते दूँ । * 

यदि ऐसी आज्लोचना चेज्ञानिक तथा मनोवैज्ञानिक होगी परन्तु 
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अन्ततोगत्वा निष्कर्ष यही निकलेगा कि हमें धर्म के स्थान पर संस्कृति को 
प्रतिष्ठित करना चाहिए | इस प्रणाली को अपनाने के उपरान्त हमें यह चिन्ता 
होगी कि बहुमत जिसे ग्राह्मय और उत्तम समझता है उसे अश्रमिजातवर्ग के 
अल्प-संख्यक कलाकार न वो श्रेष्ठ मानते हैं ओर न उत्तम । अभिजातवर्ग के 
व्यक्ति ही कुशल्न विचारक होंगे क्योंकि उन्होंने साहित्यिक श्रेष्ठता की जो 
कसौटी तैयार कर दी है. उसका आधार उनकी श्रेष्ठ साधना तथा शत्ताब्दियों 
का अनुभव है। इस इन्द्र के फत्नस्वरूप भविष्य में साहित्य तथा साहित्यकार 
का क्याण नहीं होगा । विचार-शक्ति की प्रगति के ल्षिए भी ऐसी परिस्थिति 
दितकर न होगी। फलतः यह आवश्यक है कि इन्द्र मिट जाय । इसका 
उपाय भी सरल है। आत्लोचक का यह प्रयत्न धोना चाहिए कि वह बहुमत की 
साहित्यिक रुचि को जहाँ तक हो सके अ्रभिजातवर्ग की अभिरुचि के निकट 
ले आए । उसे अ्रमिजातवर्ग की अभिरुचि को बाह्य श्राक्रमणों से सुरक्षित 
रखना होगा और उसकी श्रेष्ठता तथा महत्ता को सतत स्पष्ट करते रहना 
होगा | तात्पर्य यह हुआ कि अभिनजातवर्ग तथा साधारणवर्ग की एक विशाल 
सभा हो ओर यह सिद्धान्त-रूप में मानते हुए कि अभिजातवर्ग का ही दृष्टि- 
कोण श्रेष्ठ, फलभ्रद तथा स्तुत्य है सभा का कार्य आरम्भ हो । सत्ना इस परि- 
स्थिति में दोनों कैसे पास आ सकेंगे ? फल्न यह होगा कि दोनों एक-दूसरे से 
और भी दूर द्वो जायेंगे । 

संक्षेप में इस आल्ोचना-शेली का ध्येय यही रहा कि साहित्य के मूल्यां- 
कन की एक नियमावली तेयार हो जो आरालोचक के हृदय में विश्वास और 
श्रद्धा की स्थापना करे जिसके बक्त पर वह अभिजातवर्ग की सुरुचि के निकट 
जन-रुचि को ज्ञाता जाय | वास्तव में ये आलोचनात्मक विचार कला को 
सोन्दर्यात्मक परिधि में सीमित रखना चाहते हैं और प्रगतिशील आल्ोचना- 
व्मक सिद्धान्तों के विरोध में प्रसारित किये गए दैें। 

हम इस मूल विचार की अनेक वार पुनराइ्त्ति कर चुके हैं कि आलोचक 
को सतत यह स्मरण रखना चाहिए कि प्रायः सभी श्रेष्ठ विचारक्षों, समीक्षकों 
तथा कलाकारों का यद्द सहज पिद्धान्त रहा है कि कला का आनन्दुदायी होना 
अनिवारय है । आदि कवि से लेकर आज तक के कल्लाकार यह सतत कहते आए 
दें कि कला का प्रमुख लच्य, किसी-न-किसी रूप में आनन्द का श्रसार रहेया । 
यूनानी आदि कवि होमर ने कवियों को यह आदेश दिया कि वे मानव-जीवन 
में आनन्द प्रसारित करें; और जितनी मात्रा में कवि आनन्द का प्रसार करेगा 
उतनी ही माज्ना में उसकी कल्ला सफलीभत होगी पश्रौर यछ क्र्णाशिल शोर 
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कि कवि ने श्रपना गान पटुता से गाया और उसमें आननद॒ुदायी सत्य का 
आभास था। प्रायः अनेक कवियों ने काव्य द्वारा प्रसूत आनन्द को विभिन्न 
नामों से सम्बोधित किया दै--किसी ने उसे आनन्द नाम दिया है; किसी ने 
सदन उल्लास, किसी ने दर्ष, किसी ने परमानन्द्‌ तथा किसी ने हृ्पॉन्माद 
नाम से उसे पुकारा दै। जम॑न दर्शनज्ञ शिलर का कथन है कि कल्षा का प्रमुख 
ध्येय आनन्दोत्सग है, और श्रेष्ठ कक्षा की यही परख है कि वह परमानन्द का 
प्रसार करे । अंग्रेजी आतज्लोचक ड्राइडेन का कथन दे कि कला के अनेक खचय 
हो सकते हैं परन्तु उसका प्रमुख लच॒य दे का प्रसार है। आत्मा को प्रभावित 
करना तथा श्रद्धा का ब्रीज अंकुरित करना उसके सहज लक्षण हैं। यूनानी 
आल्लोचक लोंजाइनस का कथन है कि कला का प्रधान लच्य श्रात्म-विभोर 
की दुशा प्रस्तुत करना है और श्रेष्ट कल्नाव्मक आनन्द वही होगा जो पाठक 
को आत्म-विभोर कर दे; उसे अपनत्व भझ्ुल्लाने पर विवश कर दे। स्पष्ट है कि 
सौन्दर्य कल्ला का न तो साधन है और न उसकी शेली । सौन्दर्य तो कल्ना का 
सहज स्वभाव है । 
यह भी स्मरण रहे कि कवि, आनन्दु-प्रसार के लिए दुःखद कथाओं 
तथा मानव-जीवन के अनेक दुःखद स्थलों का भी प्रयोग कर सकता है और 
इन विषयों पर कोई प्रतिवन्ध नहीं । प्रतिबन्ध केवल इतना है कि जो भी 
जीवन के दुःखद अनुभव प्रकाशित किए जायेँ वे पाठक को त्रस्त न करें और 
जीवन की यथाथंता का प्रतिबिम्त्र श्रस्तुत करते हुए एक अन्य म्कार का जत्सु 
कतापूर्ण आनन्द प्रस्तुत कर । कलाकार को तो सानवी अ्रनुभव आनन्दुद्ायी 
रूप में तीम करना है चाहे वह हपंपूर्ण घटनाओं का उल्लेख करे अथवा 
ख़द श्रभुभूतियां के आवरण में उसे प्रकाशित करे। अनुभूति ज्ञितनी ही 
होगी उतनी ही तीत्र होगी श्रोर उससे आ्रविभू"त आनन्द भी श्रत्यन्त 
व्यापक होगा श्रौर पाठक उतना द्वी श्रधिक उसका श्रभाव सी अहण करेगा। 
कछाकार दुःखान्तकी द्वारा हमारे सम्मुख मानवी जीवन की संघघ॑पुण भाव- 
नाथा का दनन्‍्द् प्रदर्शित कर हमें उनकी अनुभूत्ति व्यक्तिगत रूप में न देकर 
वाश्व रूप मे प्रस्तुत करेगा ओर हम बिना उस दुश्खपूर्ण भावना का निजी 
अनुभव किए उसका आनन्द उठा लेंगे। श्रेष्ठ कन्नाकार हमको हमारे छोटे और 
सीमित निज्ञी जगत्‌ से निकालकर एक महान्‌ मानवी जगत्‌ के बीच ला खड़ा 
करगा नहीं दम सम्रस्त मानव के जीवन का पर्यवेक्षण कर सकेंगे और उस 
ब्यावक तथा विशाज्त दृश्य को देखकर, आरत्मविभोर हों, श्रात्मिक श्ानन्द का 
पनुनव करगे। कल्वाकार का यह आग्रह कभी नहीं रहता कि पाठकवर्ग 
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भावनाओं को व्यक्तिगत रूप में श्रभुभव करे श्रोर श्रॉसू बद्ाए : वद्द यह कभी 
नहीं चाहता कि पाठकवर्ग प्रदर्शित अनुभूति में भाग ले, उसे अपनाए श्र 
अपने को सो दुः्खद श्रवस्था में के श्राए। उसका श्ाम्रद् केवल्न यही रहेगा कवि 
हमारे सम्मुख हर धार का सोन्दुर्याव्मक सायाजाल प्रस्तुत रहे जिसे हम समझते 
रहें ओर श्रानन्द उठाते रदें । थोर कलाकार जितनी क्षमता और तत्परता से 
यद भ्रमजाल प्रस्तुत करेगा उतना ही अश्रधिक आनन्द देगा; और ज्यों ही 
उसका यह प्रयास स्थगित श्रववा विफल हुआ आनन्द का स्वप्न टूट जायगा 
और पाठकवर्ग इताश द्वो उठेगा। कल्लाकार को, इसके साथ-ही-साथ बही 
घटना, वद्दी अ्रनुभव, वद्री कथानक प्रस्तुत करना चाहिए जो संभाव्य हो श्रथवा 
संभावना की सोमा के परे न हो । यदि घटनाओं में संभाव्यता है, यदि अनु 
भूति में सत्यता दे, यदि उनके प्रयोग में तोड़-मरोढ़ तथा श्रतिशयोक्ति नहीं, 
तो कला सदा सफल रूप में आनन्द का प्रसार करेगी । जीवन के विद्र प्रद- 
शित करने में सुख का अ्विरल प्रवाह दिखलाना, दुश्ख की श्रसीमावस्था 
प्रस्तुत करते हुए नरक के नग्न-चित्र प्रस्तुत करना, पुएय की सतत घिज्ञय तथा 
पाप की सतत द्वार दिखलाने से भी कल्लात्मकता की हानि होगो और पाठक- 
चर्ग इनमें सत्य की फॉकी श्रौर श्रेप्ठ कत्ता का भ्रमजाल नहीं पा सकेगा । वह 
असन्तुष्ट र्धेगा श्रौर कल्लाकार की कल्ला विफल होगी । घटनाशों के प्रदर्शन में 
जहाँ सम्भावना की सीमा का उदलंघन हुआ हम या तो उस पर विश्वास ही 
नहीं करेंगे और यदि करेंगे भी तो उसे कलाकार की उच्छुखलता कहेंगे। 
पाठक अथवा दुर्शक की देसियत से हम यह कह उठेंगे कि 'ऐसा कभी नहीं 
होता?, यह तो कवि की मनगढ़न्त हैं?। परन्तु जब तक सम्भावना की सीमा 
बनी रहेगी दमारी उत्सुकदा जागरूक रहेगी; भ्रमजाल सफलतापूर्वक हमारी 
श्राँज़ों के सम्मुख प्रस्तुत रहेगा । हम यही समझते रहेंगे कि जीवन भी श्रपू्व 
रहस्यसय वस्तु दे भौर इस रहस्य में ही इसका अपूर्व आनन्द दे । 
अचब हमें उस प्रश्न का उत्तर हँढ़ना है जिस पर हम 
कवि तथा आलोचक बहुत पहले विचार कर खुके हैं । क्या कवि ही श्रेष्ठ 
आज्लोचक दो सकेंगे ? कवि द्वारा ही कविता लिखी 
जाती है, फल्नतः यह स्वाभाविक दी है कि हम यह आशा करें कि कवि ही 
अपनी कल्ला की श्रेष्ठ परख कर सकेंगे; और इस दृष्टि से आलोचकथर्ग की एक 
नवीन श्रेणी बना खेना क्या निरथंक न होगा ? इस विचार के पक्ष में यह प्रमाण 
प्रस्तुत किया जा सकता है कि हम आ्राशा तो यही करते हैं कि कविवर्ग ही 
काव्य-कल़ा की श्रेष्ड-झाल्ोचना कर सकेंगे और अनेक कवियों ने यह आशा 
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विफल भी नहीं होने दी | श्रैंग्रेजी साहित्य में जेसा हम निर्देश दे चुके हैं ऐसे 
अनेक कवि हए हैं जिनकी आलोचना-शैली उत्कृष्ट रद्दी भ्रीर जिनके विचार 
आज तक मान्य हैं। कुछ ऐसे भी कवि हुए जिन्होंने उन्हीं कवियों की समु- 
चित तथा श्रेष्ठ आलोचना लिखी जो उन्हें विशेष-रूप से प्रिय थे। इतना होते 
हुए भी इस नियस के अनेक अपवाद भी मिलेंगे। अनेक कवि काव्य की 
आ्राल्लोचना करने और अपने या अपने से पहले के युग के कवियों की आलो- 
चना लिखने में नितान्त असमर्थ रहे । 

उपरोक्त परिस्थिति से हम दो-एक सिद्धान्त सहज ही निकाल लेंगे | 
पहला तो यह कि श्रेष्ठ आलोचना कवियों द्वारा भी लिखी गई, परन्तु साधा- 
रणतः वे इस प्रयत्न में विफल ही रददे जिसके फलस्वरूप आलोचकवर्ग की 
आवश्यकता हुईं । इसका कारण यह है कि काव्य का विस्तार अनन्त है, उसकी 
प्रेरणाएँ विभिन्‍न तथा रहस्यपूर्ण हें और मानवी-संसार से सम्बन्धित होने के 
कारण यह विस्तार तथा विभिन्‍नता इतनी अधिक है कि केवल एक कवि 
सबकी रचनाओं को समझने ओर सबकी कला का समान रूप से मूल्य परखने 
में श्रसमर्थ रहेगा । ओर यह कार्य असम्भव भी होगा। कभी-की यह भी 
होगा कि वह कुछ विशेष रचनाओं और शैत्ली-विशेष ग्रथवा भाव-विशेष में 
अपनी रुचि न रखें। यह भी हो सकता है कि उसकी दृष्टि किसी एक ही 
प्रकार के विषय, भाषा, भाव तथा शैली की ओर इतनी आकृष्ट रहे कि वह 
दूसरे प्रकार के विषय, भाषा, भाव तथा शैत्ली पर अपनी पेनी दृष्टि न रख 
सके । इसके साथ-साथ यह भी विचारणीय है कि काव्य अथवा साहित्य का 
कोई भी अंग चाद्दे स्वान्तःसुखाय ही क्‍यों न लिखा जाय कुछ कहने के लिए 
लिखा जाता दे और साहित्यकार चाहे कितना भी चाहे पाठकवर्ग के महत्व 
को नहीं भुला सकता । प्राय) वह पाठकवर्ग के लिए ही साहित्य-सजन करेगा। 
आज़ोचक पाठकवर्ग का श्रेष्द प्रतिनिधि हैं; वह पाठक-वर्ग के स्वस्वों की रक्षा 
करगा; साहत्य का पू्ण-रूपण स्वय समभकेगा; उसका महत्त्व तथा मूल्य हृदुय॑- 
गम करमगा; तत्पश्चात्‌ पाठकवर्ग तक वह्द सन्देश पहुँचाएगा। द्वो सकता है कि 
उसे कभी झिसी सादित्यकार-विशेष का भाव-प्रदर्शन अ्रथवा शैली रुचिकर न 
हो और कहदीं-कद्दीं उसकी समझ भी उसे भ्रम में डाल दे, परन्तु उससे यह 
आशा को जाती है कि जो-कुछु भी वह उचित रूप से समझ सकेगा उसे 
सम्यद छूप में पाइझवग के समक्ष रखेगा । वासुतव में आल्ोचक में पाठक- 
पृ का आत्मा पूण रूप से सुरक्षित रहती है । 

सब ना यह हू कि श्राज्नोचक्त जितना पाठकच समीप रहता है 
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आलोचक की उससे भी अधिक वद् साहिस्य-स्रष्टा के निकट रद्दता 
काय-शंत्ती है। सरिताओं के विशाल वक्तस्थल्ष पर यन्त्र-वेतता 
पुल्त बाँध देते हैं । पहले वे नदी के जल की गहराई 
नापते दें, उथले पानी का माप रखते हैं और बाढ़ के समय पानी के बहाव 
की शक्ति को सममने फे उपरान्त पानी में बालू के बोरे गल्लाते हैं भौर धीरे 
धीरे यन्‍्त्रों को सद्दायता से लोदे का अ्स्थि-पंजर एक विशाल सेतु का रूप 
ग्रहण कर लेता है। उसी प्रकार श्राल्ोचक भी मानव भशौर प्रकृति के जीवन 
की गहराइयों शौर उसके उथलेपन का पूरा ध्यान रख साहित्य-सायर पर 
सेतु-बन्धन करता है, सुरक्षित रूप से हमें उस पुल पर चलना सिखलाता 
है । वह सतत यह ध्यान रखता है. कि पथिक को उस मार्ग पर चलने में कोई 
भय अथवा कष्ट न हो । 
प्रायः श्रा्नोचक् को, जैंसा संकेत दिया गेया है, 
युग-ज्ञान सदसे बड़ी कठिनाई पुराने साहित्यकारों की कृतियों 
को परखने में पढ़ेगी । प्राचीन सादित्य-सिन्धु पर 
सेतु-बन्धन सरल भी नहीं । ऐसी परिस्थिति में श्राज्नोचक को प्राचीन युग के 
सामाजिक तथा श्राध्यात्मिक प्राण का ध्यान विशेष रूप में रखना होगा । उसे 
टीकरा-टिव्पणीकारों तथा क्षेपक-लेखकों से सतत स्रावधान रहना पड़ेगा श्रौर 
अपने को उसी प्राचीन युग का प्राणी मानकर उस युग के साहित्य की शात्मा 
को परखना पड़ेगा ! यदि उप्तका अ्रध्ययन टीकाकारों द्वारा सीमित रहा और 
वह अपने को प्राचीन युग का प्राणी कर्पना-रूप में न बना सक्रा तो उसका 
अध्ययन दूपित होगा और उसकी शआ्रात्नोचना वैपम्यपूर्ण होगी । यही सिद्धान्त 
आधुनिक रचनाओं को परख पर भी लागू होगा। श्ल्लोचक को लेखक के 
बनाए हुए मार्ग पर चलना होगा, उसकी कठिनाइयों को समझना होगा, उसके. 
ध्येय को एकाग्र रूप से देखना होगा; तत्पश्चात्‌ उस माग पर चलने का स्पष्ट 
आदेश पाठकवर्ग को देना होगा । 
साहित्यकार प्रायः जीवन का श्रदर्शक होता है, परन्तु 
जीवनाध्ययन विरला ही साहित्यकार सम्पूर्ण जीवनेसश्षेत्र का पथ- 
प्रदर्शन कर सकेगा । प्रायः वह जीवन के एक या दो 
क्षेत्र चुनकर ही अपना साहित्य-सजन करता है। कक्पना की दूरबीन से वह 
जीवन के किसी ज्षेत्र-विशेप का श्रालोक देखता है और वह सम्पूर्य प्रकाश 
कवि के मानस में श्रपना घर वना लेता है। वह भाव-कोप से भाव निकाल- 
निकालकर उस कह्पनातव्मक आलोक की भावात्मक रूप-रेखा बना लेता है; कहीं 
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पर वह गहरा रंग देता है, कहीं पर साधारण, परन्तु उसका उद्देश्य यही रहता 
है कि उस मूल आलोक की सम्पूर्णता जितनी भी स्पष्ट रूप में हो सके प्रस्तुत 
की जाय । परन्तु इसक्रा साथन क्‍या दै ? करपना तो बहुत-कुछ कर सकती दे 
परन्तु उल्लके प्रकाश का कोई साध्यम ऐसा होना चाहिए जो साधारण लोग 
समर सकें । और साहित्यकार के पास शब्दों को छोड़ अन्य कोई साधन 
नहीं । शब्दु-समृह ही कल्पना को वाणी देते हैं; सुखर्ति करते हैं, सजीव _ 
बनाते हैं.।- स्पष्ट है कि साहित्यकार में कल्पना पहले प्रतिष्ठित हुईं, वाणी डसे. 
बाद में मित्री । 





आज्लोचक की यही सबसे बढ़ी कठिनाई है । आल: 
आलोचना का चर को बाणी पुदले सिली, कल्पना वाद में; शब्द 
भूल आधार पहले मिले कल्पना देर में प्रस्तुत हुई। कल्लाकार 
दर कल्पना की ज्योति के सहारे शब्दू-सुजन करने लगा 
भौर श्राल्लोचक शब्दु-समुह के छुँघले प्रकाश में कल्पना की ओर पीछे-पीछे 
चल्ना। यदि शब्दों ने उसका साथ दिया तो वह कभी-न-कभी उनके सूल खोत 
के निकट पहुँच ही जायगा; ओर शब्द यदि ऐसे हुए जो उसे अपने मूल खोत 
पी ओर ले जाने में असमथ हें तो आआ्राज्नोचक भी अपने कत्तव्य का निर्वाह न 
ऊर पाएगा। साहित्यकार को आल्ोचक के हाथों ऐसी ज्योतिम॑य शब्द-माला 
देनी होंगी जिसके द्वारा वह सरलता से साहित्य-सुन्दुरी का वरण कर सके । 
इस दृष्टि से आलोचऋ और साहित्यकार दोनों का ध्येय एक ही होगा। आत्ी- 
चऊ फो भी उप्त जीवन-त्षेत्र का विशेष परिचय होना चाहिए जिसका परिचय 
सादित्यकार दे रहा दे । यदि उसे अनेक साहित्यकारों द्वारा भ्रकाशित जीवन- 
त्र का परिचय देना वांदनीय है तो उसे उन सभी क्षेत्रों का समुचित परि- 
चय श्रावश्यक दहोगा। शोर जब हम आलोचक से यह शआ्राशा रखेंगे कि वह 
ईमें सभी कवियों तथा साहित्यकारों की कृतियों का मूल्य बतलाए तब उसके 
खिए यह श्रनिवाय दो जायगा कि वह भी जीवन के सभी अंगों का सम्पूर्ण 
अध्ययन हरे श्रीर उनका सम्पूर्ण परिचय अपने मानस में सुरक्षित रखे। 
सादित्यकार तथा आज्योचक दोनों का कर्त्तव्य एक है; दोनों के कार्यो में एक 
दिधिन्न साम्य दे । 
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पायः साधारण लोग यद्ध समझते हैं कि साहित्य का नेतृत्व साहित्य- 
झत दी काले दे और आाखोचओों की मद्दत्ता गौण दे, परन्तु यद् धारणा 
दी सीवन के अध्ययनकर्ता हे; एक का अ्रध्ययन 
दुसत स्पष्ट ढगता दू। अपने कार्य के सम्पदन में श्राज़्ोचक कभी ऐसे स्थल 
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खा 
पर भी भरा पहुँचता दे जहाँ वद्द यह श्राभास पाता है कि साहित्यकार ने जीवन 
के अम्ल भंग को सम्मने में भूल की अ्रथवा जीवन में ऐेसा तो नहीं होता, 
झोर ऊल्लाफार से श्ावेश में श्राकर जीवन का विक्रत रूप चित्रित कर डाला 
है। जब श्रालोचक को यद्द श्राभास मिल्तता दे कि कल्लाफार का जीवनाध्ययन 
दूषित अथवा एफांगी दे श्रौर उसका श्रनुभव सत्य नहीं तो उसी क्षण कत्ना- 
फार ऊा नेतृत्व छिन जाता दे श्रौर आलोचक वह स्थान सहज ही ले ल्लेता है । 
फल्नत; चद्द यद्द आदेश देने लगता दे ऊि अ्रमुक जीवन-सत्य का स्वरूप दूसरा 
है, कलाकार को श्रमुफ दृष्टिकोण अपनाना चाहिए था; उसे अमुक प्रकार से 
जीवन के तत्व की ओर पदड्ंचना चाहिए था। श्रालोचक जब आलोचना 
लिखता है तो उसे ऊलाऊार की कला-प्रणाली को अपने मानस में पुनः दुद्द- 
राना पड़ता दे जिसके उपरान्त चह कलाकार के कला-ख्रोत तक पहुंचने में 
सफन्न होता दे । ग्रालोचफ को कल्ाभवन की नींव तक पहुँचना पड़ता हे 
भौर बद्दों की प्रत्येक हंट भौर उसके उचित स्थान को देखना आवश्यक हो 
जाता है। जिस प्रकार छोटे यालक एक से सो तक गिनती सरलता से गिन 
लेते हैं परन्तु यदि उन्हें साँ से एक तक उलटे रूप में गिनती गिनने को कहा 
जाय तो उन्हें कठिनाई द्वोगी उसी प्रकार कल्लाफार तो सरत्नतापूवक अपने 
लच्य की शोर चला चलता दे परन्तु श्राल्नोचक को ल्च॒य से मुज्त खोत तक 
धीरे-धीरे पहुँचना पढ़ता दे । इस दृष्टि से श्रान्नोचक का कार्य कहीं श्रधिक 
कठिन ज्ञान पड़ैगा । कदाचित्‌ इसमें सत्यता भी है । 

कुछ विचारकों की धारणा दे कि साहित्य प्रायः साहित्यकार के 
व्यक्तित्व का प्रकाश-मात्र रदेगा। यदि हमने लेखक अथवा कल्नाकार के 
व्यक्तित्व को पूर्ण रूप से समझ लिया तो दमारे सामने उसके द्वारा निर्मित्त 
कला की समस्त गुत्थियाँ सुलर जायेंगी । साधारण रूप से देखने में तो यद्द 
विचार मान्य ज्ञान पढ़ता दे परन्तु जब हम यह सोचते हें कि क्या यद्द सतत 
सम्भव है तो कठिनाई उपस्थित हो जाती है। यदा-कदा तो हमें कलाकार की 
मॉकी उसके निर्मित साहित्य में मिल जायगी, परन्तु इसे सिद्धान्त रूप में 
प्रमाणित करना अ्रसम्भव द्वोगा। इस सिद्धान्त को मानकर हम कल्ना को 
सीमित कर देंगे और कल्नलाकार को कर्पनाविद्दीन कर उसे झतप्राय बना 
देंगे। कल्लाकार के पास कढ्पना-रूपी एक ऐसा साधन दे जो वह सतत और 
सहज-दई युक्त करता रहता दे ओस्डेसकें कत्पना-चैत्र में भी उसी के जी वन 
ह निजी अजुभवों को देखना फल्ग्रद न होगा । कुछ महान्‌ कलाकार तो ऐसे 
हैं कि उनका जीवन कुछ और है. और उनकी कला कुछ भौर; निजी अनुभव 


हे 
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कुछ और हैं प्रकाशित अनुभव कुछ दूसरे । दोनों एक-दूसरे से कहीं भिन्न हैं; 
हीं दूर | इस प्रश्न का उत्तर हम पहले ही दे छुके दे । 
दसरा महत्त्वपूर्ण प्रश्न जो आज से नहीं वरन्‌ प्राचीन 
साहित्य के मूल्य... काल से हमारे सम्मुख प्रस्तुत रहा हे वह सोन्दुर्या- 
का अनुसन्धान त्मक साहित्य का महत्व श्रोर उसकी परख के साधना 
का अलुसन्धान है। अनेक विचारकों तथा श्रेष्ठ 
साहित्यकारों ने इसका हल प्रस्तुत किया दै। किसी ने तक का सहारा लिया 
और किसी ने अलुभूति का | परन्तु साहित्याध्यन के फलस्वरूप कुछ विशिष्ट 
नियमों की ओर पुनः संकेत क्रिया जा चुका है। वही खाहित्य श्रेष्ठ तथा मूल्य- 
वान्‌ होगा जो सतत आनन्द की सृष्टि करेगा। यह आनन्द केवल कुछ ह्दीः 
पाठकों को नहीं वरन्‌ समस्त वर्गों के पाठकों को सम रूप में मिलना चाहिए । 
हू साहित्य जो क्षणिक आनन्द का प्रसार करे ओर वह भी कुछ व्यक्ति-विशेष 
को अथवा वर्ग-विशेष को ही आहृष्ट करे न तो स्थायी दोगा और न महस्च- 
पूर्ण । हमें प्रायः इस सम्बन्ध में, यह भी कठिनाई रहेगी कि हम सौन्दर्य के 
मुल्यांकन के विषय में क्रिंसकी सम्मति मान्य समझे । क्‍या किसी भी साहित्य- 
प्रेमी की सम्मति हमें मान्य दोनी चाहिए ? इस सम्बन्ध में मतभेद की सम्भा- 
चना नहीं रहेगी, क्योंकि हमें उसी व्यक्ति की सम्मति मान्य समझनी चाहिए 
जिसने साहित्य का व्यापक श्रध्ययन किया है, उसकी साधना में जीवन व्यतीत 
डिया है और उसकी वास्तविक आत्मा का साक्षात्कार कर लिया है। साहित्य 
की साधना करने वाले की ही सम्मति सतत मान्य रही है और मान्य द्वोनी 
भी चाहिए और श्रेष्ठ साहित्य वास्तव में वही है, जो हमें सहज रूप में आहंष्ट 
करे, एुकाग्न करे, वशीभूत करे । श्रेष्ठ साहित्य में मन्त्र-सुग्ध करने की शक्ति 
होगी; उसमें उस बीन की संजीवनी होगी जिसको श्राप्त करने के लिए सरल 
सुग-शायक अ्रपने प्राणों को उत्सर्ग कर देता दे | उसमें वही मोहक स्वर होगा 
जिसको श्रवण कर नागवंश कूमने लगता है; उसमें उस मेघ-मल्हार की ध्वनि 
दोगी जिसकी प्रतिध्वनि सुनकर विशाल आकाश मेधाच्छन्ष हो जाता है और 
उसमें उस दीपक राग की जीवनदायिनी शक्ति श्रवाद्वित रद्देगी जिसकी प्रणा 
से बुझते दीप जज्न उटेंगे । 
सादित्य की जो परिभाषा श्रनेक अंग्रेजी लेखकों तथा 
परिभावाओं का आजोचओं द्वारा निर्मित हुईं और उसके फलस्वरूप 
निर्माण जिन आलोचना-सिद्धान्तों भ्ौर श्रानोचना को परि- 
भापाओं का निर्माण हुआ उन पर इष्टि डालना शेप 
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। उन्नीसदीं शती के एक अधिद्ध साहित्यकार का कथन दे कि साद्दित्य वही 
हैं जो शक्ति प्रदान करे शोर वह साहित्य साहित्य नहीं जो केवल ज्ञान-म्रसार 
करे | शक्ति-प्रदान से तात्पय यद्द दे कि बद ऐसे अजुभवों की विशद्‌ अश्रनुभूति 
दे जो साधारण जोवन द्वारा हमें न मिलें भौर जो हमारे मानस्तिऊ रुतरों में ही 
अन्तद्विंत रद । इन्हीं अनुभूतियों के प्रति हमें जागृत करना साहित्य का प्रधान 
धर्म होगा।* एक दूसरे श्रेष्ठ सादित्यकार का कथन है कि जो भी ज्ञान हमें 
पुस्तकों द्वारा प्राप्त होगा साहित्य के नाम से विभूषित होगा ।* कुछ ने सुव॒ुद्धि 
पूर्य पुरुषों तथा स्त्रियों के लिम्नित विचारों तथा भावों की आनन्ददायी 
व्यवस्था को द्वी साहित्य समझा । इसी विचार के आधार पर यह भी सिद्धान्त 
निकाला गया कि विचारों, भावों, तक, सम्मति तथा मनुप्य की अनेक मान- 
सिऊ क्रियाओं की भाषा के माध्यम द्वारा श्रभिव्यक्ति को ही साहित्य का नाम 
मिलेगा । एक दूसरे साहित्यकार का कथन हे कि क्रिसी व्यक्ति की निज्ो 
पसन्द वथा उसकी संकरप-शक्ति द्वारा ही कल्पनात्मक साहित्य उद्युद्ध दोगा। 
कद्पनात्मक साहित्य केवत्न स्थित सत्यों का ही प्रतिख्पक नहीं, चह उन सत्यों 
का प्रतिरुपक दे जिनकी विभिन्‍नता का श्रन्त नहीं, जिनके रूप अनन्त हैं ।५ 
पुक अ्रन्य विचारक का कहना दे कि साद्ित्य के श्रन्तगंत उन्हीं पुस्तकों की 
गणना होगी जहाँ नेतिक सत्यों तथा मानवी श्राकांज्षाओं का विस्तृत एवं 
सुबुद्धियुक्त प्रदर्शन ग्राऊर्पक रूप में हुआ होगा ।* 

दूसरा श्रेष्ठ साहित्यकार कद्दता दे कि साहित्य ( पद्म में हो श्रथवा 
गद्य में) चिन्तन द्वारा नहीं, कल्पना के कौशल द्वारा द्दी आविभू त होगा; वह 
राष्ट्र के ्रधिक-से-अधिक व्यक्तियों को आनन्द-प्रदान करेगा; उपयोगी तथा 
विशेष शिक्षा-प्रदान उसका ध्येय नहीं ।? कुछ ने मानवी अनुभूतियों के आधार 
पर यह सत स्थिर किया कि मलुष्य ने अपने पार्थिव जीवन की न्‍्यूनता-पूर्ति के 
लिए ही साहित्य-निर्माण किया एक अन्य विचारक का विश्वास दे कि 
२. डी० किनन्‍सी 
२. आनंल्ड 
३. स्टापफडत्रू क 
४... काडिनल न्युमन 
५. वाल्टर पेटर 
६. मॉल 
७. पास्नेट 
८. इमसन 


पूप9 आलोचना : इतिहास तथा पिद्धान्त 


, परिभाषाएँ केवल वे ही कवि जो काब्य-रचना में श्रेष्ठ सममे 
जाते हैं ।* 
समालोचना का ध्येय छिद्धान्वेषण नहीं दे ओर जो ऐसा समभते हैं 
भारी भूल करते हैं। अरस्तू ने समाल्ोचना-सिद्धान्त का जब निर्माण किया 
तो उनका उद्द श्य केवल उन पिद्धान्तों की ओर संकेत-मात्र था जिनकी सहा- 
यता से साहित्य की श्रेष्ठता भली भाँति समझाई जा सके । उनके उद्देश्य के 
अगुसार समात्नोंचना का आदर्श साहित्य के उन गुणों का अध्ययन तथा 
निरूपण था जो साधारण बुद्धि के पाठकों को साधारणतः रुचिकर होते हें। 
यदि एिप्ती कविता का ढाँचा, वस्तु अथवा साव-प्रद््शन तथा विचार काब्य की 
नेसभिक भ्रात्मा से आविभूत है तो आल्ोचक को चाहिएं कि वह कवि की 
प्रशंसा करें । छोदी'छोटी भूलों पर नाक-भों सिकोडना श्रेष्ठ श्राल्ोचक का 
छाम नहीं है; ऐसा छिद्रान्वेषण केवल आलीचक की हृदयहीनता तथा द्वेष 
का थ्ोतक है। छोटे-छोटे दोषों से तो वर्जिल के समान श्रेष्ठ कल्लाकार भी 
मुक्त नहीं । क्वातीनी कवि तथा आल्लोचकर का कथन है कि महाकवि दहोमर भी 
अनेक स्थत्तों पर दोपपूर्ण हें और उनकी प्रस्येक पंक्ति में भावों का समान रुतर 
नहीं है । 
यूनानी समालोचक लोंजाइनस का कथन है कि हमें वह कवि अधिक 
प्रिय दै जो छोटी-मोटो चुटियाँ तो श्रवश्य करता दे परन्तु उसमें काव्य की 
च्च भ्रात्मा सदेव रहती है | ऐसा कवि जो केवल्न साहित्यिक रूप से शुद्धता- 
पूर्वक काब्य रचे शोर उसमें काव्य की उच्च आत्मा न हो निम्न कोटि का है । 
इस प्रकार का काव्य रचने वाला कवि व्याकरण, भाषा, तथा अलंकारों को शुद्ध 
रूप में प्रयोग करता है और काव्य में श्रशिष्टता नहीं आने देता | वह अपना 
सम्पूर्ण मस्तिष्क लगाकर कविता लिखता है | ऐसा कवि न तो हमारी श्रद्धा का 
पात्र दे न हमारी प्रशंसा का । वही कवि प्रशंसा का पात्र होगा जो छदोटी-मोटी 
ब्रुटियों पर ध्यान न देकर काब्य के श्रेष्ठ स्तरों पर ही अपनी इष्टि रखता है। 
श्रेष्द कवि उस धनी के समान दे जो अपने छोटे-मोटे व्यय पर ध्यान न देकर 
केवल बढ़ी रफम्ों को देखता है शोर उससे जीवन में श्रेष्ठ काम करना चाहता 
;। निम्न क्रोटि का कवि उस मामूली देसियत के आ्रादमी के समान है जो पाई- 
पार्ट पर इब्टि रखकर, लेखा-जोखा वरायर कर, जीवन को छोटी-छोटी बातों में 


उलब्याए रदसा दे ।* 


ध्णे 


2... उन वॉनिसन--डिस्कबरी बः 


5 लत 


२, वनि ट्राइटेन--एपॉलॉजी फॉर हिरोइक पोण्ट्री? 


बालोीचना : इतिहास तथा भिद्यान्त पूपूधू 


कुछ समाजोयफ इतने दुपु द्िपूर्ण होते हू हि कवि की छोटी चन्रदियों 
पर ही दृष्टि रध्र समाक्षोचना लियते हैँ। एक शादिफक भूद्व-युफ को 
ही परझुदद्धर थे ड्पने फरलाग्य को पूरा करते हैं। लिस प्रकार से हम फिसी 
विद्रकार दोहा नििस पिश् देखते हु उस्ती दृष्टि से हमें क्राब्य की परसख करनी 
पादिपु । हम दिसी भो विगय् फो सम्पूर्ण रूप से ही देख सकते हैँ न ऊँ उसके 
फुछु स्पक्ों फ्ो; इसो युक्ति से दम सम्पूर्ण घिन्न का सौन्दर्य परम हैँ । काब्य 
के स्लिए भो पहो निपम अपेफ़ित है। फरेयल्ष प्रेपपूर्ण समाक्ोचक सम्पूर्ण 
काम्प पर दृप्टि न रखझर उस» वोदे-छोटे स्पण्धों की युटियाँ दा करते हैं । 
काप्प को आशखोघना को कपीटी पर परधना ही मुख्य ध्येय दोना चादिपु न 
ऊन प्िद्रास्वेपण । 
फेपस् कवि ही समाक्षोषऊ दोने के अधिकारों हैं। इसके यह तासपये 
नहीं कि प्रन्य झोई मसमाक्षोचक़ हो ही नहीं सकता। अन्य लोग भी समा- 
कोष दो सकते हैं, परन्तु उनमें क्ान-विज्ञान को समकने तथा कसाओं को 
परछने की देवी दमता होनी घादिए। ऐसी पमता केवल प्रस्तू में दी थी। 
फषि द्वारा क्षिसी गई सम्ाक्षोचना 'सधिक सान्‍्य तथा उपयोगी द्ोगी, परन्तु 
ऐसे कवि द्वाग ही समाजोचना लियी यानी चाहिए जिसमें न तो पछपात हो 
कर न इ्प।" 
'आज़ोचना निर्णय का एक मानदुयद दे जो उन साद्षित्यिक विशिष्ट- 
प्रों का लेखा सखठी दे जो साधारणुतया डिसी पिवारक्षोक्ष पाठकवर्ग झो 
न्दुदायी होंगे । झ्राज्ीचना सारे तक का भी सानदुण्द होगी ।!* 
धौन्दुर्याप्मक प्राक्नोचना-प्रणाली साहिस्यिक कृतियों की तुलनात्मक 
पैचना प्रस्तुत करती दे; तश्पश्चात्‌ साद्रित्य के इतिद्ठास में उसके सद्दत््व का 
गुंव करती है??? 
७ 'ब्राद्बोचक साहिए्य-पेन्र का श्षेप्ठ प्रयन्धकर्ता दै।!* 
फाब्य का उद्देश्य आनन्द-मदान दे । उसमें प्रकृति का सम्पूर्ण श्रतिविम्। 
सुरक्षित हैं; परन्तु दस प्रतिविम्वित चित्र का प्रत्येक स्थल्न दर एक मनुष्य को 
सम्र-रूप से नहीं श्राकृर्षित फर सफता। इसीलिए दुःखान्तकी को पसन्द 
करने बाला ब्यक्ति सुखान्तकों पर श्रपनतती निष्प्ठ राय नहीं दे सकता और 


१, वही--थिफेस दु सिल्यी! 
२. ट्राइटेन 
रे. एल्ज 
४ दैसिस 
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न सुखान्तकी को पसन्द करने वाल्ला दुःखान्तकी के आनन्दु-प्रदूगन को निष्पक्ष 
रूप से समझ सकता है। श्रेष्ठ समालोचक को दोनों के ग्रुणों को पूर्ण रूप 
से खमरना चाहिए; यदि ऐसा न होगा तो वह केचल पक्षपाती प्रशंसक होगा 
श्रेष्ठ समालोचक नहीं ।*" 
किसी श्रेष्ठ कल्लाकार के दोषों को प्रदर्शित करना श्रौर उसके गुणों पर 
परदा डाल देना अच्छे आलोचफ का सिद्धान्त नहीं होना चाहिए | ऐसा 
झालोचक निक्ृष्ट है ।* 
श्रेष्ठ आलोचक किसी कलाकार की रचना को उन्हीं भाववाओं तथा 
इृष्ठटिक्रोणों से अध्यश्रन करता है जिनको प्रेरणा द्वारा वह लिखो गई है। उसे 
उन सम्पूर्ण स्थलों का अन्चेषण करना चाहिए जिनमें भावों का उत्कर्ष हो 
ओर हृदय को छूने वाले अंश हों, न कि उन दोपों को हूँ ढ़ना चाहिए जो इधर- 
उधर पढ़े हुए हों। उन्हें काव्य की आत्मा के दुशेन कर उससे प्रसन्‍न होना 
चाहिए और छिद्रान्वेपण द्वारा प्राप्त आनन्द को दूपित समझना चाहिएु। जिस 
फाब्य द्वारा न तो हृदय में जागृति हो और न उद्बेग हो, जिस काव्य में केवल्ल 
उ्याकरणात्मर अथवा शाव्दिक शुद्धता हो, जिस काव्य में चित्त को उन्मत्त 
करने की शक्ति न दो, उसे श्राल्नोचक्र को ध्यान में भी न लाना चाहिए । सम्पूर्ण 
अवयबों के सामंजस्य के फलस्वरूप दी सौन्दर्य प्रकट होता है केवल एक ही 
अंग अथवा अवयब को सौन्दर्य का नाम नहीं मिलता। दोष हीन आदर्श 
फाब्य की प्रतीक्षा में आलोचक को बेठ नहीं रहना चाहिए; उसे तो केवल 
कलाकार के उद्देश्य, उसके साधन, उसके दृष्टिकोण, उसकी निर्माण-कला पर, 
ध्यान रखकर उसके सम्पूर्ण काव्य को परखना चाहिए । यदि कलाकार अपने 
सीमित साधनों द्वारा श्रपने उ्द श्य में सफल होता है ओर उसमें अनेक दोष 
रह भी जाते दें, तो कलाकार प्रशंसा के योग्य दे । श्रेष्ठ क्लाकार उत्तम फल 
के का ; हुं बरुदियों की ओर ध्यान नहीं देते |? 
श्रप्ट समालोचक को निम्नलिखित नियमों का श्रतुसरण फलश्रद 
दोगा+- 
$. प्रकृति तथा जीवन के नियमों का पालन 
२, ग़वंद्ीनता । 


० 


३. कलाकार के उद्देश्य तथा भावों का यथोचित अध्ययन । 


£«. जन द्राउइटेन--ओऑल फॉर लबः 


दी० सदुमर--द दम्पाशंल क्रिटिकः 


ण्ज पोप- ज-ग्मे खोनि +टिसिक्म? 


आलीचता  इचिदांस ते हि सस्ते प्र 


&$ज 
॥ई] 


बढ 


४५ सम्पर्ग झम्प हो टुदयंगम करना । 
विर & ध्य को ध्यान रुस्ना । 
द्‌, प्रेष्द कोप्प 6 लिए बीद्धि६ करये ही म्रावरुपस्‍्ता। 
3. एइफा को खालोचना में दल सापा पर ही ध्यान से रखना । 
८. विभिन्न विपयों के विए विनिन्‍्न झोली का प्रषोग । 
५ फकैकाय छुन्दे सवधा सुझान्त शो छी दी घेप्डना मानना न 


अिक 


चादिए । 

३०, शाब्दी हो बाये झा भवीद समझना । 

६१, सतिशयोनिह तथा अति हो धरनुसन्धथान करना । 

३२. कपल धावीन #याद्ारों को दी ध्ष्ठ समझना थीर आाधुनिझता 
से अप्रसरत दोता न चाहिए । 

३3, नियम्ानु [ले छाब्पननिर्माय हो दी प्ेप्टला सानना ने चाहिए । 

३४. स्थतन्प रब में उियार झ्ता ने हि धाचीन उदाहरयों से दी 
प्रतावित होना । 

३६, ब्यक्तिस्य हा ध्यान से रत हर काय्य को परराना । 

३६, कया नदीनता से दी श्ाकुष्ट ने दोना चादिएु । 

६७, सम रूप से “रालोचना झरना । 

$८, हाघ्याक्षोलना में इखबन्दी में सदयोग न देना । 

१६. रेप सथा झहंन्भाय छो नि सूच फाने # बाद निर्णप करना। 

२०, ऊपल नियम, उुरदधि तथा ज्ञान का सदारा क्षेत्र मनुष्यत्य तथा 
सरय की ने सुख्ाना 

यूनानियों में घरसनू सचा लॉनाइूनस, रोमनों में द्वारेस तथा फ्विन- 
टिल्तियन बोर क्रांदीसियों में ब्यॉयल्रों तथा टेप्तियर श्रेष्ठ श्राजोचक हुए दें । 
आ्राभुनिक काल में कुछ ब्यवतायों समाकोचक उत्पन्न हो गए हूं । ये नितानत 
मूर्ख तथा निरक्षर 6 ने वो इन्द भाषा-ज्ान हैं न सादित्य ज्ञान । ये थिचार- 
दीन ग्राल्ोचक केयल्त रूठि के सहारे ही लिसतते-पढ़ते दें । दूसरों फे निर्मित 
नियमों तथा श्राद्शों का थे यनुकरण करते रहते हैं । ये आउम्यर में विश्वास 
कर केयल्न सिद्धान्तों के द्वी राग श्रत्नापते दे और स्वयं कुछ भो नहीं समझते । 

प्राचीन श्रालोचक अपने तत्काक्षीन कक्नाफारों की रचनाएँ बढ़ी सहा- 
नुभूतिपूर्वक पढ़ते थे श्रौर उनड्ी यथोचित प्रशंसा करते थे; उनको छोटी-छोटी 
भूजों शो वे ध्यान में भी नहीं लाते थे, वरन्‌ उन त्रुथियों का समीचोन समर्थन 


३. पप---'एसे ऑन किव्सिक्म' 


पूपूद आलोचना / इतिहास तथा सिद्धान्त 


भी करते थे । इसके विपरीत आधुनिक आलोचक, जो नौसिखिए हैं, अपने 
, समकालीन कलाकारों की निनन्‍्दा तथा उपालमस्भ अपना व्यवसाय बनाए हुए 
हैं। थे काल्पनिक दोषों की' खोज करते हैं; लम्बे-चोढ़े तके प्रस्तुत करते हैं 
और गुणों को दोष प्रमाणित करने में प्रयत्नशील हो ऋूठी प्रशंसा करते हैं ।" 
कुछ आल्ोचक बुद्धि तथा तके के फलस्वरूप आलोचना न लिख- 
कर केवल कछपना के सहारे आ्राल्लोचना लिखते हैं और प्रशंसा के पुल्न बाँधते 
है। ऐसे आलोचक केवल तकहीन प्रशंसक-मात्र हैं और उनकी आल्लोचना में 
विधेक कम सराहना अधिक रहती है। ये केवल सोन्दु्य-क्षेत्रों में ही विचरण 
करते हैं और वथ्य की ओर ध्यान नहीं देते ।* 
कहा जाता है कि केवल कवि ही योग्य समालोचक हो सकते हैं; परन्तु 
ह घारणा श्रजुभव से कूठी साबित होती है |? 
साहित्य-सौनदर्य का तकपूर्ण विश्लेषण भाषा तथा अन्य उपकरणों 
द्वारा सरलता से नहीं हो सकता । यह तो केवल कल्पना के सहारे ही सम्भव 
है। जो मनुष्य पहले से ही अविचार मति तथा पक्षपातपूर्ण है डस पर ऐसे 
सौन्दर्य का कोई प्रभाव नहीं पढ़ेगा । किसी भी मलुष्य को उसकी रुचि के 
विरुद्र आननिदित करना कठिन ही नहीं वरन्‌ अ्रसम्भव है। अविचार मतति 
तथा पक्षपात जब तक उसे घेरे रहेंगे; कल्पना-प्रसूत वस्तुएँ उसे प्रभावित न 
कर पाएँगी । 
एडिसन के अनुसार समालोचक का धर्म कलाकारों के दोष न निकाल- 
कर केवल सौन्दर्य का ही स्पष्टीकरण है । श्रेष्ठ साहित्यिक तथा विद्वान्‌ केवल 
काव्य के सौन्दर्य की ओर ही आकृष्ट होते हैं । समाल्रोचक का भी यही आदुर्श 
दोना चादिए; उसे न तो दोषारोपण करना चाहिए और न पक्षपात; उसे तो 
कफेवल्न तक के प्रकाश में काव्य को प्रस्तुत कर देना चाहिए | उसे सत्य के 
प्रतिपादन में ही दत्तचित्त रहना चाहिए ।४ 
श्रालोबना का आ्राधार केवन्न तके द्वी नहीं । काव्य सदेव प्रकृतिस्थ 
नियमों का सहारा लेता आया है। साहित्य का ध्येय शिक्षा-प्रदान है परन्तु 
काइ्य का ध्येय आननद-द्वारा शिक्षा-प्रदान दे ।* 
2, एंटिसन--द स्पेक्टेटर ॒ 
२. ही० बॉड्नि--ओड्जर्वेशन्स ऑन द फ़ेयरी छीन! 
2. बढ़ी 
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नसन--प्रिफिस ठु शेक्सपियर? 


शक 
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सालो बना २ इचयिज्ञात तथा पियाना ५५६ 


फिसो भी कद्ा हार हो रचना की पाने के जिए दरें उसके देश-फास 
उसके साथन, उस ही सीमाएँ तथा उसके ध्येय को पूरुतया द्दुयंधम करना 
शाएपक दे १! 

झिसी सादिरियक ह्वम्प को श्लेम्दता फसल रुपुड पंक्तियों अबवया स्फुट 
ह्पक्नों के धध्यपन पारा मर्दी प्रमाशित शो सझती। ध्यानज्नोचढ हो सम्पूर्ण 
प्रभाव पर दृष्टि रबली चादिणु । खद सदी ५ हि बाल्लोचक फ्रनेछ पंक्तियों को 
पदुसावए उनेें प्रभाग बता सब्ता ६; यद धनेढ़ स्य्ों को प्रयादपूर्णो 
डब सद्या है; यदे छूछे आबद्रों में अधि घोन नर सकता दैं; परन्तु ऐसे स्वयं 
का प्रनुसन्धान दो घरालोधना नहीं । झाब्प का सम्पूर्ण अनाय ही 'ाद्योचना 
को झाधार दो सम्रता है । हप्पसान्यसूस छाम्य की छ्लेप्दसा उसके श्ार्पग 
तथा शानन्हुव्यदान ही शक्ति दादा निर्धारित हो सकती है; शितने समय तक 
यह सनुष्प हा ध्यान झाऊष करे उसना दी यद झ्लेप्ठ दोगी। मिस्र कास्य को 
पाठक यार-यार पड़े योर परदोन्‍्पद्त भी ने यह. भर शभिसके अ्रष्ययन में चद्ध 
पूर्णतया जझिपल्त हो पायें बी ध्ेप्ठ छम्ता है ।* 

समाल्चोधक का दाद काम्य $ सौन्द्रय पूर्ण अंगों पर पाठक का ध्यान 
बाहए छरना है । यदि बढ़े दीपों पर दी अपनी श्याज्नोयना निर्भर रखता हे 
वो बद ध्ान्नोचछ देय सथा दोपपुर्स है। द्ोपों का प्रक्माश्ष फेबल उनके सम- 
थन इसु दी दोना चाहिए ।* 

समालीघना का वास्तविक उद्देदय साहित्य निर्माण फे नियर्मों का 
निर्धारण माल दे; उसका छोप निर्शयात्म & शिसलों की सूची वनाना नहीं । 
इन दोनों उद्देश्यों फो सम्मवततः प्रथफू रखना चादिएु । 

पिचारशीक्ष समाक्षोचरझ बंदी दे जो काब्य के ग्राधारभूत नियमों का 
घन्पेपया फरे योर काव्य के ख्नेफ तथा विभिन्‍न रूपों के क्षिण उनको उपयो- 
गिता प्रम्ताशित करें और उस नियर्मा की पर्यात्लोचना करे । दहन नियमों के परि- 
शीज्न के पश्चान्‌ उसे फराय्य के उन मदत्यपूर्ण स्थक्षों की शोर स्ंफेत करना 
चाहिए जो प्रशंसनीय दो श्ौर ऐसे दोपों की और जो मद्दतत््यह्वीन हों 
ध्यान न देना चाहिए | समालोचक को तकपूर्ण, पशपातद्वीन दृष्टि से समालो- 

ना करनी अ्रपेछित ६; उसे काउयनिक दोपों के हु देने के विपरोत उन घास्त- 





१. जॉनिसन-- लाइदस 
२. ज्ॉनसन --लादइव्गा 
३. कॉलरिन--बायोग्रेफ़िया लिटरेरिया? 
४ कॉलरिज--थवायोग्रेफ़िया लिटरेरिया? 


पूहु० त्रालोचना ; इतिहास तथा पिद्धान्त 


बिक दोपों को स्पष्ट करना चाहिए जो वास्तव में दोष हों और जिनके द्वारा 
काव्य की आत्मा को क्षति पहुँचती हो । 

: समालोचक को यह अधिकार है कि किसी प्रकाशित पुस्तक पर दढोपा- 
रोपण करे, उसे उपहासास्पद बनाए, परन्तु उन दोषों का तकपूर्ण स्पष्टी- 
करण भी आवश्यक है। लेखक को अपने समर्थन में उत्तर देने का पूर्ण अधि- 
कार है, परन्तु उसे उपालम्भ का अधिकार नहीं । किसी साहित्यिक में यह 
सामथ्थ्य नहीं कवि वह आलोचना हेतु शब्दावली तथा उसके प्रयोग के नियमों 
की सूची प्रस्तुत करे । समालोचक दोपारोपण के लिए केसी भापा तथा शब्दा- 
चली का प्रयोग करे, कितनी मित्रता तथा क्रितना अपक्षपात निभाए कहना 
कठिन है | परन्तु यह अत्यन्त आवश्यक है कि आलोचक अपने प्रयुक्त शददों 
को गहराई, उनका प्रभाव तथा अ्रपना उद्द श्य पूर्ण रूप से समझने के पश्चात्‌ 
ही उन्हें व्यवहत करे । यदि समालोचक लेखक के जीवन-विपयक दोपों श्रथवा 
चैय्क्तिक जानकारी को अपनी समालोचना में प्रयुक्त कर लेखक के व्यक्तित्व 
तथा उसके जीवन को हास्यास्पद बनाने की चेष्टा करता है तो उसकी आलो- 
चना निक्ृष्ट कोटि को होगी ओर उसके ल्लेख में द्वेघ तथा अपमान की मूलक 
मिलेगी । इस प्रकार की श्राल्ोचना से वह समालोचक न कहलाकर हंपी वा 
दिद्वान्वेपक कहलाएगा। ऐसा समाल्ोचक काव्य-मन्दिर को दूपित कर उसका 
देवी वातावरण अ्रष्ट करता हैं ।* 

समालोचक को काव्य में उस अंश को हेंढ़ निकालना चाहिए जिसके 
दारे बह सम्पूर्ण काव्य को हृदयंगस कर सके । इसी आधारभूत अंश को 
अपने सम्प्ुक्ष रखकर श्रेष्ठ समालोंचना लिखी जा सकती है ।* 
अनेक समालोचनाएँ नीरस होती हैं, अनेक अशिष्ट तथा असम्बद्ध, 
क्योंकि प्रायः समालोचकों को सहानुभूतिपूर्ण तथा शिष्ट आज्लोचना लिखना 
कठिन द्वो जाता है । कुछ केवल दोष ही देखते हैँ और कुछ केवल गुण; अनेक 
आद्ोचक तो गुणानुवाद में इतने लग जाते हैं कि उन्हें कुछ और सूकता ही 
ओर कुछ छिद्वान्चेषण पर इतने तुल जाते देँ कि उन्हें गुण दिखाई ही 
नही दत । गुणानुवाद करने वाले समाल्लोचक तो कभी-कभी ऐसी शअतिशयोक्ति 
प्रयुक् ऋत दे कि हम किसी अन्य कक्माकार को ओर आँख उठाकर भी देखना 
नहीं चादते, उनकी प्रशंसा हमारे हृदय तथा मस्तिप्क पर ऐसी छा जाती है 
दि द्ठम सनी शन्‍्य कलाकारों से विम्ुख हो जाते हैं | इन आलोचकों की विरु- 


२, काजारद क्चविस! 


आलोचना : इतिहास तथा पिद्भान्त पद? 


दावली हमारे हृदय में घर कर लेती हैं और हम किसी श्रन्य लेखक के प्रति 
अपनो सहानुभूति भी दिखाने में विफल रहते हैं ) प्रायः जो आज्षोचक प्रशंसा 
पर कमर कस लेते हैं केवल मेत्री द्वारा प्रेरित होते हैं और जो छिंद्रान्वेपण 
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पर तुल जाते दें वे दलबन्दी से प्रेरणा ग्रहण करते हैं। इन दोनों वर्गों की 
आलोचना दूपित होगी। दुल्लवन्दी से प्रेरित आलोचना केवल राजनीतिक 
आलोचना ही कहला सकेगी, साहित्यिक आलोचना नहीं | इस वर्ग के आल्ो- 
चक अपनी निज्ञी ईपरया तथा हेप के वशीभूत ऐसी शेली अपनाते हैं जो असा- 
नुपिकता को जन्म देती दे और इतनी कृत्रिम तथा निकृष्ट होती है कि उससे 
केवल त्रिप ही टपकता है, क्योंफि दलबन्दी के आदुर्श उन्हें अन्घा बना देते 
हैं और सुरुचि सदा के ज्षिए विदा हो जाती है। इस वर्ग के आलोचक केवल 
नाक-सों सिक्रोड़ना ही जानते हैं श्रौर पग-पग पर अपने विद्वेप का परिचय 
मात्र देते हैं। विरोधीवर्ग की रचना उन्हें ऐसी ही प्रतीत होती है जेसे उन्हें 
बिच्छू काट गया हो और वे गाली-गलौंच पर उतारू हो जाते हैं। यदि इस 
दल्व का कोई व्यक्ति भूले-भटके उनके रास्ते में गया तो उस पर बिना कीचड़ 
उद्दाले उन्हें चैन नहीं मिलता। वे यही चाहत्ते हैं कि वद्द मिट्टी में मिल 
जाय । तदुपरान्त ये आलोचक गय॑ से में देते हुए अपनी श्रेष्ठता प्रमाणित 
करते हैं : उनके फन्दे में आकर कोई सही सल्लामत नहीं रह पाता । विश्वास- 
घात उनका जोवन-पिद्धान्त रहता है; घूतंता तथा कपट उनकी आत्मा में 
तिरोहित रहता दे और इसी के सम्बत्न से वे अपनी जीविका चल्लाते हैँ । ये 
व्यक्ति कवि की रचना को तो एक तरफ रख देते हैं और उसके व्यक्तित्थ पर 
आ्राघात करने त्गतते हैँ। रचना के किसी अ्रंश में उन्हें उत्तमता नहीं दिखाई 
देती और उनका केवल एक ही उ््द श्य रहता दे--लेखक पर कीचड़ उचछालना, 
उसे हीन तथा निक्ृष्ट प्रमाणित करना | ऐसी आलोचना प्रत्नाप-मात्र होगी 
ओर भावानुभव तथा उसकी सम्यक्‌ अभिव्यक्ति के स्थान पर गाली-गलौच 
ही मिलेगा | कभी-कभी तो इस वर्ग के श्राल्ोचक अपने पक्त के समर्थन में 
इतने अन्‍्धे हो जाते हैँ कि विरोधीवर्ग के लेखक की कृति की न तो चुटियां 
दिखलाते हैं और न उन्हीं को अ्रतिशयोक्ति द्वारा व्यक्त करते हैं परन्तु ल्गा- 
तार यही कह्दते जाते हैं कि उसमें कोई गुण है ही नहीं । दुनिया चाहे कितनी 
' भी प्रशंसा क्‍यों न करे, वे सानने के नहीं । और जब तक लेखक उनका दृष्टि- 
' कोण नहीं अपनाता तब तक वे उसको अपना नाम लिखने का सी अधिकार 
'डेने को प्रस्तुत नहीं । उनके लिए आलोचना का प्रश्न साहित्य का प्रश्न नहीं, 
बह राजनीतिक ग्रुटबन्दी का क्षेत्र हो जाता है, .और व्यक्तिगत रूप में बे 
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है 

लेखक पर लांछन लगाना आरम्म कर देते हैं। विवाद में हारकर वे गाली 
की शरण लेते ह॑ं ओर कभी-कभी ऐसी सम्मतियां लेखक पर आरोपित कर देते 

हैं जिनका उसे कभी स्वप्न में भी ध्यान नहीं आया होगा ।* 
आलोचना-च्षेत्र में केवल विभिन्‍न प्रतिद्वन्द्दी वर्गों के विहंप तथा पक्ष- 
पाद के कारण विभिन्‍नता नहीं फेली है चरन्‌ रुचि तथा प्रवृत्ति की विभिन्‍नता 
के फलस्वरूप भी वेषम्य फेला हुआ है। और जब तक इस रुचि तथा प्रवृत्ति 
फे बेचित्र्य का प्रकाश होता रहेगा श्राल्लोचना-क्षेत्र में विभिन्नता स्वभावतः बनी 
रहेगी । कुछ व्यक्ति तो ऐसे होंगे जो कल्लाकार की आल्कारिक शैली को ही 
पसन्द करेंगे और कुछ ऐसे भी रहेंगे जो सीधी-लादी सरल तथा स्पष्ट शैली से 
ही सम्तुष्ट होंगे । कदाचित्‌ इन दोनों विभिन्न वर्गों में नतो समझोता हो 
सकेगा और न कोई साम्य ही उपस्थित हो पाएगा, क्‍योंकि यह विभिन्‍नता 
रुचि-वें चित्य से सम्बन्ध रखती है । पहला वर्ग तुलनात्मक वाक्यांशों तथा 
अशंकारयुक्त भाषा पर ही जोर देगा और दूसरा सरलता को ही आभूषण 
सानेगा और उसे आज्लकारिक शैली सरुतो तथा नीरस प्रतीत होगी। परन्तु 
जहाँ ऐसी परिस्थिति थ्रा पड़े दोनों वर्गों को एक-दूसरे से सहानुभूतिपूर्ण उ्यव- 
दाए करना चाहिए और यह एक ऐसा सिद्धान्त है जिससे दोनों बर्गा की 
हानि नहीं होगी | जदीं विभिन्‍नता हो वहां विद्वेप की क्या आवश्यकता हैं ? 
दोनो वर्ग अपने-अपने क्षेत्र में विशिष्टता प्राप्त करने के अ्रधिकारी हैं; दोनों 
की यह सहज अधिकार दे कि वे साहित्य से जिस प्रकार का आनन्द चाहें ग्रहण 
करें । जहां तक वे पुक-दूसरे को समझने का प्रयत्न करके प्रशंसा करें गे, साहि- 
स्थिक कहलायेंगे, जहाँ छिद्गान्धेवी बनेंगे श्रेष्ठ आलोचना के रुतर से गिर 
जायेंगे । जब हम किसी ऐसे कज़ाकार की बिहंपपूर्ण आलोचना पर उततारू हो 
जायेंगे जो समस्त सभ्य संसार द्वारा प्रशंसित हो चुका ह तो हम अपनी ही 
मूर्सता प्रकट करेंगे । उसको परखने की च्ञमताहीनता का हम प्रमाण दे बेडेंगे 
और अपनी श्रसाहित्यिकता का परिचय देंगे। प्रत्येक पाठक अपनी निजी रुचि 
फे अनुसार अपना प्रिय कलाकार चुनने तथा उसकी प्रशंसा करने के लिए 
स्वतन्त 4; फिसी भी पाठक को अपनी रूचि तथा प्रवृत्ति को दूसरे पर थोपने 
को विकार नदी । जिम्त श्रकार से कल्लाकारों में विभिन्‍न रूप की प्रतिमा रहती 
4 दी प्रहार पाट हों में भी विभिन्‍न रुचि स्वाभाविक दे और हमें श्रपनो रुचि 
+ अनुसार अपने प्रिग्न पात्र की प्रशंसा ही शोभा देगी, दूसरों के प्रिय पान्न की 
विपस आखोचना नर्दी । नो व्यजित यदी चाहते हूं कि उन्हीं की रुचि के अनु- 
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सार समस्त खादियय रचा साथ झोर उन्दी ही रुचि सवोवरि रहे, सादित्य की 
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आरमा का हनन करते हैं । थे उसे अपनी सोमित स्रयुत्तियों का दास बना देते 
हैं; उसे प्रागदीन झर देस है ।* 

दस यह झसो थी नहीं कद सकत कि ओआक्षोचक का कि द्वोना भी 
ग्रायरपक है परन्तु उत्तना झअयरुय कझंदना पद़ेगा हि श्रेष्ठ ग्रा्लोचक ऊदक्षाने के 
लिए उसे सुरा कि भी नदी दोना चाहिए । (तासपर्य यह दे हि यदि आात्नों- 
पढ़ ऊधि भी ॥ थौर घच्दा हयि है, वो सोने में सुमन्च 4 । )* 

विश्वुद्ध ग्राज्ोचना दी जोगी नो फिसों सादित्यिक रचना की श्राष्मा 
पर प्रकाश दाल; उसके दर एक रंग हो परसे कौर प्रकाशित हरे । फेवल 
बाद्य आयरण पर भ्यवा उसके बहिसाग तथा उधर-उघर विन्यरे टुए पअंशों पर 
टोका-दिप्पणी फरना द्वितकर नहीं । ऊविता केबल मूर्तऊल्ला-समान तो है नहीं 
जिसका सूझ्य झरासानी से ग्रां्या सा सके । यद बात विशेषकर चाटक की धाज्तो- 
जता पर शिश्लेप रूप से खागू दोगो । उस ज्न्र के प्राल्योचझ कभी ऊथा-वस्तु, 
ऊमभी कुछ पाय्ों ही साक-संगरी श्रयया देश-काल तथा नेतिक दष्टिफोण पर 
ुद्ध योदी-बहुत बाते हदकर शथ्रागे बढ़ जाये दें । श्रीर जब पाठझूबर्ग ऐसी 
ध्ाज्नो चना पदसे £ तो उनडी समझ में कुछ नदीं श्राता। थे यह नहीं समर 
पाते ह& कृषि ने फीन-कौनसी भावनाशों का प्रकाश किया 4; उसको प्रकाशित 
करने में उसने जीवन 5 दत्तल् के ऊिन पअंशों को श्रीर छिस्त गददराई से छुपा 
है और उसकी श्रभिब्यनिधि् में कितनी क्षमता है, कितनी शक्ति है। उन्हें केवल 
ऐसा क्षात् द्वोता दे कि थे फ्िस्ती व्यक्ति की जिसी हुई देनिकी पढ़ रहे हैं। 
ऐसे आराल्नोचक द्में श्रन्धकार में दोड़ देते 8, फ्योंक्रि वे यह नहीं बतला पाते 
कि कल्वाछार की हति ने हमारी कछ्पना को फ्ितना प्रभावित किया और 
मारी नेसमिंक प्रदृक्ति के संशोधन में फितना सदयोग प्रदान क्रिया तथा सुरुचि 
के सिद्धान्तों को फ्ितना पुष्ट फिया । वे रचना के बहिजंगत के विषय में तो बहुत 
कद डालते हैं, परन्तु उसके श्रन्तजंगत्‌ के विपय में कुछ नहीं कद्द पाते। प्रायः 
जिप्त क्रोटि की रचनाश्रों की थ्राज्नोचना होती दे चेंसे दी श्रालोचक भी मिल 
जाते है। जड़ों उन्होंने नाटकों के श्रंकों तथा गर्भाओों की व्यवस्था बतक्ाई शोर 
इधर-उधर की दो चार चलत्नती हुई बाते कद्द दीं उन्होंने समझा कि श्राज्नोचक 
का कत्तंब्य पूरा हो गया | जिस प्रकार से धर्म-सिद्धान्तों पर वक्‍तृता देने वाले 
वितयढाबादी पंडित धर्म के वहिजंगत्‌ में ही उलके रददते हैं. श्रौर धर्म को 
१. हँजलिट-'टेबल टॉक! 
२. ईैजलिट--कैरेक्टर्स ऑफ शेक्सपियस प्ले? 
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आत्मा को नहीं छू पाते उसी प्रका र साधारण आलोचक भी साहित्य की आत्मा 
का प्रकाश नहीं कर पाते ।* 
श्रेष्ठ आलोचक के सामने अब केवल यह प्रश्न नहीं कि कवि की शैली 
किस वर्ग की है, उसने अल॑कार-प्रयोग कैसा किया है, उसमें सामंजस्य तथा 
संघटन है या नहीं तथा उसझी भावाभिव्यक्ति में ओचित्य हे श्रथवा नहीं । 
उसके सम्मुख यह भी प्रश्न नहीं कि वह कलाकार द्वारा प्रस्तुत की हुई 
मनीवेज्ञानिक समस्याओं पर विचार करे और तके द्वारा उनके ग्रतिपादित 
सिद्धान्तों का खणडन-मण्डन करे । आल्लोचना की यह शेल्ली काफी पुरानी हो 
ई हु और आजकल उसको मान्यता नहीं । आज के श्रालोचक के सम्पुग्व 
आब दूसरा प्रश्न है जो काव्य की आत्मा तथा उसके अन्तर्जंगत्‌ से सम्बन्ध 
रखता है । इसका यह तात्पय नहीं कि कांव्य के बहिजंगत्‌ का कोई महत्त्व ही 
नहीं; महत्व है, मगर गौण, और प्रधानता आत्मा को हो दी जानी चाहिए, 
क्ग्रोंकि उसी के विकास के लिए अन्यान्य वाह्य उपकरणों का प्रयोग हुआ है । 
उदाहरण के लिए. जब श्राज का श्राल्लनोचक शेक्सपियर के नाठकों पर विचार 
ऊरेगा तो उसे यह बतलाना अनिवाय होगा कि किस रहस्यपूर्ण प्रेरणा द्वारा, 
किस कल्पनात्मक शक्ति द्वारा, उन्होंने ऐसे पात्र) को जन्म दिया और उन्हें 
क्रिस प्रका / श्रपना विकास करने का अवसर प्रदान ॥ कि उन्होंने हमारे 
हृदय में अपना घर बना लिया औ्रौर हम उन्हें भुज्ञाए नहीं भूलते । उस श्रेष्ठ 
फलाकार ने किस देवी प्रणा द्वारा अपने पात्नों में ऐसी जीवनी-शक्ति प्रतिष्ठा- 
पिच कर दी कि उसका आलोक आज तक पूर्ण रूप में प्रस्तुत है। उसके नाटक 
सत्य तथा यथार्थ की परिधि में विकसित होते हुए भ ' फ़िस प्रकार एक अन्य 
तर सत्य की ओर अग्रसर हुण। आलोचक को अब यह न कहकर कि 
ग्रमुक कल्लाकार कौन था, उसका जीवन-बृत्त क्‍या था, और उसने किन-किन 
कथिताश्ों की स्वना की, यह बतलाना पढ़ेगा कि अम्ुक कविता की प्रेरणा का 
स्रोत क्या था। कविता केवल पश्च न द्वोकर कविता क्योंकर बन गईं ? वह 
केवल छन्द-बद्ध रचना न होकर काव्य की क्रिपात्मकता क्योंकर पा गई ? इन्हीं 
प्रश्नों का उत्त श्रालोचऋ को देना पड़ेगा | श्रेष्ठ आलोचना वही है जो कवि 
की प्ेरणा, उसकी चेतना तथा उसकी जीवन दायिनी शक्ति उस पाठकवर्ग के 
वास पट्टु चाए जो उसको अहण करने में स्वतः विफल रहा है। जिस प्रकार 
क्षप्द दुभाषिए णुक्क की बात दूसरे तक सफल्नतापूर्वक पहुँचा देते हैं और उसके 


बिक अथ का दृदयगत्त करा देते हैं उसी प्रकार आलोचक को भी कला- 
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छर हो पेरेणा पराठहय तड़ा लाकर उसे दृदयंगम कराने का प्रयास करना 
पदेया | बेच्ठ आलोघह पाठ हाय को साहित्य की झारमसा द्वारा दोजित ऊरता 
है ऊल्ला दार तो ए८ देय [ते खबर संयिध्यवक्ता के समान हैं शिक्तके शब्दों की 
मंझार, जिसके गीतों ही सुदृर ध्रतिष्यतति छुन-छुनकर थ्रस्पष्ट रूप में पाठक- 
पर्म फे कानों में घाती 4 यीर याजोचक का यद विशिष्ट कर्त्त््य दे कि बंद 
उन स्यररों को तीय झरे 'धौर उन गो्तों को स्पष्ट हरे, उस प्रतिध्यनि को साकार 
बनाए। काच्य तथा साहित्य & प्रस्तजंगव का प्रड्राश तथा उसे दृदयंगम 
कछा कभी दाकि धदान करना दी शाजोचना का प्रमुस ध्येय है| उसे सत्य तथा 
सुन्दर ही 'बनुनूषि दूसरा तह पहुचानो पदगो; उच्च पराधिय तथा आध्यात्मक 
सीमानों हो स्पृष्ठ झरस्‍ना परगा;। उसे सोचन को सरयता को प्रकाशित करना 
परेंगा । परन्तु यद फार्य सम्पन्स फेस दोगा १ यहूं सम्बन्त होगा सादिध्यिक 
लगने से, पेज्ञानिछ पिस्लेषण तथा खो से, सिद्धान्तों के विवेचन से, दुर्शन 
के भ्योग से ।९ 

घापारणतया सादिरियिक रचना पर निर्णय देना ही श्राज्ों चक का प्रमुस 
फर्सस्य ह। वह छिसी हलाझार-विशेष का बहीक्ष नहीं । उसे एक न्‍्यायाघीश- 
समान दी. निर्भय देना द्वोमा श्रौर उसके सम्मुख यह्ष प्रशत सतत रहेगा फि 
फिसकी प्रशंसा हो प्रौर दिसझो निन्‍द्रा; परन्तु इसके साथ-साथ उसे यह भी 
ध्यान रखना होगा कि पहले उसे गुर्णा को रुपष्ट करके प्रशंसा करनी हैँ, तत्प- 
इचाव दोर्पा की ओर संकेत करना दे । बढ श्राक्राचक जा फंचल दाप-दा-दाप 
देख सकता ईं और गुसगों को परलने में विफल रद्ता हैं श्रान्नोचक के पद से 
गिरफर केश्र्न छिद्वान्येपी ऊदला सकता हेँ। एक दोटो मक्खी साहित्य के 
विशाज्ष भवन के एक फोने में पेठफर अ्रपनी संकुचित दृष्टि से समस्त भवन की 
विशाक्षता का परिचय नहीं पा सकती; यह दृधर-ठघर बैठकर केवल्ल भिन- 
सिन कर सकती है । उसी प्रकार दिद्वान्वेपों आ्राज्लोचक जिनको दृष्टि श्रत्यन्त 
संफुचित होगी किसी भी रचना की उत्तमता को नहीं समझ पाएंगे । क्रिसी 
सम्पूर्ण कृति का मुस्यांझन तभी सम्भव दोंगा जब थ्राज्ञोचक की दश्टि विशाक्ष 
होगी श्रौर तभी वद्द कृति के श्रनेक अंगों के सामंजस्य को परसख सकेगा और 
सम्पूर्ण रचना को श्रपनी सम्पूर्ण दृष्टि से दृदयंगम कर सकेगा। कभी-कभी 
ऐसा भी द्ोता दे कि जब दम फ्रिसी रचना को पदले-पहल पढ़ते हें तो हमें 
उसके केबल दोप-दही-दोप दिखाई देते दें, गुणों का प्रकाश तभी द्वोता दै जब 
हम उसे दुबारा श्रथवा तिबारा ध्यानपूवक पढ़ते हू ओर एक समय ऐसा भी 
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श्राता है जब हम सब दोष सुला देते हैं ओर केवल गुण ही याद रखते हूं । 

अब हमें यह निश्चय करना हे कि आखिर दोप हें क्‍या ? उसकी परिं- 
भाषा क्‍या होंगी ? साधारणतया दोप शब्द से हम यह संकेत करते हैँ कि अम्ुक्क 
वस्तु हमें अग्रिय लगी अथवा जो-कुछ भी दम उसमें वांछित समझते थे हमें 
नहीं मित्ती । अब प्रश्न यह उठता है कि आखिर हम हैं कौन ? यह स्पष्ट 
हैं कि हमको तुश्टि नहीं मिलती; परन्तु क्या कल्वाकार का यह ध्येय स्पष्ट था 
कि वह हमको परितोष देगा ? यदि था तो वह निस्सन्देह निन्‍्दा का पात्र है 
क्योंकि हमें परितोष तो मिला नहीं । परन्तु यह निश्चयपूवंक कोन कह सकता 
हैं क्रि कल्षाकार का यही ध्येय था जो हम समझे बेठे थे ९ और यदि यहद्द प्रश्न 
हल नहीं होता तो हम कलाकार को निनद्नीय कहने तथा उसे दोषी ठहराने 
वाले कौन ) दो सकता दे कि उसका ध्येय हमें परितोष देना हो ही न। 
अथवा उसका ध्येय किसी सान्‍्य व्यक्ति अ्रथवा वर्ग को परितोष देना हों; 
अथवा यह सब भी कुछ न हो । इस विवाद से कुछ उपयोगी सिद्धान्त निकल 
सकते हैं। पहले-पहल हमें यह निश्चित करना चाहिए कि कवि अथवा कला- 
कार का बारुतविक उद्दे श्य हे क्या । और जो कुछु भी उद्देश्य उसने निश्चित 
फ़िया उसको कार्यान्वित करने में उसने केसो तथा कौनसी व्यवस्था बनाई; 
उसकी रूपरेखा कया थी; श्रर्थात्‌ जो भी साधन उसे प्राप्त थे उनके द्वारा 
उसे निश्चित उद्द श्य साधन में सफलता मिल्नी या नहीं ? दूसरा सिद्धान्त जो 
इृष्टिगत होता दे वह कलाकार तथा आलोचक के पारस्परिक सम्बन्ध विपयक 
होगा । कल्षाकार ने जो भी ध्येय निश्चित क्रिया उसकी पूर्ति हमारी व्यक्ति- 
गत रूचि श्रथव्रा परिवर्तनशील् प्रवृत्तियों के अजुसार नहीं वरन्‌ सर्वगत सौन्दर्य- 
छ्विद्धान्तों के अनुसार हुईं या नहीं ? कल्लाकार का ध्येय ओर उसकी पूर्ति 
साधारण मानबव-प्रकृति से समन्वित हू श्रथवा नहीं ? क्‍या उसकी कला मानव- 
छुदय को छूती दे ? क्या वह साहित्यिक वेयाकरणों के निय्रम्ों का उछइन 
करता हुआ भी हमारे कल्पना-जगत्‌ के नियमों का पालन करता है ? ये रहे 
दो सिद्धान्त | तीसरा सिद्धान्त और भी महत्त्वपूर्ण हैं। क्या कलाकार के साधन 
सथा साधथ्य दोनों में किसी प्रकार का वेषम्य तो नहीं ? क्‍या उसने जो-मो 
साथन अपनाए उसके द्वारा उसके साध्य को अनिवाये रूप में सफलता मिलनी 
दी चादिए थी ? यद्दि इन तीनों स्विद्धान्तों के श्रन्तगंत उठाए गए प्रश्नों का 
उन दा! दे तो वास्तव में कत्नाकार श्रेष्ठ ह श्र जो श्राज्ोचोना इस निश्चय 
पर पटुचती ६ श्रेष्ठ कोटि की श्राल्लोचना दें । 

लिखित द्िद्धान्तों के विवेचन से स्पष्ट है कि कोई भी व्यक्ति 
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तकंद्वीन रूप से छिसी रचना को निन्‍्द्नीय ठहराने का अधिकार नहीं रखता। 
जब तक वह रचना के उच्च-से-उच्चतर सौन्दर्य को परखने की चमता' नहीं 
रखता तब तक उसे दोपों के गिनाने का अधिकार भी नहीं । उसे सतत ही 
सम्पूर्ण रचना पर ध्यान रखना होगा, उनका सामंजस्य समझना होगा तभी 
उस रचना का मूल्यांकन सद्दी उतरेगा ।१ 
आलोचना चादे साहित्य के किसी भी अंग की क्‍यों न द्वो उसे उम्चकी 
अन्तरात्मा को देखना चादिए। संसार में जिस क्रिसी विषय पर चिन्तन हुआ 
हो उसका निरूपण तथा प्रकाश आल्ोचक का प्रमुख ध्येय होगा। और इंस 
कार्य में योग्यता से काम लेना पड़ेगा तथा बहुत ईमानदारी बरतनी पड़ेगी; 
श्राज्नोचक को साहित्य के विन्तन द्वारा सत्य तथा नवीन भावों का प्रसार 
करना चाहिए । ली 
आलोचक को यह भी ध्यान रखना चाहिए कि कहा-कहाँ क्विन-किन 
विषयों पर चिन्तन हुश्रा है, क्‍योंकि एकदेशीय इश्टिकोण ले तो हानि की बहुत 
सम्भावना द्वोगी । कारण, कि जिस किसी विचार-विशेष पर आल्लोचक चिन्तन 
करेगा, उस विचार-विशेष पर किसी एक देश का ही एकाधिकार नहीं; उस पर 
तो अन्‍्यान्य देशों को विचारधारा का प्रभाव पढ़ा होगा और इस वहुमुखी 
प्रभाव का भी लेखा उसे रखना होगा । श्रालोचक के लिए दूसरी महत्त्वपूर्ण 
वस्तु होगी साहित्य का निर्माण तथा उस्के विधय । इसको परखने के लिए 
उसे अपनी व्यक्तिगत भावनाश्रों तथा विचारों से प्रभावित नहीं होना चाहिए । 
उसे बाह्यवादी रूप से तटरथ होकर ही उनका मद्दत्व पहचानना चाहिए, क्योंकि 
इसी विचार-शेली द्वारा साहित्य का सत्‌-निर्माण होगा तथा नवीन विचारों 
का प्रसार सम्भव द्वोगा । 
साधारणतया यह श्रभिमत दै कि श्राल्ोचक का प्रमुख कार्य साहि- 
व्यिक रचनाओं पर अ्रपना निणय श्रस्तुत करना है। परन्तु इस निर्णय में अलो- 
चक को अपना दृष्टिकोण पक्तपातरहित रखना होगा और अपने सहज तथा 
डपाजित ज्ञान के आधार पर रचनाश्रों का मूल्यांकन करना होगा । उसके ज्ञान 
में जितनी ही नवीनता होगी और उसके मानस में ज्ञितनी स्वच्छुता होगी 
उतनी ही उसकी आलोचना उच्चक्रोंटि की होगी । यदि आलोचक का ध्येय 
साहित्य को सत्‌-समाल्नोचना द्वारा सेवा हो तो पाठकवर्ग के लिए डसे एक 
निराकार पथं-प्रदृर्शक का स्थान अद्ृण करना चाहिए । आलोचक पाठकों का 
_ सहज साथी भी है; वद् कोई दूरस्थ रुट्ृतिकार नहीं और उसे पाठकवर्ग को 
१. झमस कालायल---एसे ऑन गर्टः 


धद््ट आलीचना : इतिहास तथा सिद्धान्त 


पग-पग पर सहज रूप में सहारा देना आवश्यक है। हां, कभी-कभी उसे ऐसे 
विपयों पर लिखे हुए ग्रन्थों का भी मूल्यांकन करना होगा जो पुराने हैं या 
पुराने ही चुके हैं और साथ-ही-साथ लेखकों को श्रेष्ठवा अथवा हीनता का 
निश्चय भी करना पड़ेगा । ऐसी परिस्थिति में उसे अपने नवीन ज्ञान की आव- 
करता तो कम पड़ेगी, निर्णय-चमता का प्रयोग अधिक करना पड़ेगा ओर 
सिद्धान्तों के निर्पण ओर प्रयोग पर अधिक ध्यान देना होगा। जहाँ ऐसी 
रिस्थिति आर जाय वहाँ आ्ञालोचक को और भी सावधान रहने की आवश्यकता 
देगी । यह सब होते हुए भी उसे अपने को अमूत सिद्धान्तों के चाकजाल 
से बचकर चलना पड़ेगा और प्रायोगिक अंशों पर ही अधिक ध्यान रखना 
दोगा । उसे यथार्थ से अपना सम्पर्क सहज हो बनाये रखना आवश्यक होगा । 
और ज्यों ही उसे यह आरसास सिले कि सत्य तथा यथार्थ से उसका सम्बन्ध 
शिथिल अथवा लुप्त हो रहा है उसे सावधान हो जाना चाहिए कि कहीं कुछ 
असंगति अवश्य हे श्रोर वह सत्‌ समालोचना को परिधि से बाहर जा रहा दे । 
इस विवेचन से यह भ्रामक अथ नहीं निकालना चाहिए कि सिद्धान्तों 
के यथार्थ प्रयोग द्वारा द्वी सत-समालोचना लिखी जा सकेगी । यदि ऐसा होता 
तो श्राल्ोचना गणित का रूप ले लेती और क्रियात्मक साहित्य का निर्माण 
यदि असम्भच नहीं तो कठिन अवश्य हो जाता ।* 
व्यक्तिगत शोर ऐतिद्ासिक दृष्टिकोण द्वारा साहित्य के किसी भी अंग 
हा मूल्यांकन श्रत्यन्त भ्रामक दोगा | प्रायः ऐसा देखा गया हे कि जब हम 
ऋाध्य का अध्ययन करते हं तो हमारे मानस में उच्चतर भावनाओं का आाक- 
पंण प्रस्तुत हो जाता दे; उसके द्वारा दमें श्राननद-प्राप्ति की सम्भावना होने 
लगती दे शोर हम एक नवीन स्फूर्ति का अनुभव करने लगते दें । इन्हीं कप्तौ 
टियों पर हमें उस काच्य का म्य परखना चाहिए। परन्तु ऐसा द्वोता नहीं । 
ब्यन्हिगत अथवा ऐतिहासिक दृष्टिकोण शीघ्र ही हमारी पहली भावनाओं को 
इईस्थ छर देते हं । इसमें सन्देह नहीं क्रि जो भी कविता दम पढ़ें उसका 
लिद्वासिक पद्वेत्च भी ही सकता हें; हमें व्यक्तिगत रूप में भी उसे महत्व 


दस का अधिकार हूं । दसके साथ-साथ उसे महत्त्व देने का एक तीसरा मार्ग 
द+य्या बद स्वतः भी महत्वपूर्ण 


«न 


व 
+ 


|| 


हिला भा वस्तु को यथावत्‌ परिशीज्रन श्रात्योचना का प्रमुख ध्येय 
 सनश्च॑ष्द सथा सवान्नित विचारों की खोज करनी पड़ेगी और उनके 


ड्रग! 


नवपु बननाए-+ग्सित्त इन किंठिसिय्म!; 
कि. हर्ट: 


>&ड 


आलोचना + इपिज्ञत्त तथा पिय्यान्ते प& 


प्रसार में दत्तथिस दोना पदेगा ।* 
आजक्ोचना एुक् प्रहार का इतिदास झयथवा दर्शन दे जिसका प्रयोग 
विधारस्ीक्ष सपा उत्सुठ़ ब्यन्धियों द्वारा सतत होता रदेगा श्र स्षेप्द आाजोचर 
यही दोगा सो घरप्ठ कज्ाकारों हो मदत्‌ रचनाओं के ध्न्र में अपनी शआारता के 
स्पच्जुन्द विवरण का यश करेगा 
प्राक्चोपना का ध्येय धर्ष का स्पष्टीफरण नहीं भार न यदे पस्तुओों को 
रे बसे ही गो; बसत घद बरुतु्यों के सम्बन्ध को पररोगो शौर उन्हों 
सम्दन्धों के विश्मेषट में 'सपनी शक्ति प्रयुक्त करेगी ।2 
«०. शाजोवना के तोन प्रसुप कर्॑च्य दें । पदक्षा दे श्र्थ का स्पष्टीकरण, 
दूसरा पर्गाझरिण ग्रौर तीसरा निर्यायन्रदान। उसका प्रमुख उद श्य जनता 
पं लेगपकों की मतिरेचि का संशोचन तथा ऊक्ता थर प्लादित्य का श्रेष्ठ 
निर्वे्ञन दे ।९ 
भ्राक्षोचना साधारण पाठ्कवर्ग की सन्त्राणी दे ज्ञो उसकी अ्भिरुचि 
7 कह भत का क्या रखेगी ।* 
शात्रोचना करते समय जय हम कचिता की ऐतिद्राप्तिकता पर जोर 
देंगे तो जो भी निष्कर्प दम निकाकेंगे धमें थ्राफर्पफ प्रचश्य क्गेगा, क्योंझि सभी 
द्श्लों फी साद्वित्यिक प्रगति का इतिहास ज्ञानयर्घक तथा श्रत्यन्त रोचक द्वोता 
है । परन्तु श्राशंका इस बात को दे कि जब किसी कपिता-विशेष को दम 
किसी विशेष साहित्यिक थारा के धन्तगंत परखने का प्रयत्न करेंगे त्तो उसे 
निश्चय दी महत्व देने पर बाध्य होंगे; श्र कविता स्वतः काब्य-रूप में उस 
मद्दस्व की 'श्रधिकारिणी नहीं भो हो सकती दे । ऐतिद्ासिक रूप में तो हमें 
उसकी प्रशंसा के पुन्त योधने हांगे, क्योंकि किसी कवि-विशेष की स्ानि# 


आनंल्ट । यद्द परिभाषा कियात्मक आदश के समीप होते हुए, भी 

काफी दूर दे क्योंकि ज्यों ही हम श्रेष्ठाति4४्० विचारों पर ध्यान देंगे दा 

हमें अपनी निशुवान्मक शक्ति का प्रयोग करना पड़ेगा | 

२. अनातोल फ्रांस। यह परिभाषा कियात्मक आदश से झोतग्रोत » हर 
विचारकों द्वारा स्तु मानी गई है । परन्तु परमाववाद का जो प्रसर हाई: 
द्वारा होगा उसके कारण यह दोपपूर्ण है । 

३, ब्रोइसाल | यह भी निर्णयात्मक विचार-शैली के समीप है क्योंकि सम्म्स्यी की 
परख निशुयात्मक शक्ति बिना नहीं हो सकेगी | 

४. मुयरेन्तर | निर्णय की भावना स्पष्ट है। 

प्‌. सेंट बोबे | इसमें भी निर्णयात्मकता की झलक है | 








५७० आलोचन। ; इतिहास तथा सिद्धान्त 


प्रगति श्रथवा विशेष साहित्यिक-अवृत्ति को धारा में उसका कुछ-न-कुछ स्थान 
होगा ही । 

व्यक्तिगत दृष्टिकोण का भी भय कुछ कम नहीं । किप्ती कविता-विशेष 
में काव्य-रूप में चाहे कोई भी ग्रुण न दो, परन्तु हमें अपनी रुचि के अनुसार 
वह इतनी प्रिय लग सकती है ' कि उसे हम अनुचित रूप में महत्त्व दे सकते 
हूं । हमारी रुचि-विशेष, हमारी सामाजिक प्रवृत्ति, हमारा वातावरण हमें किसी 
विशेष अकार की कविता के प्रति अत्यन्त गहरे रूप में आकषित कर सकता 
है। ऐप्लो परिस्थिति में भी हम उस कविता को अतिशय प्रशंसा कर बेंठेंगे। 
फलतः ऐतिहासिक तथा व्यक्तिगत इृष्टिकोण, दोनों ही सत-समालोचना के 


आलोचना : इतिहास तथा सिद्धान्त पू७? 


आलोचक विविध सामाजिक वर्गा की समानता तथा विपरीतता का 
प्रद्शन करते हुए. विचारों तथा भाषा का विवेचन वैज्ञानिक रूप से करेगा। 
उसको दृष्टि बाह्य आवरण को भेदकर उस अन्‍्तज्योति को हृदयंगम करेगी 
जिसे कलाकार ने केवल कल्पना-रूप में देखा था। इस दृष्टि से श्रात्नोचक 
कलज्ञाकार की तुल्लना में कहीं श्रेष्ठ होगा ।* 

आल्नोचना साहित्यिक अनुभूति के विचारपूर्ण विवेचनोपरानत उनका 
मूल्यांकन करती है।* 

आलोचना वस्तुश्रों तथा कार्यो के प्रभावों के फलस्वरूप आविमू त 
होगी ।३ 

साहित्यिक सुरुचि के तक॑पूर्ण प्रयोग का नाम ही आलोचना है। 
आलोचना साहित्य की परीक्षा करती हुईं उसके श्रेष्ठ तथा आनन्दुदायी तत्त्वो 
की ओर संकेत करती दै ।* - 

आदर्श आलोचक वही होगा जो साहित्य का निर्णय कर्ता, प्रकाश कर्ता 
तथा चैज्ञानिक विश्लेषक तीनों ही हो ।४ * 

जिस प्रकार चिकित्सक हमारे रक्त के तत््चों को वैज्ञानिक प्रयोगों द्वारा 
परख लेते हैं उसी प्रकार आज्लोचऋ भी किसी युग-विशेष के साहित्य-विधान 
को परखने का प्रयत्न करेगा ।* 

कवि तथा कल्वाकार के सहज गुणों का श्रनुभव, उनका विवेचन तथा 
उनकी अभिव्यक्ति यही त्तीन श्रेष्ठ आलोचकों के विशिष्ट काय रहेंगे ।९ 





१, पास्नेट 

आइ० ए.० स्विंड्स .* 
« रातवट्सन 

४. सेंट्सब्रेरी 

५. साइमणडस 

६. टेन 

७. वाल्टर पेटर 


न्प्ण न 


(9० आलीचना : इतिहास तथा पिद्धान्त 


प्रगति श्रथवा विशेष साहित्यिक-प्रश्वृत्ति को धारा में उसका कुछ-न-कुछ स्थान 
होगा ही । 

व्यक्तिगत दृष्टिकोण का भी भय कुछ कम नहीं । किप्ती कविता-विशेष 
में काव्य-रूप में चाहे कोई भी गुण न हो, परन्तु हमें अपनी रुचि के अनुसार 
चह इतनी प्रिय लग सकती है कि उसे हम अनुचित रूप में महत्त्व दे सकते 
है । हमारी रुचि-विशेष, हमारी सामाजिक प्रवृत्ति, हमारा वातावरण हमें किसी 
विशेष अकार की कविता के प्रति अत्यन्त गहरे रूप में श्राकर्षित कर सकता 
है। ऐसो परिस्थिति में भी हम उस कविता को अतिशय प्रशंसा कर बेंठंगे। 
फलत; ऐतिहासिक तथा व्यक्तिगत दृष्टिकोण, दोनों ही सत-समालोचना के 
लिए हान्निकर हैं ।* 

आलोचक में अपने-आप को साहित्य-सागर में डूबने-तिराने को अपूर्व 
जमता होनी चाहिए। उसमें अनुभूति तथा भावों को हृदयंगम करने की समु- 
चित शक्ति श्रावश्यक होगी और इसके साथ-साथ उसमें अभिव्यक्ति की भी 
चमता अ्रपेक्षित रहेगी । उसमें व्यक्ति और उसकी प्रतिभा को पूर्णतया हृद- 
यंगम करने को अपार उत्सुकता तथा अपूर्य घैय होना चाहिए ।* 

आलोचना का उद्दश्य न तो प्रशंसा करना है और न दोषारोपण; 
आलोचक में सुबुद्धि, सहानुभूति तथा श्रेष्ठ व्यक्तित्व अपेक्षित है ।? 

आ्राल्नोचचा कला और जीवन के तथ्यों के आधारभूत नियमों को 
साहित्यिक अभिव्यक्ति के लिए स्पष्ट करती है । 

श्राल्नाचना- शास्त्र आधुनिक वज्ञानिक आत्मा के सहयोग द्वारा साहित्य 
के विक्रास का रहस्योद्धाटन करता है, वह उन आधारभूत निय्रमों तथा 
छिद्धान्तां का विधान प्रस्तुत करता दे जिसके द्वारा साहित्य की रूपरेखा का 
निममाण दाता हे । 

साहित्यिक कृतियों में प्रस्तुत भावनाओं को हृदयंगम करने, उनका 
विश्लेपण करने तथा उनकी अ्रभिव्यंजना की अपूर्व क्षमता आलोचक में होनी 
चआादहप |: 


८. मैंश्यू आनंल्ड--वॉडस पोवेट्स? 


४. नशा जंम्म 


ज्प् 
है 


एशिडनगट गांस 


आलोचना : इतिहास तथा पिद्धान्त ;ल्‍ -.. पूछ? 


आलोचक विविध सामाजिक वर्गा की समानता तथा विपरीतता का 
प्रदृशन करते हुए विचारों तथा भाषा का विवेचन वैज्ञानिक रूप से करेगा। 
उसकी दृष्टि बाह्य श्रावरण को भेदकर उस अन्‍्तज्योंति को हृदयंग्रम करेंगी 
भिले कल्लाकार ने केवल करपना-रूप में देखा था। इस इष्टि से श्राज्नोचक 
कत्ाकार की तुल्लना में कहीं श्रेष्ठ होगा ।* 

आल्लोचना साहित्यिक अनुभूति के विचारपूर्ण विवेचनोपरान्त उनका - 
मूल्यांकन करती दै।* हैः ५ 

भालोचना वस्तुश्रों तथा कार्यों के प्रभावों के फलस्वरूप आविभूत्त 
होंगी ।रै 

साहित्यिक सुरुचि के तक॑पूर्ण श्रयोग[का नास ही आलोचना दै। 
श्रालोचना साहित्य की परीक्षा करतो हुईं उसके श्रेष्ठ तथा झानन्द॒दायों तत्वों 
की और संकेत करती है ।* 0 १ कसर 

आदर्श आरलोंचक वही होगा जो साहित्य का निर्णय कर्ता, प्रकाश कर्ता 
तथा वैज्ञानिक विश्लेषक तीनों ही हो” * 

जिस अ्रकार चिक्रित्सक दमारे रक्त के तच्चों को वेक्ानिक प्रयोगों द्वारा 
परख लेते हैं उसी श्रकार थ्राजोचक भरी किसी युग-विशेष के साहित्य-विधान 
को परखने का प्रयत्न करेगा ।* 

कंचि तथा कन्नाकार के सहज गुर्णो का श्रजुभव, उनका विवेचन तथा 
उनकी अभिव्यक्ति यही तीन श्रेष्ठ आ्ाज्नोचकों के विशिष्ट कार्य रहेंगे ।९ 
१. पास्नेट 
२्‌, ० ए० रिखिडस 
३. रावट्सन 
४. सेंट्सबेरी 
५. साइसण्डस 
६. टेन 
७... वाल्टर पेटर 
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